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APRESENTACAO

O volume V do livro “Por Palavras e Gestos: A arte da Linguagem” se organiza a
partir da selecdo de textos que trilham diferentes vertentes tedricas e que apresentam
como ponto de convergéncia a linguagem em suas multiplas formas e dimensdes. Em sua
constituicdo, os trabalhos versam sobre a musica, a dancga, o cinema, a escultura, entre
outros temas, lastreados em diferentes manifestagées culturais. Os textos apresentam
ainda, analise de obras classicas e/ou consagradas, trazendo reflexdes que contribuem
sobre a arte da palavra. Em uma obra cujo foco sédo as diferentes manifestacdes da
linguagem, as investigacdes sobre o discurso tém seu lugar e estdo circunscritas a
metafora, a satira e aos discursos presentes nas redes sociais.

Este volume também concede espacgo a discussdes sobre a lingua e sobre o
ensino, ndo s6 em uma perspectiva tedrica, mas levando em consideragdo um panorama
de formacédo de professores e de pesquisadores. Com a publicacdo deste volume,
esperamos contribuir para que estudiosos e interessados pelas multiplas nuances da

linguagem possam refletir sobre as tematicas abordadas.

Mauriceia Silva de Paula Vieira

Patricia Vasconcelos Almeida
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CAPITULO 1

LA OBRA DE MILO LOCKETT EN LA PRODUCCION DE
OBJETOS COMERCIALES Y EL DISENO INDUSTRIAL

Data de submissao: 19/06/2021
Data de aceite: 02/07/2021

Maria Melania Ojeda Snaider
Facultad de Artes, Disefo y
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melaniaarte@gmail.com
cv

RESUMEN: Desde la aparicion de los ready-
made en el siglo XX, autores como Arthur

Danto (2004), George Dickie (2005) y Elena
Oliveras (2008) desde la perspectiva de la

teoria institucional del arte, han intentado
definir cuando hay arte, partiendo de la tesis
de que no todos los objetos cotidianos son
obra de arte, aunque podrian llegar a serlo.
Para ello se necesita que el artista, el publico
conocedor del tema: marchands, criticos,
filosofos, historiadores, etc. (mundo del arte)
y los espectadores “comunes”, se entrelacen
para dar validez y estatus artistico al que
no arriba cualquier objeto. A partir de esta
premisa, esta investigacion analiza el proceso
a través del cual el artista plastico chaquerio
Milo Lockett ha ido mutando y desplazando

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V

(2013-2016)

la materialidad de su produccion pictorica a
un conjunto de objetos de consumo, ganando
reconocimiento y legitimacion a nivel nacional
por la facil asimilacion de una imagen simple,
una paleta de colores brillantes y una estética
ingenua (naif). Alavez, la obra de Lockett forma
parte de acciones solidarias permitiendo que
el mundo del espectaculo, los medios masivos
de comunicacién y las firmas comerciales
conozcan y adquieran su obra “transfigurada”
en objetos de consumo (zapatillas, ropa,
armazones de anteojos de sol y lectura,
lenceria, juegos, libros de cuentos, articulos
de librerias, de cocina, etc) asumiendo
asi su firma como una marca registrada.
La investigacion indaga dicha cuestién
discutiendo los limites entre el arte y el disefio
industrial en el contexto contemporaneo del
arte, a partir de la difusién de las imagenes
de Milo Lockett en productos de consumo. Se
examina entonces el pasaje de obra de arte a
objeto “netamente industrial”’; o dicho de otro
modo: cuando su produccion “opera” como
obra de arte y cuando y como pasar a ser un
producto netamente industrial.

PALABRAS CLAVES: Arte. Institucion. Objeto
de consumo. Industria.

A OBRA DE MILO LOCKETT NA PRODUGCAO
DE OBJETOS COMERCIAIS E O DESENHO
INDUSTRIAL (2013-2016)

RESUMO: Desde o aparecimento dos ready-
made no século XX, autores como Arthur
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Danto (2004), George Dickie (2005) e Elena Oliveras (2008) na perspectiva da teoria
institucional da arte, tém tentado definir quando ha arte, partindo da tese de que nem
todos os objetos do cotidiano sdo obras de arte, embora poderiam vir a sé-lo. Para
isso se precisa que o artista, o publico conhecedor do assunto: marchands, criticos,
filésofos, historiadores, etc. (mundo da arte) e os espectadores “comuns”, se entrelacem
para dar validade e status artistico ao que nao atinge qualquer objeto. Partindo desta
premissa, esta pesquisa analisa o processo pelo qual o artista plastico do Chaco Milo
Lockett foi mudando e deslocando a materialidade de sua producdo pictorica para
um conjunto de objetos de consumo, ganhando reconhecimento e legitimacao a nivel
nacional pela facil assimilacdo de uma imagem simples, uma paleta de cores brilhantes
e uma estética ingénua (naif). Ao mesmo tempo, a obra de Lockett faz parte de acdes
solidarias permitindo que o mundo do espetaculo, os meios massivos de comunicacao
e as empresas comerciais conhegcam e adquiram sua obra “transfigurada” em objetos
de consumo (ténis, roupa, armacgdes de 6culos de sol e leitura, lingerie, jogos, livros de
histérias, artigos de livraria, de cozinha, etc.) assumindo assim a sua assinatura como uma
marca registrada. A pesquisa investiga essa questao discutindo os limites entre a arte e
o desenho industrial no contexto contemporaneo da arte, a partir da difusdo das imagens
de Milo Lockett em produtos de consumo. E entdo examinada a passagem de obra de
arte a objeto “puramente industrial”; em outras palavras: quando sua producao “opera”
como obra de arte e quando e como se torna um produto puramente industrial.
PALAVRAS-CHAVE: Arte. Instituicao. Objeto de consumo. Industria.

1INTRODUCCION

Este trabajo se enmarca en unainvestigacion' que tuvo como objetivo analizar, desde
la teoria institucional del arte -Dickie (2005), Danto (2004), Oliveras (2008)- el proceso a
través del cual el artista plastico chaquefo Milo Lockett ha ido mutando y desplazando la
materialidad de su produccion pictérica a un conjunto de objetos de consumo. Para ello
incluimos dentro del marco teorico de la investigacion, perspectivas analiticas propias del
campo del marketing, la publicidad, el disefio y la historia del arte (el andlisis iconografico).

El fendmeno de reconocimiento y la facilidad con que la pintura de Milo Lockett
gano la atencion de muchos consumidores de arte, principalmente en el entorno de
los protagonistas de la actividad mediatica difundidos por los principales medios de
comunicacion de nuestro pais, llevd a que su obra, asi como su figura de artista “emergente”,
sea requerida por los agentes de marketing y publicidad de importantes empresas. Asi,
llegamos a ver sus imagenes impresas en los productos de John Foos o a él mismo como
invitado principal en eventos organizados por Coca-Cola, Honda, etc. Desde entonces su
plataforma de participacion se vio ampliada con la convocatoria de otras empresas de

distintos rubros como: Arredo, Oreo, Navarro Correa, Bagley, entre otras.

' Investigacion presentada en el Il Congreso Internacional de Artes: “Limites y Fronteras”. Julio 2018. Resistencia

- Chaco - Argentina.
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Ental sentido, autores como Aprile (2003) y Godoy y Rosales (2009) —provenientes
de campo de la publicidad y el marketing- sefialan que a menudo las agencias contratan
a “famosos” para comercializar y publicitar su producto o servicio. Esto sucede porque
el publico se siente altamente atraido por personajes que conoce y que identifica con un
rol (en el caso de Milo Lockett, su trasfondo cultural relacionado a su ciudad de origen,
su imagen de artista del interior del pais, a la que se suma la manipulacion material de
recursos que ofrece su obra, a diferencia de la de otros artistas).

Por otro lado, si bien el vinculo entre arte y consumo industrial tiene en la historia
del arte occidental su antecedente mas explicito en el Pop art estadounidense de los afos
sesenta, la singularidad del “caso Lockett” es que a diferencia de los representantes del Pop
art Lockett propuso pensar el vinculo entre arte y consumo industrial de manera inversa.
En lugar de tomar un producto de consumo masivo para hacerlo obra (“Sopa Cambell’s” o
“Caja Brillo” de Andy Warhol por ejemplo), comenzo a estampar su impronta (caracterizada
por lineas simples, colores estridentes y dibujos ingenuos propios de una estética naif 2) y
su logo (una pequefa corona sintetizada®) en juegos para nifios, anteojos de lectura, vasos,
frascos, ropa, lenceria, silleta para sol, mochilas, cuadernos, materas, vinilos para heladeras y
celulares, etc. convirtiéndose finalmente en marca registrada en 2013. Ese mismo afo Lockett
abre en Buenos Aires, su espacio de arte, se trata de un lugar donde no solo estan expuestas
sus producciones o sus productos comerciales; sino que también esta abierto para otros
artistas, como Ricky Crespo, Gon Saez Gil, Glenda Latapie, Carolina Prat, Felipe Giménez, etc.

Esta cuestion nos lleva a indagar de qué manera fue mutando la obra de Lockett
hasta ser parte de un producto comercial, (llamese etiqueta o packanging), y como llega
a convertirse directamente un objeto comercial. Surgieron entonces a partir de aqui los
siguientes interrogantes: ,Como, desde qué categoria de arte se puede leer una obra
plasmada tanto en un lienzo, una etiqueta o un objeto mercantil? (Como soporta en
términos técnicos-materiales el trabajo de Milo Lockett esta transformacion de obra a
disefno industrial y objeto comercial? ¢ Podria evaluarse cémo el artista crea una dualidad
entre su obra y su mismo disefio impuesto en objetos de consumo, y analizar si ésta
continda asumiendo la categoria de arte, o solamente se restringe a un producto de
mercado? ¢Es posible que el espectador iniciado y el publico experto identifiquen, de
igual manera el objeto de consumo como obra de arte? (En qué medida las empresas
utilizan sus disefios simples y coloridos por considerarlo de facil lectura y accesible al

2 El naif, fue una corriente artistica caracterizada por la ingenuidad y espontaneidad, el autodidactismo de los artistas,
los colores brillantes y contrastados y la perspectiva acientifica captada por intuicion. (Granados Valdéz, 2009).

3 Esinevitable en este sentido el paralelismo entre esta “marca personal” de Lockett y la propuesta de Jean Michel
Basquiat (1960-1988) uno de los artistas norteamericanos mas influyentes de la década del ochenta. Iniciado al
arte con los grafitis, en la década del 70’ con un comparero estampo las paredes la ciudad de Nueva York con
la sigla SAMO (“same ol shit”) garabateandolas como proclamas rebeldes, basandose en el desacuerdo con las
estructuras sociales y politicas. La busqueda de la construccién de su identidad artistica, pasé del anonimato de
SAMO, al de una corona de tres puntas, en color dorado, haciendo referencia a la realeza.
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consumidor? ¢Cuanto influye la accion solidaria del artista y qué beneficios obtienen de
ella las empresas que utilizan sus disefios para publicitar sus productos?.

Para responder estos interrogantes propusimos un corpus de analisis conformado
por una serie de obras producidas por Lockett, infomerciales (combinacion de imagenesy
texto para una facil comunicacion) de distintas empresas comerciales, un libro-catalogo,
textos criticos, curatoriales y periodisticos difundidos por distintos medios (diarios, blogs,
paginas web), un video documental, un programa de television de cable, una serie de
audiovisuales emitidos en la version online de un diario nacional y algunos comentarios
de lectores publicados en diarios digitales de Resistencia y de Buenos Aires, respecto de
polémicas suscitadas en torno al emplazamiento de una obra en el viaducto que conduce
al puente interprovincial Chaco - Corrientes.

En esta oportunidad, por cuestiones de extension requerida en esta presentacion,
dejamos de lado los siguientes aspectos de la problematica planteada: “Lainstitucionalizacion
de ArteBA: del anonimato a la figura de artista celebrity” y “La accion social/solidaria como
estrategia de marketing artistico-comercial. El rol del Estado”, para concentrarnos en los
siguientes: “El proceso de conversion de expresion plastica a objeto de consumo: aspectos
iconograficos: la estética naif, Basquiat y el grafitti”, “La transfiguracién de la obra en marca
registrada. Aspectos comerciales-publicitarios: el disefio grafico de Lockett en infomerciales
de marcas de productos”y, por ultimo, analizamos también la incidencia en esta problematica

de “El espectador iniciado y el publico experto: mundo del arte y mundo de consumo”.

2 EL PROCESO DE CONVERSION DE EXPRESION PLASTICA A OBJETO DE
CONSUMO: ASPECTOS ICONOGRAFICOS: LA ESTETICA NAIF, BASQUIAT Y EL
GRAFFITI

Para abordar la produccion plastica de Lockett, hemos seleccionado tres obras que
funcionan como “sintesis” de su produccion, dado que ésta no presenta grandes variaciones
en términos formales — compositivos, pese a ser notablemente prolifera. Sin embargo, hemos
seguido un criterio cronoldgico en la seleccion para marcar distintas etapas dentro de su
produccion. Etapas que a su vez se distinguen por ciertas innovaciones técnicas (algunas
variantes en el empleo de materiales y soportes que va introduciendo a lo largo de su carrera).

La primera obra corresponde a sus inicios, en el afno 1992, cuando dibujaba en
papel A4; la segunda obra corresponde al periodo de institucionalizacion en la feria
ArteBA, a través de su participacion en las ediciones de los afios, 2005 al 2009. Y por
ultimo se elige una obra de la produccion del 2015, ya que consideramos que la misma es
un ejemplo de la estética mediante la cual Lockett alcanza su consagracion como artista
reconocido pory en el mundo del arte.
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Uno de los elementos a considerar en el andlisis de la primera obra (sin titulo)
es el soporte: papel de 80 gramos (medida: 21 x 29.70 cm). La técnica utilizada es tinta,

especificamente fibrines.

Imagen 1. Sin titulo, Milo Lockett, 1992.
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Se trata de una serie de diez dibujos posteriormente fotocopiados por el propio
artista para su exhibicion y venta en el café Nino, de la ciudad de Resistencia*. Cuando
nos detenemos en la forma, podemos observar que es figurativa, ya que claramente
identificamos a una nifa. En cuanto a la linea, se advierten lineas cerradas y abiertas, esta
ultima se puede ver en el cabello de la nena y en las medias. El trazo de la linea es fino. El
color es negro sobre fondo blanco, sin variaciones luminicas.

En cuanto a la segunda obra (sin titulo) el soporte es madera (medida: 130x90cm);
la técnica es mixta, acrilico y sintético. Al igual que la obra anterior, la forma empleada es

figurativa, ya que identificamos claramente el objeto (nuevamente un personaje infantil).

4 Informacién tomada de la artista Hada Irastroza, quien fue entrevistada por Federico Bareiro para el documental
“Rey Milo: una fabula del arte contemporaneo”.
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La linea es cerraday continua, dando lugar a que se identifique la figura del fondo. El trazo
de lalinea es grueso y fino a la vez. En algunos casos es fino como por ejemplo, la cabeza,
la nariz, labios. En otros es grueso, como los brazos, el torso. El color que predomina en la
figura es el negro, mientras que en el fondo predomina un color calido, color hueso. La luz
segun su distribucion es homogénea, ya que los colores son planos y los fondos neutros
(Castellary; 2010:28), a raiz de ello podemos sefalar que, si bien se identifica el fondo de

la figura, la obra es planimétrica.

Imagen 2. Sin titulo, Milo Lockett, 2005.

El cambio mas notorio de esta obra respecto de las anteriores, es el soporte
que emplea Milo Lockett: mdf -madera— (medida: 200x150cm). La técnica utilizada es,
también a diferencia de los otros ejemplos analizados, sintético. No obstante, la forma

sigue siendo figurativa.
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Imagen 3. Sin titulo, Milo Lockett, 2015.

Enlaimagen podemos observar que el artista comienza a jugar con puntos y lineas,
en su mayoria cerradas, despegandose las figuras del fondo. Los trazos a diferencia de
la etapa anterior, son finos y no tienen tanta soltura, sino que parecieran realizados con
plantillas®. En sus ultimas producciones, la paleta cromatica es mas colorida y contrastante,
en su mayoria predominan los colores frios, como el azul (y sus diferentes tonos). También
podemos observar que juega con los complementarios: azul (fondo) — naranja (rostro de
la nifna o el contorno del nifo del fondo); el verde agua del cabello de la mujer con su piel
roja. Como asi también, el contraste de los colores primarios (rojo-amarillo-azul) con los
secundarios (naranja-violeta-verde).

La Juz es homogénea, por lo que no hay sombras ni se pueden observar figuras
volumétricas. Al igual que en la etapa anterior, los elementos dispuestos en la madera
estan superpuestos, Lockett manipula las figuras ubicandolas unas sobre otras, algunas
en un primer plano mientras que otras estan dispuestas en un segundo plano.

5 Cuando nos referimos a que las pinturas estan realizadas con plantillas, es porque se deja de ver el trazo de
Lockett, aqui las figuras son mas “duras”, geométricas.
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21 ESTETICA NAIF

Como vimos, en esta Ultima etapa la obra plastica de Lockett se caracteriza por
dibujos simples, una paleta de colores estridentes y la utilizacion de palabras de tipografia
tipicamente naif. Aspecto que atraen al espectador no experto, especialmente a nifos,
(por su incoherencia y falta de claridad). Por ejemplo, “zapallito rrellena, como un nifo,
kemekemalosdientes, hollanegra, para un choclo enamorado, etc.”

Pero a su vez, la utilizacidon de textos sin sentido acompanados de dibujos también
de caracteristicas naif, no solo atraen al publico infantil sino también al espectador adulto,
“formado” que también siente un “encantamiento” por su trabajo, no cuestiona la obra,
sino que se limita a contemplarla, sin una mirada critica y activa, sino distante y pasiva. Y
ello se logra suponemos, por la particularidad de este tipo de propuestas, que en términos
generales no demanda un tipo de acercamiento profundo a la obra (acercamiento capaz
de trascender lo visualizado a simple vista, porque no hay un trasfondo que requiera ser
explorado/indagado): el sentido de la obra esta en lo que vemos.

Esto se advierte por ejemplo en el texto de Gabriel Sanchez Sorondo, Escuchando
con los ojos, en el que relata como Milo Lockett “convierte el lienzo, la tabla, en una nueva
cancién; logrando ser escuchado con los ojos”, esa pintura casi infantil (en términos
pictoricos naif) hace que la obra tenga un “ritmo” para el espectador, el juego de palabras,
miradas de sus dibujos, convierten al soporte en el que trabaja en una ‘nueva cancion’
(Sorondo en Milo Lockett, 2009: sp).

2.2 JEAN MICHEL BASQUIAT Y EL GRAFFITI

La comparacion con Basquiat estd siempre presente en el discurso critico
curatorial a la hora de legitimar la obra de Lockett, en particular por su iconografia
semejante a los dibujos realizados por nifios.

La curadora Laura Batkis en el libro-catalogo de Lockett, resalta de la obra de Milo
Lockett, los colores, signos, grafismos y textos, y los compara con el estilo directo del arte
callejero y con el gaffiti de Basquiat. Sin embargo, ella expone “que a diferencia el artista
dej6 de lado laira (como en el caso de Basquiat) y se concentroé en el activismo solidario”
(Batkis, 2009: sin pagina).

Hacia los ochenta, el artista newyorkino se concentré en la pintura, pero en sus
lienzos se podia observar aun la crudeza del graffitis (practica en la que se desempeind
originalmente), por la utilizacién de textos, pintura chorreada (como si aun estuviera
fresca), aranazos e ilustraciones al estilo dibujo animado.

En 1981 cobra notoriedad cuando conoce a Andy Warhol, quien seria determinante

en su carrera, ya que al afo siguiente de conocerse en la Factoria comenzaron a trabajar
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juntos; esto le permitio participar en muestras colectivas junto a Keith Haring, Barbara
Kruger, Cindy Sherman, entre otros. Sus exposiciones se convirtieron en un acontecimiento
de la escena artistica newyorquino de la época, y sus obras fueron adquiridas por
importantes museos y coleccionistas privados.

Su obra hace referencia a su origen africano, sobre todo las mascaras, que se

observan a lo largo de toda su obra (Perantuono, 2013 y Ramos Collado, 2012).

Jean Michel Basquiat, 1982. ] Milo Loc

Consultado, en una entrevista que se le realizé en febrero de 2016, acerca del posible

vinculo entre su obray la de este artista, Lockett ha llegado a reconocer que “le rinde culto al
estilo callejero y al grafiti de Basquiat”; por otra parte, en una entrevista sefiala que el uso de
la corona se debe a “que es un rey que viene del interior a un pais centralista” (Soler, 2012).
En el audiovisual “Rey Milo: una fabula del arte contemporaneo” dirigido/producido
por Federico Bareiro en 2013, Julio Sanchez (2013) analiza a la obra de Lockett desde la
simbologia y remarca que lo que hace es fauvnaif ¢; al igual que Jean-Michel Basquiat. En
relacion a ello, sefala:
Con respecto a la iconografia de Lockett, no voy a ser el primero en vincularlo
con el “art-brut”, que es el arte ingenuo, hecho por los locos, por los nifios, por
gente sin preparacion académica; yo creo que potencia esto. Vamos a decir
que es fauvnaif, no es un campesino que recién se puso a pintar, sino que
toma ese estilo, que toma cosas comunes, lugares comunes” (minuto 37:22 del
documental “Rey Milo”).
Este mismo aspecto (el paralelismo entre la relacion centro-periferia en la

legitimacion de Basquiat y Lockett) también se resalta en el texto de Sorondo (2009),

8 El Fauvismo fue un movimiento pictérico francés (1904-1908). Los fauvistas creian que a través de los colores
podian expresar sentimientos y esto condicion6 su forma de pintar. Rechazaron la paleta de tonos naturalistas
empleada por los impresionistas a favor de los colores violentos para crear un mayor énfasis expresivo. Emplearon
una pincelada directa y vigorosa, con toques gruesos. Las figuras resultan planas, lineales, encerradas en gruesas
lineas de contorno. Sus creaciones respondian a un ejercicio de sintetizacion. Hay ausencia de luz y de profundidad.
(Ferrer, M. y Colas—-Adler, H.; 2010:167). Esta se relaciona con el naif porque combina la estética ingenua de esta
corriente, con la utilizacion de los colores, los trazos del fauvismo.
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planteando como el artista chaqueno, a pesar de su reconocimiento en el mundo del arte
portefo, no deja de lado su activismo solidario dado su origen “provinciano” y ello guarda
relacion con lo que ya planteamos anteriormente en el marco teodrico, en términos de
Heartney (2013) y su argumento acerca de la obra de Warhol y los mecanismos que este
artista supo activar para movilizar los deseos colectivos; el modo en que las aspiraciones
del espectador/consumidor de la obra de Warhol y su propia imagen se homogeneizaron
para adecuarse mejor al mercado.

Por ultimo, Diana Chorne (artista plastica) relata como lo conocidé a Milo, y
principalmente destaca que sus dibujos y pinturas no tienen un lugar especial para ser
expuestos, sino que “estan en todos lados”, (incluso —agregamos nosotros— los objetos
de consumo industrial):

(...) Milo comenzé a vivir en mi casa. Todas las paredes de mi casa iban siendo
habitadas por Lockett, desayunaba con él, cuando me sentaba en el living a
descansar un ratito Milo me guifiaba un ojo y yo sonreia, desde esos cuatro

cuadritos pintados con mucho humor que me habia traido desde Chaco.
(Chorne en Milo Lockett; 2009).

3 LA TRANSFIGURACION DE LA OBRA EN MARCA REGISTRADA. ASPECTOS
COMERCIALES-PUBLICITARIOS: EL DISENO GRAFICO DE LOCKETT EN
INFOMERCIALES DE MARCAS DE PRODUCTOS

Como planteamos en la introduccion, la fusion entre arte y producto industrial,
comunicado a través de la publicidad (Godoy y Rosales, 2009) surgio a raiz de la visibilidad
que alcanzo Lockett desde que batid records de venta en la feria mas importante de
Buenos Aires, ArteBA 2005. Esto hizo que su carrera vaya en alza y se convierta en un
celebrity y su obra en producto de consumo.

En tal sentido, analizamos a continuacién algunos infomerciales, donde se advierte
directamente la transposicion de la obra de arte al objeto de consumo.

La primera participacion/inclusion de su imagen en un producto comercial, fue
para las marcas Coca-Cola y Skin Factory, en el aino 2011. La primera marca lanzé una
campana integral para celebrar sus 125 afios y busco inspirar a sus consumidores y al
publico en general bajo el concepto de “Razones para creer en un mundo mejor: destapa
felicidad”. Lockett estuvo a cargo de la tapa y de uno de los capitulos del libro, del que
también participaron otros artistas como Jaime Hayon, Jeremyville, Rocco Toscani, James
Victore, Pep Carrio, Alderete, Robert Bradfort, Leo Garcia, Nate Williams, Gaston Caba,

Totto Cullen y Hiro Kurata.
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Imagen 4. Portada y paginas del libro de Coca-Cola “125 razones para creer un mundo mejor” (2011).
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URL: http://www.latinspots.com/site/sp/nota/detalle/23592/En-sus-125-aos-Coca-Cola-te-da-las-razones-para-
creer-en-un-mundo-mejor

Otro de los casos donde se advierte el vinculo entre la produccion de Milo y las
empresas comerciales de objetos industriales de la mas variada indole, corresponde
por ejemplo a la editorial Atlantida, quien convoca en el afo 2015 a Lockett para que
ilustre el clasico de la literatura universal, E/ Principito de Antonie De Saint Exupery al que
se sumaron Caperucita roja, La sirenita, Las aventuras de Pinocho (entre otros clasicos

relatos literarios infantiles).

Imagen 5. Tapa del libro El Principito, Publicidad de los libros de cuentos La Valijita (2015).

s Me gusta .+ Compartir R Ver mas tarde

URL: http://www.telam.com.ar/notas/201509/119539-un-principito-con-la-impronta-de-milo-lockett.html
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Asimismo, la marca de disefio de mobiliario para espacios exteriores, Mdgen, por
ejemplo, realizd en el afno 2015 junto con Lockett una silla infantil, el CEO de la empresa,
senald que “Milo by Mogen es objeto de arte, una silla infantil, una escultura ludica. Milo

es lo que vos quieras que sea”.

Imagen 6. Juego para nifios (2015).
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Como puede verse en los ejemplos mencionados, a partir de que el artista
comienza a involucrarse con el ambito publicitario y del marketing, su produccion deja
de ser definitivamente una “obra artistica” y se convierte en un producto industrial para
la venta, como es el caso de los anteojos, los libros, la lenceria, las tablas de skate, las
mamaderas, etc.

En los infomerciales analizados, no solo se resalta el producto, sino que también la
marca “MILO”, o en su defecto, la participacion de él en tanto celebrity, como ocurrié con

las empresas Coca-Cola, Honda, Oreo, Skin Factory, Navarro Correa, Mégen.

4 EL ESPECTADOR INICIADO Y EL PUBLICO EXPERTO: MUNDO DEL ARTE Y
MUNDO DE CONSUMO

Como mencionamos en laintroduccion, otro de los objetos de andlisis considerados
en esta investigacion es un video documental titulado “Rey Milo: Una fabula del arte
contemporaneo”, dirigido por Federico Bareiro en el afo 2012 y estrenado en 2013.

El largometraje tiene una introduccion que dura 00:11:27, en la que se muestra
la actividad solidaria del artista, principalmente en “El Sauzalito”, situado a 600km de
Resistencia. En esta localidad Milo Lockett pinta un mural para el jardin de infantes
“‘Joaquina Lopez”. Luego se muestra al artista ingresando a la feria ArteBA edicién n°20/
afno 2011. El director se detiene en el stand donde estan las producciones de Lockett,

y entrevista a varias personalidades del medio. A continuacion, analizamos algunos
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breves fragmentos de Tommaseo, Fargas, Zajdenberg, Jacoby, Goldschmidt, con la
intencion de presentar —sinteticamente- la voz / opinion del publico experto sobre la
obra de Milo Locket.

Una de las entrevistas incluidas en el documental corresponde a la realizada a
Enrique Tommaseo (artista plastico madrilefio), quien lo define a Milo como un “duende”
(mitad monte irlandés y mitad monte chaqueno), lo define asi porque sefala que el mismo
forma parte de una generacion espontanea; “lo que hace Milo, no lo hace otra persona”.

Otro de los entrevistados es el director de la revista 90+10, Gonzalo Fargas, quien
ve a Milo “como algo positivo” porque es el Unico artista que en un periodo de dos afios
logro vender mucho, a diferencia de otros artistas que se “quejan” de esa suerte. Fargas
también expresa “que alrededor de Milo se fue generando un mito, a raiz de su éxito en
ArteBA, y que, a pesar de ese éxito, sigue siendo una persona humilde”.

En relacion a lo que expresa Fargas podemos plantear —siguiendo a Eleanor
Heartney- (2013) que cuando el arte, la cultura popular y la masividad (entendiendo por
ésta, el reconocimiento generalizado y su legitimacion como artista expresado en el
numero de venta alcanzado por su obra) sobrepasaban sus limites, el famoso (en este
caso Lockett) “es mas que su obra”.

Lo mismo sucede cuando el art dealer, Dario Zajdenberg, sostiene que “Milo en
ArteBA significa gente en ArteBA”, porque lo ve como un movilizador, es carismatico, ya
que incita a que la gente quiera ir a ver/conocer la feria. Con este ultimo testimonio se
da por terminada la introduccion del documental y a partir de aqui podemos reconocer
que la mirada del espectador formado (especialista), tal como lo plantea Heartney (2013)
no esta puesta exclusivamente en la obra de arte, sino en lo que acomparia al artista. La
autora sefala como puede transformarse una imagen “realista” de un artista (de carne y
hueso) en un icono, y como este icono se transforma en arte.

En el video-documental se observan varios fragmentos donde Milo Lockett adopta
el rol de un celebrity nacional, por ejemplo, en entrevistas de programas de TV nacional
como “Argentina para armar”?, “Cenando con Mirta Legrand™, “Duro de domar”.

A través del recurso de la voz en off, (mientras se lo muestra al artista trabajando
sobre un lienzo) estas personas relatan que Milo Lockett queria que su imagen fuera
accesible, y democratizar el arte; que todos tengan un original en sus casas. En este
sentido cabe la pregunta ¢cualquier objeto que lleve inscripta su imagen es una obra de
arte? y a la vez, ses o podria ser una obra de arte para cualquier espectador (sea este

aficionado o “entrenado/formado/especialista”) en arte?

7 Emitido en TN, y conducido por Maria Laura Santillan, en horario central.
& Emitido en Canal 13, y conducido por Mirta Legrand, en horario central.
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Podriamos responder estos interrogantes asumiendo (en términos de Oliveras,
2005), que una de las caracteristicas propias del arte contemporaneo es la existencia
de un “nuevo espectador”. Milo Lockett es una tendencia, ya que su obra se ha vuelto
una predileccion para el mundo del arte (es decir, en términos de Dickie, el conjunto
conformado por el publico conocedor, “los demas artistas, los criticos y los marchands
conforman el mundo del arte, que es la totalidad del sistema del mundo del arte”) al mismo
tiempo es consumido por un espectador movilizado mas por el esnobismo que por el
espiritu critico y reflexivo acerca del arte.

Otro de los testimonios que se retnen en el documental es el del critico Maximo
Jacoby, quien lo relaciona a Milo:

Con un fenémeno, porque viene produciendo y construyendo una obra diferente
a lo que se venia viendo en galerias, museos, ferias de arte, etc. Afirma que
“Lockett se planted una estrategia comercial para poder llegar a donde llego,
no se lo plante6 como una oposicién, sino que en el camino se dio cuenta que
su éxito estaba en hacer cosas distintas a lo que el medio le planteaba, es decir,
ir a tal taller, ganar tal beca, trabajar con tal galeria de arte, ganarte tal premio,
eso fue lo que lo llevo a tener gran masividad y ser reconocido; y al haber sido
record de ventas en ArteBA, la gente, los medios de comunicacion y su postura
como referente solidario, toda su actividad extra-artistica generan una imagen
de artista, que no estaba presente o al menos no de forma clara y evidente en
los artistas argentinos. Y eso lo vuelve en éxito rotundo.

Esa estrategia que sefiala Jacoby, se puede relacionar con lo que plantea Robert
Huges, sobre el papel que le ha tocado al arte en nuestra sociedad de medios masivos
como capital de inversion. “Un arte politico eficaz es imposible en nuestros dias, porque
los artistas deben ser famosos para que los escuchen, y a medida que ellos ganan fama
su arte gana valor, e inmediatamente se vuelve inofensivo” (Huges en Carey, 2007:36).
En el caso analizado, Lockett para poder destacarse en una ciudad como Resistencia,
apunto a formar su carrera de artista en la capital del pais, en el centro de mayor
legitimacion artistica y con la mejor galerista de ese momento (Teresa Anchorena)
participando de todos los eventos sociales-artisticos organizados, patrocinados por esta
figura adquiriendo asi reconocimiento por el mundo del arte.

Sin embargo, hay también otra mirada del mundo del arte, que cuestiona su
quehacer artistico. Un claro ejemplo de estas criticas, que si bien, son un poco extremas,
la encontramos en el blog “Love art no people” de un espectador que en términos de
Oliveras (2005) podriamos calificar de “ojo snob” ya que entre otras cuestiones sefala,
por ejemplo:

Debo confesar que escribir sobre Milo Lockett es un verdadero desafio porque

me aburre soberanamente. Solo capté mi atenciéon cuando el mundo del arte
institucional, de pronto, abrio las puertas de su centro ‘de investigacion’, por
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excelencia, (el Centro Cultural Ricardo Rojas) y le permitio legitimar su arte en
tanto tal colgandolo en sus paredes. El director de la galeria del Rojas tiene
mucho que explicar al respecto porgue yo creo que se destruyd el buen nombre
y tradicion de posiblemente el lugar mas significativo de produccion artistica en
la Argentina de los ultimos veinte afos.®

Asi como este blogger cuestiona el rol de Milo Lockett, en el mundo del arte
también hay artistas, curadores, galeristas, coleccionistas que no estan de acuerdo
con su trabajo, no solo por su “viralizacion” en productos de consumo, sino porque no
comunica nada nuevo, lo que esta “ahi” (frente a nuestros ojos) es lo que vemos.

Esta posibilidad es lo que permite proponerse como un “arte de moda” por lo tanto
es accesible al espectador comun. En relacion a ello, Lockett en una entrevista realizada
por Olivia Goldschmidt para el diario La Nacion, sefiala que “los grandes mercados
entendieron que para que la escenay el mercado del arte perduren deben ser accesibles

en precio”™®.

5 CONCLUSIONES

La obra de Milo Lockett se caracteriza por una imagen sencilla, un dibujo naif
y una paleta de colores brillantes, de facil asimilacion a los ojos del espectador tanto
formado como circunstancial.

Este aspecto de su produccion, al que se afiade su participacion dentro del contexto
del activismo solidario y el mundo de la “celebridad” (el espectaculo y farandula nacional), le
otorgan la posibilidad de formularse como una obra “versatil” que aparece como pieza de
diversos soportes (lienzos, muro, madera, mdf, objetos de disefo industrial, etc).

A partir de 2005, cuando participa por primera vez en la edicion ArteBA, Lockett
amplié su produccion de piezas independientes originales para estampar su imagen y
proyectarla de manera generalizada en trabajos reproducidos a una escala mayor para su
comercializacion; este mercado resultd de influencia para las celebridades y los medios
de comunicacion que adquirieron su obra cada vez con mayor frecuencia.

En tal sentido, y a raiz de lo analizado, se confirma nuestra hipotesis en relaciéon
a que esta posibilidad esta dada por el multiple modo de conceptualizacién del arte
contemporaneo que enmarca - contextualiza la tension entre “obra de arte” y objeto
comercial. La obra de Lockett al ser transfigurada en objetos de consumo y al proponer
el reemplazo de su firma de artista por una marca registrada niega la practica individual,

afirmando la des-definicion del concepto arte.

¢ Disponible en: https://www.loveartnotpeople.org/2013/06/16/canete-on-milo-lockett/. Fecha de consulta:
26/09/2016.

‘©  Entrevista disponible en URL: http://www.lanacion.com.ar/2039775-los-creadores-explican-las-claves-de-su-
exito-milo-lockett . Fecha de consulta 07/07/2017.
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En este contexto, el contexto del arte contemporaneo, tanto espectadores
“iniciados”- circunstanciales, como el “expertos” (criticos, curadores, historiadores,
filésofos, etc.), debemos interpretar la variedad de objetos propuestos por Lockett desde
varias perspectivas, aceptando los limites difusos entre su posible “artisticidad” y su mera
condicion de objeto de consumo.

Esto nos lleva a pensar que la obra de arte contemporanea y especificamente la
obra de Lockett, dejé de tener ese valor simbdlico que defendieron muchos artistas por
mucho tiempo. Cuando el marketing y la publicidad se introdujeron en ese mundo, se
desdibujé para siempre la frontera entre arte y disefio industrial.

Retomando las preguntas planteadas inicialmente, ¢como, desde qué categoria
de arte se puede leer una obra plasmada tanto en un lienzo, una etiqueta o un objeto
mercantil?,Como soporta en términos técnicos-materiales el trabajo de Milo Lockett esta
transformacion de obra a diseno industrial y objeto comercial? podemos afirmar que la
produccién de Lockett requiere ser leida desde varias categorias y perspectivas, tanto
desde la institucion arte, como desde el disefio industrial, soportando (como cualquier
otra propuesta contemporanea cercana al campo publicitario) la transformacion de obra
a diseno industrial y objeto comercial.

Respecto de como el artista crea una dualidad entre su obra y su mismo disefio
impuesto en objetos de consumo, y en qué medida continia asumiendo la categoria arte, o
solamente se restringe a un producto de mercado, (es decir: é,es posible que el espectador
iniciado y el publico experto identifiquen, de igual manera el objeto de consumo como
obra de arte?) podemos reconocer que al crear Milo Lockett una dualidad entre obra
plastica y objeto de consumo, el concepto arte se vuelve extremadamente difuso, porque
no existe una clara y taxativa linea divisoria entre arte, publicidad y marketing. Ante esta
situacion, cabe al espectador (formado y circunstancial) tomar la iniciativa y seguir o no
las tendencias de los mercados e instituciones que lo legitiman a Lockett como un artista.

En relacion al espectador, destacamos, a raiz de lo analizado, dos modelos:
uno iniciado que identifica su figura como un gran “artista’, y cree que adquiriendo un
objeto de consumo esta adquiriendo una obra de de arte. Por el contrario, el espectador
experto, que cuestiona la produccién y esta dualidad que plantea Lockett, con su obra
y su relacion con la publicidad/marketing. Aunque también existen por otro lado, dentro
de esta categoria de “espectador experto” figuras como los criticos/curadores/artistas
(integrantes del mundo del arte en términos de Dickie), que apoyan y avalan al artista,
considerando que la obra de Lockett no requiere de un acercamiento profundo, dada
la estética simple del artista, su paleta de colores atractivos, la utilizacion de textos sin

sentido que la inscriben dentro de las caracteristicas naif.
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Ello se vincula con otro interrogante clave de esta investigacion: ¢en qué medida
las empresas utilizan sus disefios simples y coloridos por considerarlo de facil lectura y
accesible al consumidor y cuanto influye la accion solidaria del artista —qué beneficios
obtienen de ella las empresas que utilizan sus disefios para publicitar sus productos—?
podemos admitir que las empresas estan atentas a las nuevas tendencias de los celebrity,
yloque masles atrae de Milo Lockett, no solo son sus disefios simples y coloridos, los cuales
los consideran de facil lectura y accesible al consumidor; sino también la participacion
social / solidaria que tiene el artista con distintas causas; aspecto que —como aclaramos
oportunamente- no incluimos en esta presentacion por cuestiones de limitacion de la
extension requerida, pero que sin dudas complementa los aspectos analizados en esta
oportunidad, ya que en una era donde lo social / solidario es primordial para las empresas,
contratar a los celebrity como Lockett —que hace de esta actividad parte de su carrera
“artistica’- es garantia de presencia en el mercado, ya que los potenciales consumidores

se identifican con las marcas comerciales que “ayudan a la sociedad”.
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RESUMO: Esta abordagem dos desenhos
de Jorge Martins, baseada em conversas
com o artista, pretende vislumbrar uma
certa esséncia subjacente a sua atividade
artistica. A esta atividade simbiotica mente-
corpo associou-se a poética, presumindo
que é ela facilita a imergéncia numa verdade
idiossincratica. Assim, procurou-se um
entendimento do desenho como meio de
exteriorizagao sensivel através da associagao
entre o despertar da realidade inconsciente
e a realidade da consciéncia - tendo como
ponte a irrealidade do imaginario enquanto
metafora da esséncia do real.
PALAVRAS-CHAVE: Desenho. Mente-corpo.
Poética. Inconsciente. Consciéncia.
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CONSCIENCIA

JORGE MARTINS’ DRAWINGS:
AN UNCONSCIOUS CHALLENGE AND AN
ADVENTURE OF CONSCIENCE

ABSTRACT: This approach to Jorge Martins’
drawings, based on conversations with the
artist, intends to glimpse a certain essence
underlying his artistic activity. This activity has
been associated with poetics, presuming that
it facilitates immersion in an idiosyncratic truth.
Thus, he converged on the understanding of
drawing as a way of externalizing his sensitive
reality in the sense of a possible association
between the awakening of unconscious reality
and the reality of consciousness - through the
unreality of the imaginary as a metaphor of the
essence of the real.

KEYWORDS: Drawing. Mind-body. Poetic.
Unconsciousness. Consciousness.

1INTRODUGAO

O que se apresenta de seguida é
o resultado de duas entrevistas realizadas
ao artista Jorge Martins, nas quais falamos
sobre o seu pensamento acerca da sua
propria criagdo de desenhos. Jorge Martins
(Lisboa, 1940) iniciou a sua investigacao
através do desenho em 1958, tendo realizado
varias exposicdes desde entdo, das quais se

pode destacar a de 1978 no Centro Georges
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Pompidou de Paris e a de 2018, Sombras y Paradojas, no MEICA (Museo Extremerfio e
Iberoamericano de Arte Contemporaneo) em Badajoz!

Assumiu-se este dialogo num contexto intersubjetivo, pelo que nao se tencionou
tornar objetivo o subjetivo; antes se pretendeu estabelecer uma dialética narelagao “artista
entrevistador — desenhos - artista entrevistado”, onde a interpretacdo se desenvolveu
segundo uma intuicdo subliminar acerca do que se pensa e sente sobre a poética dos
desenhos (a que JM também associa uma musicalidade). Tratou-se, assim, de uma
intersubjetividade entendida no sentido da empatia em que seja possivel, nas palavras de
Goldestein (in FIORINI, 2004, pp. 86-7), “pbr-se no lugar do outro e sentir como ele, como
pode acontecer na imitagcao e, com maior complexidade, na identificacao”, no sentido em
gue, acrescenta o autor, haja uma “fantasia de transposicao [subliminar] de significados
de um a outro.” Logo, ndo se abordaram os desenhos no sentido de um reconhecimento
que se feche na exterioridade do realismo fisico, ou melhor, do percetivel pelos sentidos,
mas sim no sentido de um conhecimento que se abra ainterioridade de um certo irrealismo
da representacao, enquanto ficcao, em que se estabeleca a aproximagdo a um certo
realismo da sensibilidade que essa representacao desperte.

Este fendmeno de relacao interior-exterior enquadra-se na premissa de JM de que
desenhar € sempre uma forma de conhecimento do exterior, da realidade, do mundo, do
universo; mas nao & matematico, nem fisico, nem historico; € um conhecimento artistico,
que é tao valido como os outros tipos de conhecimento.

O desenho artistico enquanto conhecimento, segundo JM, tem muitas bases
de conhecimento (a observacgéo, a psicologia, etc.), nas suas palavras, “tem a ver com
milhdes de conhecimentos que vém de direcdes diferentes”; alias, sugere que é um
conhecimento, ao nivel humano, mais vasto e profundo do que o conhecimento cientifico.
O desenho artistico &, para JM, uma forma de conhecimento em geral que permite uma
certa consciencializacao e, consequentemente, uma maior clarividéncia, quando se criem
condi¢des para uma maior proximidade entre a agao e o pensamento ou, nas palavras de
JM, em que seja possivel estar mais perto tanto dos neurdnios e, ao mesmo tempo, da

razéo, da emocao e do instinto.

" Algumas exposicdes de desenho a destacar: 2013 — A Substancia do Tempo — Museu de Arte Contemporéanea,
Fundagéo de Serralves, Porto; Dessin, Kogan Gallery, Paris; 2008 - Projet Dessin 2002-2007, Fundacéo Calouste
Gulbenkian, Paris; 1995 — Drawings — Cocoran Gallery of Art, Washington; 1989 — Dessin, Galerie Gilbert Brownstone
& Cie, Paris; 1988 - Desenhos 1957-1987, Fundagéo Calouste Gulbenkian, Lisboa; 1983 - Jorge Martins, Preto e
Branco, Desenhos - Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa; 1978 - Jorge Martins, Dessins, Ateliers Aujourd’huit,
Musée National d’Art Moderne — Centre Pompidou, Paris; 1958 - | Saldo de Desenho Contemporaneo - Casa da
Imprensa, Lisboa. (entre muitas outras exposigoes).

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V Capitulo 2 m



2 A SIMBIOSE MENTE-CORPO POTENCIADORA DA INTUICAO CRIATIVA DO
DESENHO

A exposicao desta reflexao sobre a criacdo de desenhos de Jorge Martins
contextualiza-se no facto de o artista reconhecer que a criacéo artistica, no que toca ao
desenho (mas também a pintura), € um fendmeno de complementaridade mente-corpo
em que o artista sente que tem o mundo na mao, na medida em que, na sua opiniao, o
processo criativo € uma experiéncia de “liberdade extraordinaria”. O que, dada a natureza
manual do desenho, converge para a ideia de Bachelard (citado por PALLASMAA, 2013,
p. 18) quando afirma que “até mesmo as maos tém os seus sonhos e pressupostos”
e, acrescenta, “elas ajudam-nos a entender a mais profunda esséncia da matéria”,
concluindo que, “é por isso que elas também nos ajudam a imaginar [formas da] matéria.”

Jorge Martins revela que o seu processo criativo € instintivo e intuitivo (pois as
ideias ou solucdes surgem sem ter pensado nelas), mas também racional, porque gosta
de pensar sobre o que faz; alias, confessa que, por vezes, fica irritado quando alguma
ideia ou solucéo Ihe apareceu instintivamente e ficaria mais contente se tivesse pensado
nela. Apesar disso, acha que no impeto do desenho, na ligacéo entre o cérebro e a méao,
o racional e o irracional assumem uma importancia reequilibrada, no sentido de que no
processo do desenho ndo ha a racionalidade do pensamento sem (irracionalidade da)
acao, da mao e do corpo.

No fundo, pode-se sugerir que no desenho a racionalidade do processo esta por
detras da acédo da mao, assumindo esta acao-pensamento no sentido da ideia de Brun
(1991, p. 175) de que “o olho compreende a forma” e “a mao conhece-a”. Mas, acima de
tudo, e de acordo com JM, podemos pensar que, quando o corpo inscreve as formas num
suporte, a medida que as formas “passam pelo corpo”, o mental e o corporal equilibram-
se e tornam-se ambas importantes no processo de inscricao da forma no desenho.

E no campo desta dinamica de aparente ambivaléncia mental/corporal que JM
revela que, no seu processo criativo, o conceito ou ideia inicial comega (a semelhanga
do que acontece num jogo de xadrez) com um conjunto de gestos elementares a partir
dos quais se pode divergir para algo sem interesse ou para algo maravilhoso e cheio
de surpresas, numa certa tendéncia de possibilidades que podem ser infinitas. Isto
no sentido de que JM diz ndo pré-estabelecer uma meta; em vez disso, vai criando,
sucessivamente, surpresas para si proprio, contrariando uma qualquer reproducdo de
ideias pré-estabelecidas.

Na opinido de JM, o imediatismo do processo técnico do desenho permite,
particularmente, explorar melhor a bifurcacéo e variacao de possibilidades da forma, nas
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suas palavras, “quase num sentido musical” em que o pensamento é constantemente
desafiado. Mas também se trata, na sua opinido, de uma proximidade (por ndo haver uma
grande mediatizacdo técnica) entre o pensar, o agir e o representar, de que resulta, por
consequéncia, uma maior facilidade na clarificacao estruturacédo do pensamento.

Relativamente a esta ideia de que o desenho permita clarificar o pensamento, JM
remete-se para o didlogo entre Socrates e Diotima (no Banquete, de Platdo), quando esta
diz que a arte, ou a criacao artistica, consiste numa passagem do nao-ser ao ser. O artista
esclarece que entende que o ndo-ser é o que esta numa percegao, esta num conceito que
ainda ndo tem uma realidade formal, e, por sua vez, o ser é a realidade formal do conceito.
Essa passagem do nao-ser ao ser, segundo JM, faz-se, ao mesmo tempo, com o instinto
e com a razéo, pelo que ndo pode ser so instintiva nem so racional. Trata-se de uma
passagem em que, segundo o artista, a ideia que ndo existe em concreto passa a existir,
passa a ter uma realidade fisica, passa a ter uma leitura (seja um poema, um texto ou um
desenho), é o efeito de uma transformacéo mental de uma ideia (de um conceito, de uma
percecado, de uma pulsao, de um instinto) nalgo sensivel e percetivel.

Esse processo de transformacao “ndo-ser - ser’, na opinido do artista, pode
resultar num maior aprofundamento da forma ou da ideia, sempre que se tenha uma certa
capacidade de abordar o lado poético da forma. Esta abordagem poética “do surgimento da
forma”, como o corrobora JM, pode proporcionar um alargamento da consciéncia, em que
(corroborando a ideia sugerida) acontece um vaivém entre a razdo e a intuicdo e em que o
desenho ocorre sem se ter consciéncia do porqué desse aparecimento. Porém, ressalva JM,
esta condicao de inconsciente pode ser apenas um segundo, pois, de imediato, tendera a
tornar-se consciente ou consciencializavel, para além de permitir desencadear a consciéncia
de outras ideias, conquanto reconheca que nem todas as formas que surjam sao férteis.

Tendo em consideracdo que, como diz JM, os artistas (e as pessoas em geral) tém um
pensamento analitico e racional ou consciente (mas nao necessariamente dedutivo), também
no caso particular de sua pintura se confronta com essa necessidade analitica (de saber
racionalmente o que esta a mais ou a menos, o que falta, o que tem de eliminar, etc.). Mas,
depois, nos intervalos da transicao entre o agir e o retomar da agéo, esta atitude analitica e
racional transforma-se numa atitude sintética que obedece a um certo instinto e a uma certa

intuicdo - o que, sublinha JM, no desenho se passa de um modo ainda mais rapido.?

2 Jorge Martins revela que, particularmente no desenho, quando esta a pensar, “esta a pensar em varias hipoteses”,
ponderando qual é a mais adequada; mas quando esta a trabalhar opta por uma solugéo (a cor, o pincel, o lapis,
que quer utilizar) e ndo hesita entre dois ou trés; e, se, por hipotese, hesitar um segundo antes, significa que, alega,
houve uma mudanga na maneira de pensar. Por outro lado, adverte que “quando se passa para a agao e se para
pensar nas opgdes que deve escolher” & mau, por exemplo, refere, no caso da pintura, as formas tém que surgir ja
com a sua cor, advogando que a pintura ndo € o desenho colorido, uma vez que as formas possuem a priori a sua
prépria cor. Nesta 6tica, afirma o autor, quando se hesita entre varias hipoteses nenhuma € boa; mas, pelo contrario,
quando uma se impde é bom sinal.
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De certo modo, no desenho da figura (1) que se segue, podemos constatar um
certo contraste entre o aleatorio e o dirigido; um contraste que desencadeia um dialogo
conciliatorio e dialético, em que se pode vislumbrar uma sucessiva reformulagao racional
de sentidos, conforme se tenha surpreendido com os efeitos que foi descobrindo por
(de)ordem do corporal e do mental, e em que estes convergem para a forca de uma
representacao que JM provavelmente associaria a uma equagao onde se consubstanciam

as forgas do instinto e do racional.

Figura 1. “Pororoca”, 1988, grafite sobre papel, 70 x 78 cm.

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V Capitulo 2 m



3 O METAFORISMO COMO QUASE-OBJETIVIDADE QUE POTENCIA A EXPRESSAO
DO SUBJETIVO

O prosaico é uma questdo de descricdo e narragdo de detalhes acumulados
e relagbes elaboradas. O poético inverte o processo. Condensa e abrevia,
dando assim as palavras uma energia de expanséo quase explosiva (DEWEY,
2008, p. 272).

Com o foco na poética dos desenhos de JM procura-se entender como a mesma
podera permitir ao artista “falar” de uma verdade mais profunda, isto &, assumindo a poética
como um meio potencial de expressao mais eficaz e direta de um conhecimento - que
englobe o consciente e o inconsciente — num sentido mais “expansivo” e “explosivo”. Para
o efeito, 0 ato de expresséo torna-se facilitado pelo imediatismo do simbolo.? Este tipo de
associacao de sentidos permite uma relacdo mais espontanea entre a objetividade dos
desenhos (enquanto objeto percetivel) e a subjetividade da sensibilidade que reorienta
0 processo de materializacdo da ideia no desenho. Isto tendo como premissa o que
Mumford diz a seguir:

A arte representa o lado interior e subjetivo do homem; todas as suas estruturas
simbdlicas sdo outros tantos esforgos para inventar um vocabulario e uma
linguagem através da qual o homem possa exteriorizar e projetar os seus
estados intimos e, mais particularmente, dar uma forma concreta e publica
as suas emocgodes, sentimentos e intuicées dos significados e valores da vida.
(MUNFORD, 2001, p. 32).

Nesta perspetiva, e perante a sugestao da ideia de que um possivel simbolismo
potencia a (e é potenciado pela) inter-relacionacdo entre a exterioridade racional da
construcao grafica e a interioridade da orientacdo sensivel de explorar essa construcao,
JM entende que o desenho “exige” uma complementaridade entre a natureza objetiva do
pensamento racional e a natureza subjetiva da sensibilidade nele-projetada. Podemos
tomar como exemplo a figura (2) que se segue, onde nao se estabelecem dicotomias, mas
sim uma procura de complementaridade intrinseca, entre a objetividade e a subjetividade.
Neste caso, entendemos que o desenho se associa, mais do que ao convencionalismo de
um carater simbolico, a liberdade (ndo convencional) da ligagcdo metaférica, subjetiva e

dindmica, entre realidades objetivas.

3 “O simbolo é sempre um produto de natureza sumamente complexa, pois € composta pelos dados de todas
as fungdes psiquicas. A consequéncia disso ndo é nem de natureza racional nem de natureza irracional. Tem,
certamente, um lado que é acessivel a razdo, mas também um lado que é inacessivel a razado, porquanto esta
composto ndo sé por dados de natureza racional, mas também por dados irracionais da percegéo interna e
externa” (JUNG, 1921/2008, p. 559).
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Figura 2. Sem titulo, 2003, grafite sobre papel, 120 x 160 cm.

Baseando-nos na ideia de Goodman (2006, p. 105) de que “a metafora é
mais poderosa quando o esquema transferido da origem a uma organizacdo nova
e notavel, e ndo a um re-etiquetagem de uma organizagcédo antiga” e em relagao
a hipotese de a metafora poder ser um elemento com que se pode abordar
poeticamente a experiéncia de vida, JM corrobora da ideia de que o desenho
podera ser uma metafora do que pensa. Mas, em alternativa a um metaforismo
formal, JM prefere a nocado de Paul Valéry quando este refere que o artista ndo
procura formas, mas sim forcas que o ajudem a criar formas — o que para JM é uma
ideia fundadora. A respeito deste pensamento, repare-se no desenho da figura (3)
que se segue, onde se pode intuir um fendmeno de procura inorganica de formas
que se retroalimenta ao nivel de uma forca que se vai gerando sinergicamente na

emergéncia do processo criativo.
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Figura 3. “Black hole”, 2008, grafite sobre papel, 120 x 160 cm.

Perante uma possibilidade de entendermos os desenhos como uma abordagem
dos sentidos poéticos sobre o real, JM sugere que o desenho artistico, mais do que uma
sua metafora, “@ um arquétipo da realidade”. Neste sentido, quando JM aprecia desenhos
de outros artistas sente que a arte esta para la da realidade, € algo mais forte, € uma
metarrealidade, € um epitome da realidade.

Jorge Martins considera, portanto, que a arte é algo de mais abrangente do que a
realidade que temos diante dos nossos olhos. E é neste sentido que entende que a arte,
para além de poder ser uma conjuncao de filosofia, ciéncia e psicologia, tem um carater
poético, no sentido de que, evocando a afirmacao de Friedrich Novalis, “a poesia é o
auténtico real absoluto.” Também a este propdsito, JM evoca a afirmacao de Nietzsche
quando este diz que “temos a arte para nao morrer pela verdade”, advertindo, contudo,
que Nietzsche ndo considerava que a arte era mentira, mas também nao é a verdade
l6gico-dedutiva da ciéncia.

Assim, pode-se sugerir que, em vez desta verdade racional, o artista imerge

numa logica das emocdes cuja exteriorizacéo suscite a (auto)sensibilizacdo. Ou melhor,
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a expressao artistica permitira uma libertagdo da verdade inconsciente ao mesmo
tempo que esta desperte a verdade do consciente. Consideramos, portanto, que os
processos do inconsciente sao bastante importantes* no fenomeno da criagéo artistica,
no mesmo sentido da opinido de JM de que na arte o consciente e o inconsciente e o que
é racional e o que é irracional sdo igualmente importantes, ndo estdo em competicao,

antes sdo complementares.

4 CONCLUSAO

Esta reflexdo descreveu o contexto do que pensa Jorge Martins sobre a sua criacao
artistica de desenho. Na mesma, evidenciou-se a ideia de que na atividade simbidtica mente-
corpo do desenho pode-se explorar segundo um processo de sintese poética, assumindo
que é esta que facilita a imergéncia numa verdade mais profunda. Assim, descreveu-se o
processo do desenho como meio de exteriorizacao, de uma realidade sensivel, dependente
da racionalidade do processo de construcao. Esse meio expressivo permite libertar uma
realidade inconsciente através da metafora do pensamento. Isto de tal modo que o resultado
pode consubstanciar um conhecimento artistico cuja verdade se traduza num absolutismo,
mais abrangente do que a verdade cientifica, quando retina em si uma diversidade de

conhecimentos assimilados na relagao racional e irracional com o mundo.
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RESUMO: O texto traz reflexbes sobre
a historicidade da danca incorporada a
elementos amazodnicos a partir das produgdes
do Nudac nas construgdes autorais em
praticas vivenciadas na UFAM, no Amazonas,
no Brasil e no Exterior. Traz propostas de
pensar danca a partir de dialogos multiplos
entre o corpo e ambiente nos circulos do
habitat, numa universidade rodeada por
floresta, rios, cachoeiras, igarapés e cheiro
de terra, que tanto encantam o mundo,
espalhando insights de gestuais expressivos
da regiao, promovendo a escuta particular
do corpo que certamente, vao enriquecer o
conhecimento acumulado pelas pesquisas
em danca no Brasil. O Nucleo estabelece
novas perspectivas, conceitos e referéncias
na relacdo de insercdo homem-ambiente,
suas memoérias e seus devires causando
satisfacao, intensidade emocional e cultural.
Revela um processo de criagdo coreografica
exibindo abordagens estéticas e poéticas,

" NUDAC- Ntcleo Universitario de Danga Contemporanea
- UFAM (1982 -1997).
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UMA PAIXAO

‘cirandando’ com proposta de sentir e escutar
0 corpo numa danca circular que apresenta
didlogos muiltiplos entre a cultura do corpo
e a cultura do lugar contemplando registros
de uma danca de pés no chao com cheiro de
terra inserida em um sistema complexo, vivo e
social numa trilha que vaza do vasto espaco
investigativo amazoénico.

PALAVRAS-CHAVE: Danca. Amazonia.
Historicidade.
NUDAC: SYMBOLISM, MAGIC,

HISTORICITY, MISCEGENATION AND ITS
SOCIALRELATIONSHIPINTHEFOOTSTEPS
OF A PASSION

ABSTRACT: The text brings reflections on
the historicity of the dance incorporated
to Amazonian elements from the Nudac
productions in the authorial constructions in
practices lived in UFAM, Amazonas, Brazil and
Abroad. It brings proposals of dance thinking
from multiple dialogues between body and
environment in habitat circles, a university
surrounded by forest, rivers, waterfalls,
streams and earthy scents that so enchant
the world, spreading insights of expressive
gestures of the region, promoting the particular
listening of the body that certainly, will enrich
the knowledge accumulated by the researches
in dance in Brazil. The Core establishes new
perspectives, concepts and references in
the relationship between man-environment
insertion, its memories and its devires causing
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satisfaction, emotional and cultural intensity. It reveals a process of choreographic creation
exhibiting aesthetic and poetic approaches, ‘cirandando’ with proposal to feel and listen to
the body in a circular dance that presents multiple dialogues between the culture of the
body and the culture of the place contemplating records of a dance of feet on the ground
with smell of land inserted in a complex, alive and social system in a trail that leaks of the
vast Amazonian investigative space.

KEYWORDS: Dance. Amazénia. Historicity.

1INTRODUCAO

O que faz andar o barco ndo é a vela enfunada, mas o vento que nao se vé...
(PLATAO, 427-347 aC))

A dimensao poética da educagdo em arte é vista como um desafio na construcéo
plastica e suas transformagodes sobre o fazer artistico nos processos de criagao a partir
da diversidade das manifestacdes entre as linguagens artisticas e suas interfaces com
a cultura e a arte contemporanea. Ensinar através de atividades de arte é promover a
formagao de imagens que dao abertura para a imaginacao numa leitura poética entre
corpo, imagem e palavra num processo que se adequa ao ensino do pensamento criativo
podendo despertar o desejo de vivenciar novas ideias, relacionando de forma positiva sua
diversidade cultural.

Ao pensar a educacao a partir da compreensao do ensino da arte, € mais uma
vez ressaltar e defender a sua importancia, mesmo reconhecendo-se que a sociedade
a vé como elemento ilustrativo, como adorno e ndo como uma aliada na construgdo dos
elementos que compdem o mundo moderno numa investigacao plural se valendo de
recursos gerados pelas manifestagdes artisticas e suas interfaces com a educacao.

Poetizando com o grande pensador da Antiguidade os ‘ventos platénicos’ sopravam
a favor da Universidade Federal do Amazonas la pela década de 80, no que tange o
avango das manifestagdes artisticas e seus desdobramentos na instituicdo. Abragada
aos principios desse revolucionario fildsofo a UFAM acena com novas possibilidades
de articular arte e educacdo. Aponta elementos para a compreenséo do fazer artistico
como processo transformador agregando novas perspectivas no trabalho artistico, numa
mediacao pedagogica, utilizando-se de todos os sentidos para escutar e ver novas ideias
gerando possibilidades, para além dos muros da instituicdo num comprometimento com
as politicas culturais da cidade, como defende o grande Platao (427-347 a.C.)

Platdo com seu temperamento artistico e dialético considerava a danga uma
atividade completa de reflexdo estética e filosofica, que proporcionava o equilibrio entre

corpo espirito ganhando espaco de proporgcdes extraordinarias entre a educagéo formativa
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e informativa, e solidamente defendia uma articulagcéao entre arte e ciéncia. Um cruzamento
gue alimenta a arte e a ciéncia através de uma ‘rede’ de relagbes impregnadas de
informacgdes e experiéncias poéticas numa forma de integragéo e expressao que lida com
processos e procedimentos dando sentido a espacos culturais, sociais e fisicos, atento aos
aspectos contemporaneos da arte e da diversidade cultural (PLATAO 427-347 a.C.)

A Universidade do Amazonas na visdo entusiasmada de seus dirigentes seguiu
os fluxos do prazer, alegria e satisfacéo, saboreando a arte como processo, entendendo
que politicas publicas se faz com agdes que promovem didlogos no mercado em todos
0s seus possiveis modos confirmando um comprometimento com as agdes culturais da
cidade, com a cultura brasileira e, sobretudo, com a regional, refletindo a complexidade
cultural do Brasil.

Em 1982, a UFAM da novos rumos a diversidade e pluralismo cultural, fazendo
valer as vivéncias cotidianas através dos diversos signos teatrais, musicais, e cénicos de
forma transdisciplinar. Proporciona aos universitarios nitidas possibilidades no fazer arte
valorizando a liberdade de expressao e comunicacédo humanas, dando oportunidade de
complementar a sua formacéao através de experiéncias informativas numa relagcao entre
sujeito, educacao, comunidade e sociedade em geral.

Oferece a comunidade universitaria novas perspectivas para a arte e suas
interfaces abrigando pesquisas em danca, associada ao universo gestual, despertando
no corpo do ator desse processo, o interesse pelo fazer artistico, atentos aos aspectos
contemporaneos da arte e da cultura local. Abre espaco a danga quebrando paradigmas
institucionais com o objetivo de contribuir substancialmente, para o desenvolvimento
cultural da instituicao. Pelas margens, caminha literalmente de pés descalco, resgatando
sinais de concepcéo alternativa para um novo conceito das artes cénicas, no ambito da
Universidade buscando a expressiva magia de signos sobrevindo da floresta.

Em projeto ousado cria um Nucleo de Danca numa instituicdo que nao incluia
a danca no seu contexto quebrando paradigmas institucionais que vao estabelecer
novas perspectivas, conceitos, referéncias e novos fundamentos proporcionando prazer
articulado a saberes e sentidos novos de dizer e fazer atividades artisticas, novos olhares
possibilitando a pesquisa de movimentos na diversidade do homem amazénida e sua
relacdo com a comunidade amazonense.

O Nucleo Universitario de danca Contemporanea - Nudac criado em 1982,
apresenta uma danga com propostas inovadoras a partir de didlogos multiplos entre o
corpo e o ambiente nos circulos do habitat, de uma universidade rodeada por floresta, rios,
igarapés e cheiro de terra, permite uma investigacdo num espaco aberto ao pluralismo,

pedindo passagem, para um fazer dizer do corpo impregnado de historicidade, trejeitos
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e gestos, espalhando insights de gestuais expressivos da regido, que tanto encantam o
mundo promovendo uma escuta particular do corpo, daqueles aventureiros que certamente,

enriqueceriam o conhecimento acumulado pelas pesquisas em danc¢a no Brasil.

2 NUDAC: DANCANDO NO TEMPO

O Conservatério de Musica Joaquim Franco recebe em 1982, o Nucleo
Universitario de dangca Contemporanea - Nudac sob a ‘batuta’ do Maestro Nivaldo
Santiago, idealizador deste projeto e junto ao entdo Reitor Hamilton Mourdo criam e
fazem funcionar o Nucleo de danga para estudantes universitarios interessados em
ampliar e vivenciar experiéncias artisticas oferecendo a trajetéria universitaria uma
dancga que caminha literalmente descalga numa abordagem tematica das artes cénicas,
com tendéncias politicas e sociais.

Em passos contemporaneos o Nucleo Universitario de Danca - Nudac abre de
maneira efetiva este processo num transito que quebra regras numa aceleragédo em
trocas de informagdes carregadas de multiplos significados ‘entre lugares’, pondo em
evidéncia o seu carater eminentemente criativo, e, portanto, se tornando um produto
cultural da sociedade.

Um Ndcleo voltado para universitarios interessados em viver experiéncias no
campo das artes cénicas, especialmente a dancga, que, antecipou a implantacdo do Setor
de Artes (1987), hoje, Centro de Artes - CAUA. E, foi “dos bancos universitarios” que sairam
0s primeiros praticantes e participantes deste grupo transformador - NUDAC. Com mais
de 100 candidatos, todos universitarios, fez-se necessario uma segunda triagem para
formar o grupo de dang¢a numa selecao de disponibilidades e interesses, permanecendo
em 22 integrantes.

As propostas de artes e experiéncias vivenciadas no ambito da universidade
eram de competéncia do Conservatério de Musica Joaquim Franco e permitiam
sistematizar principios que se fortaleciam a partir das experiéncias vividas em
momentos de grande sensibilidade estética utilizando-se de todos os sentidos
como forma de evidenciar o sentimento e o entusiasmo para viver a arte com prazer
e satisfagdo. Seus espagos de comunicagao permitiam que palavras e siléncios se
transformassem em gestos e que sons se articulassem em didlogos com outros saberes
permitindo uma constelagdo de mensagens, veiculo de cultura no desenvolvimento
da criatividade, e cidadania. Uma experiéncia crescente na abordagem tematica das
artes cénicas voltada para a “economizagdo” colocando a UFAM a frente de outras

universidades brasileiras.
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Aqui, deixo que o Maestro Nivaldo Santiago conte como tudo comecou:

A porta da sala da Diretoria que eu ocupava majestosamente/ naqueles tempos
“bicudos...” abriu-se, sem que eu tivesse ouvido, o célebre inciso da 53, como de
costume, e erguendo a cabega, vi entrar uma figura alta, esbelta, morena, linda,
cabelos longos soltos como o da lara que foi logo dizendo: Sou Lia Sampaio,
baiana, dangarina e coreodgrafa, formada na Universidade Federal da Bahia! Foi
um susto, uma surpresa e, naminha cabeca, o final de um sonho - Artes na UFAM!
Sem esperar mais e abruptamente indaguei: Pratica danga contemporanea?
Resposta breve e baiana: “Sim”. Tivemos uma conversa que se eternizou em
minha vida e conclui: Vou propor sua contratagdo. O sonho se enriqueceu
e ali mesmo, na sala do Diretor do Conservatério de Musica da nossa
Universidade, criamos o Nucleo Universitario de Danga Contemporanea -
NUDAG, irmaozinho do Coral Universitario do Amazonas - CORUAMA (entao
ja bastante crescidinho).

Prosaicamente, definido nosso futuro, deixamos a sala dos SONHOS e fomos
comemorar com uma divina cerveja logo ali adiante na Av. Getulio Vargas, no
sagrado “Bar dos...” — onde naqueles tempos bicudos tudo se estruturava, sem
esperar o também sagrado segundo inciso.

Era 1982, Lia Sampaio, Maria do Socorro e eu, nunca mais nos desligamos:
Socorro era nosso apoio académico-tedrico em projetos que idealizavamos;
a minha parte era encontrar a musica compativel, Lia “encorpava” tais projetos
com a danga; a execugao era de nossos meninos e meninas do Curso de
Educacéo Artistica e de outras areas académicas, uma participagdo exemplar
que Nos emocionava; e que permanece em nossa memoria afetiva.

O tempo e a distancia ndo interferiram: acima da minha mesa de trabalho,
na casa onde eu e Socorro vivemos, em uma pequena e longinqua cidade no
interior de Minas Gerais ha um poster mostrando Lia Sampaio em uma cena
de danca hieratica, interpretando Villa-Lobos com execugao, ao vivo, do Coral
Universitario. Essaimagem é nossa inspiragéo, até que outro inciso me desperte
para o comego do tempo final e eterno. (Nivaldo Santiago, em Bom Despacho,
Minas Gerais, na Primavera de 2017).

Recebi o Nudac como um presente. Abracei o projeto que se desvelava inovador
e desafiador indo além da burocracia e das minhas expectativas. Confiante, dei o
primeiro passo como lider do grupo abrindo frente a um projeto ousado de fazer danca
num Conservatorio de Musica, numa Universidade que nao tinha no seu contexto Curso
de Danca.

Geograficamente partia para um desafio, pois deixava minha cidade, minhas
histérias, agregando novos conhecimentos e novos nichos, que pouco a pouco
mesclavam minha trajetoria e me apresentava um novo lugar. Um novo olhar. Oriunda
da UFBA na década de 70 fui aluna de Klauss Vianna, Rolf Gelewiski, Lia Robatto,
Dulce Aquino, Lais e Clyde Morgan e outros tantos ndo menos importantes e com
eles proseie sobre corpo, percepcdo, o sensorio e a intuicdo, experimentando uma
danca que estimulava inquietagdes abrolhando novos e velhos desenhos agregados
a um caminho que ainda era desconhecido e novo para mim, exibindo codigos e sinais
inseridos a contextos constituidos por uma diversidade cultural e social cheia de magia

e mistérios - Amazonas.
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Seguia os passos do Mestre Vianna completamente atenta e enamorada pelo seu
jeito simples de dizer e fazer dancga. Porque, o corpo é todo emocéao, assegura o Mestre,
referindo-se a qualidade do sentir poeticamente, visto que “a danca se faz nao apenas
dangando, mas também pensando e sentindo: dangar é estar inteiro” conclui Vianna,
que deixa um legado agregado em todos que tiveram o privilégio de conviver com esse
grande semeador de conceitos que evidencia, sobremaneira, o gestual do povo brasileiro
(VIANNA1990).

Com Geleswski compartilhei atenta, encontros improvisacionais estabelecendo
um processo aberto a momentos cénicos e criativos associados a riqueza de trabalhar
uma danca que dialoga com signo, objeto e intérprete, destinado ao pensamento que
constroi bases estéticas desencadeando um estilo autoral, na busca da emogao numa
dancga contemporanea.

Lia Robatto estabelecia de forma espetacular dialogos contemporaneos em
tempos de construir, e, pouco a pouco, aprendi a ouvir e escutar todos os sons, reunindo
historias sentidas e percebidas, buscando dar identidade ao meu processo autoral,
promovendo grandes transformagdes na minha producdo criativa despontando em
gestos de pura reflexdo cultural; numa mistura de culturas que ia deixando marcas em
tudo que produzia.

Junto a Clyde Morgan (1972) mergulhei em passagens desconhecidas que
favoreciam o contato com outros corpos e outras culturas desenhando caminhos,
literalmente de pés descalgos, de pés no chdo e com cheiro de terra. Com ele inaugurei
uma danga circular com o ambiente num processo inovador que proporciona novas
perspectivas de aprendizado das falas do corpo estabelecendo coloquios possiveis na
reeducacao do movimento e suas interfaces com as diversas expressoes artisticas. Sua
ousadia me encanta - até os dias de hoje. E, a cada encontro me fortaleco e RE-escrevo
a minha histéria como dangarina e coreografa.

Voltemos ao nosso tempo. Nesse momento historico para a Universidade do
Amazonas, o Nudac coloca autonomia, tornando possivel a conexdao de uma danca
realizada em ambiente construido com nova roupagem a linguagens artisticas articuladas
no espago universitario. Torna-se voz presente na arte e na cultura no ambito da
universidade, participe das discussdes, no que tange a economizacéo, arte e universidade
na diversidade cultural e a sustentabilidade, revelando sinais que acompanham novos
pensamentos e novos discursos, ampliando as relacdes entre arte e economia na
diversidade e sustentabilidade das suas agdes artisticas e culturais.

Entdo, promovi uma danca investigativa e experiencial, aberta ao “risco e a

aventura” sob a luz de Freire, realizando ensaios que penetravam cristalinamente, nos
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principios mentais daqueles que sem medo se inscreviam para dancar, talvez pela
primeira vez na vida. Uma danca tomando decisdes sob a ordem do improviso através
da exploragdo de espacgo, em didlogos possiveis que se apresentavam no ambiente,
ampliando territorios, possibilitando conversas com a diversidade corporal e a economia
cultural de maos dadas a projetos culturais, estabelecendo novas perspectivas para a
arte na universidade e suas interfaces com a danca.

As expectativas eram muitas. Todos os envolvidos no processo acreditavam numa
metodologia, nova e de efeito. Enfrentei todos os desafios. Aberta e disponivel a todos
os medos e espantos, ao risco e a aventura, “porque que sem risco ndo ha cultura nem
histéria” garante Freire (1997).

O Nucleo Universtario vai percebendo tempo e espago, caminhando de forma
dual, ‘cirandando’ com movimentos criativos e instantaneos com proposta de aquecer,
brincar, sentir e escutar o corpo. E, quando acionamos esses sentidos da-se a escuta do
corpo que desperta e evolui atributos significativos, ou seja, corpo, memoria, e histoéria
instalados numa trilha Unica e pessoal que produzem cor e cheiro de terra num casamento
entre culturas.

O espirito inventivo torna-se cumplice da sua historicidade, expandindo-se,
impregnando o corpo com material de arquivo detentor de uma memoria gestual cotidiana
inserida no meio ambiente, criando territérios mais fluentes no processo criativo ligado ao
modo de ver, de falar, de sentir cada vez mais amplo de 'verbos’, como defende a grande
mestra Helena Katz (2008).

Tranquila observava tudo. E todos. Um mergulho que estabeleceu uma relacéao
dual com o fluxo das aguas e da floresta, evidenciando o gestual do povo amazoénico
que tanto encantam o mundo. O grupo ia se locomovendo percebendo tempo e
espaco, caminhando de forma dual, dancando, ‘cirandando’ com movimentos criativos
e instantaneos com proposta de aquecer, brincar, sentir e escutar o corpo. O espirito
inventivo torna-se cumplice da sua historicidade, expandindo-se, impregnando o seu
corpo com material de arquivo detentor dessa memoéria gestual cotidiana inserida no
meio ambiente, criando territorios mais fluentes no processo criativo ligado ao modo de
ver, de falar, de sentir cada vez mais amplo de 'verbos’, como diria a grande mestra Helena
Katz (2008). E, quando acionamos esses sentidos da-se a escuta do corpo que desperta
e evolui atributos significativos, ou seja, corpo, memoria, e historia instalados numa trilha
Unica e pessoal que produzem cor e cheiro de terra num casamento entre culturas.

Uma heranga cultural influenciando o gestual de uma danca circular que se
apresentava em dialogos multiplos entre a cultura do corpo e a cultura do lugar. Uma

danca que recebe nutrientes adequados que evoluiu e organiza um discurso proprio e
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autoral, numa danca de pés no chao inserida em um sistema complexo, vivo, social e

cultural numa trilha que vaza do vasto espaco investigativo amazonico.

3 NOS PASSOS DE UMA PAIXAO

No Brasil, em particular na Amazonia, a diversidade cultural é relevante em
funcado da expressiva populagao indigena desse territorio, possui um discurso proprio,
que garante singularidade, é circular e diferenciado mostrando diferentes tragos, volume,
peso, flexibilidade, formas e gestos, dindmicas e qualidades para representarem uma
paisagem variavel, reine informagdes, numa pluralidade de conhecimento, de expressdes
e linguagens de vida.

Segundo Barbosa (2008, p. 111), “no Amazonas, ainda hoje, essa manifestacéo
é significante, principalmente na area do rio Negro”, onde se encontram comunidades
indigenas, evidéncia de uma danca inserida em um sistema complexo, vivo e social. Para
mim um mergulho que estabelecia uma relagdo dual com o fluxo das aguas e da floresta,
evidenciando o gestual do povo amazénico que tanto encantam o mundo.

Tranquila observava tudo. E todos. Nesse momento, também era a minha
intencéo promover sensacdes espetaculares, que levassem os dangadores a caminhos
desconhecidos, contribuindo para o melhor desempenho no desencadear do seu gestual
através de vivéncias corporais, que conduzissem a liberdade do corpo no trabalho de
transformar usando elementos ligados a consciéncia corporal aliados ao olhar, ao ouvir
e ao sentir em cada momento de criacdo. Assim, sentia-me abrigada e envolvida em
estudos com Fux (1983), Dalcrozze (1981) e Bertazzo (2004), entre outros grandes
mestres da musica, das letras e da danca moderna e, com eles fui pesquisando e
apontando a importancia do estudo nas diferentes formas de movimentagao, impregnado
de informagdes, em passos contemporaneos.

A danca é na sua esséncia, uma poética dos movimentos do corpo no espaco,
sendo este concebido a partir do corpo do bailarino e de seus limites que se faz na
construcao e educagao dos sentimentos, numa relacéo entre pensamento, fala e acao,
onde o intérprete precisa entender/pensar/sentir o movimento no aspecto cognitivo,
motor e emotivo (RENGEL, 2006).

Seguindo os passos desses grandes estudiosos do movimento fui estabelecendo
relagcdes perceptivas entre corpo e ambiente, com Vianna (1990), Katz (2008), Laban
(1971) em conceitos de pensar a consciéncia corporal experimentando uma danca prépria
que estimula a busca da individualidade e implica na capacidade da consciéncia de se

autoproduzir entendendo o coletivo de forma singular.
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Cumplicidade encontrada no trabalho de lvaldo Bertazzo (2004, 2010), que
mergulha em estudos e pesquisas sobre o movimento, simplesmente, observando habitos
culturais em pessoas comuns de diferentes classes e profissdes, na busca de “conquistar
o prazer de ser dono do proprio corpo”, como afirma o mestre. Apoiada em principios
de Bertazzo (2010), estudioso do corpo que trata do desenho corporal e toda a histoéria
artistica, compartilho as palavras de Helena Katz quando afirma que dancga é o resultado
da troca incessante de informagdes por onde o corpo transita engajado em elementos
encontrados no ambiente, valorizando a circularidade no prazer do movimento como
efeito perceptivo num fluxo que jamais acaba. E, reconhecer como todo esse movimento
que se organiza e transita pelo corpo explorando seus vaos.

Parafraseando Katz (2008, p153): assim,como o curso dosrios, cheios de nascentes
por onde “o sempre novo emerge cada vez que o movimento se da a ver”, porque, “danca é
quando e depois e descobertas infiltram comportamentos e fica parecendo cada vez mais
com o rio”, poetiza a grande Mestra. Katz (2001) abragca um campo amplo e abrangente
de possibilidades - corpo-ambiente, descobrindo um novo corpo a cada dia, agregando
de forma cumulativa novas possibilidades para a acao seletiva e criativa, estimulando as
respostas naturalmente motivadas por gestos sutis, proporcionando uma imensa gama de
movimentos que buscam favorecer as habilidades inatas do ser humano.

A autora assegura que:

A cada dia, por causa de todas as informagdes que vao transformando o corpo,
ele é sempre um corpo unico. Assim, qualquer corpo reldne uma certa colecao
de informagdes a cada momento de vida. E é essa colegdo de informagdes na
forma de um corpo (que se encontra em transformagao permanente, pois ha
muitos tipos de informagéo que nao param de chegar), é esse corpo - do fluxo
incessante de trocas de informagéo com os ambientes por onde transita — que
danca (KATZ, 2001, p.198)

Para tanto, experiéncias eram vivenciadas intensamente durante o processo,
experimentada esteticamente, através da liberdade do corpo, rompendo com principios
de individualizagcdo afinando dialogos, unindo pessoas, ligando a arte ndo configurada,
mostrando uma danca libertadora. Um processo que usa o corpo em desenhos infinitos
de gestos e movimentos para revelar memoérias afetivas, imaginagdes e outros aspectos
cognitivo-afetivos numa pesquisa etnocenoldgica que promove desejos, intencdes, impulsos,
estados de espirito e pressdes internas relacionadas com o contexto social e historico.

Esta presente no ambiente, na vida cotidiana, sempre sujeito as modificagbes
numa complexidade de sobreposi¢cao de ritmos e movimentos, como nadar, correr, andar,
dormir, sentar, pular, namorar, em detalhes que refletem condicionamentos culturais,

sentimentos e desempenho corporal que se exibe numa danca sem preocupacao

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V Capitulo 3 m



com padrbes estéticos. Porque, ambientes cooperativos promovem possibilidades de
atuacao autbnoma e, foi pelas margens, nesses ambientes que os processos criativos me
proporcionaram possiveis dialogos com os aspectos multiplos vivenciados pelo grupo em
aspectos social e cultural.

O Nudac foi grupo criado e concebido no ambito da Universidade Federal do
Amazonas onde o espaco foi conquistado por todos, em projegcdes extraordinarias que
iam além da dimensao do chao que nos servia de apoio. Confiante, mergulhamos nesta
viagem ao universo da danca na UFAM aprendendo a apreender danca refletindo a
complexidade cultural de um Brasil de sons e de cores que se apresentavam em espagos
cheios de historias.

Deixou marcas em cada apresentacao, desenhando e descrevendo no espaco e
tempo, um discurso estético e artistico em contextos e mobilidades no processo criativo
que exigia, sem duvida, uma grande vontade de despojamento num encontro circular
entre corpo-ambiente que inaugurou de forma harmoniosa, diferentes movimentos
politicos e sociais.

Apoiadaem principios de Bertazzo (2010), estudioso do corpo que tratado desenho
corporal e toda a historia artistica, compartilho as palavras de Helena Katz quando afirma
que dancga € o resultado da troca incessante de informagdes por onde o corpo transita
engajado em elementos encontrados no ambiente, valorizando a circularidade no prazer
do movimento como efeito perceptivo num fluxo que jamais acaba. Katz (2001) abraca
um campo amplo e abrangente de possibilidades - corpo-ambiente, descobrindo um
novo corpo a cada dia, agregando de forma cumulativa novas possibilidades para a acéo
seletiva e criativa, estimulando as respostas naturalmente motivadas por gestos sutis,
proporcionando uma imensa gama de movimentos que buscam favorecer as habilidades
inatas do ser humano. A autora assegura que:

Dentro de mim existia uma inquietacao ilimitada advinda da minha admiracao pela
danca de Isadora Ducan. Por essa encantadora musa da dancga, que bailava literalmente

de pés descalgos. Avancamos, entéo, rumo a uma danca libertadora.

4 NUDAC NA ROTA DA DANCA: CONVERSAS ENTRE MEIO AMBIENTE, CULTURA E
POLITICA

Horade ouvir todos os sons, vencer todos os medos criando ‘pontes de articulagdes’
que permitissem a realizacdo de novos sonhos ajudando a enriquecer a linguagem
corporal ampliando territorios, que possibilitassem uma pesquisa de movimentos mais

fluente com a diversidade corporal e cultural e a geografia do lugar.
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Mergulhar em pesquisas que servissem como ‘pontes’ entre os saberes da
terra, porque, tem cor e tem cheiro que vao construir o discurso, devendo respeitar
a individualidade e seus padrbées de movimentos no desenho do seu gestual e
toda a sua histéria (OLIVEIRA, 1986).Correlacbes como ‘pontes de articulacdes
e conexdes’ promovendo novas construgdes relacionadas: a atitude positiva, a
observacao e naturalidade, a técnica, expressividade e sensibilidade provocando,
assim, possiveis mudancas de atitudes que vao revelar a esséncia afetiva das coisas
que representam historicidade.

Assim, ouvi e escutei os sons da floresta junto aos seres da natureza e elementos
miticos e encantados, numa transfiguragcao de forma e conteudo e me deixei levar no
banzeiro? da canoa em pequenas e sucessivas ondas movidas a lembrangas e amores.
“Fere o manso doce rio”, diz a musica “Mata Cabocla” composicao propria premiada em
Festival Universitario (1986) e la se banham cunhantas — menina e mulher, com suas ‘cuias
abencgoadas’; aguas deslizam nas curvas do seu corpo, em contraponto com as curvas do
rio embriagando o olhar de caboclos e botos; mergulham nas aguas doces dos igarapés
e igapos na qual flutuavam botos, cobras e outros bichos numa experiéncia estética
mediada pelo prazer de transformar desejos e paixdes regados a movimentos sensuais,
elevando todos os sentidos a uma condigdo magica de beleza singular.

Com Oxéssi dangamos a forca do indio, caboclo, cagador, protetor da floresta
e dos animais — em gritos de alerta para a vida. Sem perder a relagdo entre as esferas,
transportando as aguas da terra para o céu, através do arco-iris, pedindo a protecéo de
Oxumaré, governador dos ares e pai de todos os deuses, por meio de cantos fortes que
falam de forca e de vida homenageamos, de forma ritualistica, mas uma vez, sem perder
a contemporaneidade, com uma ‘suite afro’, saudamos os quatro elementos: Fogo, Terra,
Agua e Ar. Interagir entre imagens de cachoeiras, saudando e homenageando Orixas, e
ninfas dos rios, senhora dos regatos de agua doce, a Oxum formosa e sedutora e poder
homenagear os ‘4 elementos divinos’.

Em ‘Pacto de Vida cumprimentamos os ‘Yanomamis’, com musica recolhida
por Villa Lobos, cantada por Milton Nascimento, pedindo licengca para expressar seu
grito através de gestos um mundo inexplorado e mitico, numa postura de resisténcia,
procurando registrar “Manaus - um passado” vivendo uma época, uma historia.

Como foi bonito criar “Amor Amor”, “Domingo no Parque” (1983) que tinha como
referéncia jogos e sequéncias que se esparramavam em poesia pela sala. Vivemos
momentos de grande reflexdo cultural em espetaculos de peso abrindo espaco a

diversidade deixando marcas em nossos corpos, Nossos sentimentos e em Nnossos pés.

2 Pequenas ondas que balangam a canoa.
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E, “Fantasia Amazonica” (1984) o palco do Teatro Amazonas ficou pequeno para tanta
magia desvelando o universo da cultura amazénica.

Comecava ai, a historia de um grupo que pedia espaco para mostrar a sua danca
que dialoga com vozes e falas articuladas a outros saberes, exigindo novas maneiras
de reaprender, em que a busca da individualidade se entende pela coletividade. Segue
uma trajetéria de forma singular, apresentando uma articulagdo artesanal, que pensa,
organiza e produz pensamentos e ideias vislumbrando um estudo antropoldgico, onde os
integrantes sao os atores desse universo.

Um processo de escuta que dialoga entre corpo e ambiente tendo o entendimento
da linguagem voltada para o fenémeno artistico, como elemento mediador entre ética e
amor, possibilitando aos dangadores a construirem ideias a partir de uma memoria coletiva
sempre em éxtase interdisciplinar como uma teia, numa malha complexa que promove
pertencéncia, mesticagem e historicidade seguindo os principios de Morin (2002).

E, 1995 transformamos o palco do Teatro Amazonas num espetacular espaco,
cigano. Um programa que passa por uma compreensao, que trata de uma cultura némade
com organizagdes politico-sociais complexas, que lida com o amor e o 6dio numa fusao
de forgas, onde a energia do corpo e a forga da alma transcendem a expressao corporal,
revivendo uma cultura que permeia o nosso Brasil e o mundo. Portanto, procuramos
mostrar nesse espetaculo a Alma cigana com as cores da Amazonia.

E, nem o velho rio escapou da nossa danga libertadora. Nele, mergulhamos
buscando a expressiva movimentagdo das aguas e, dangamos a “vida que se faz em
impulsos criadores deste planeta amazonas inundado de agua e magia” com bem disse
nossa ‘dancadora’ jornalista Andréa Arruda (1992).

Nudac- Baobab, Planeta Amazonas; Rio Negro AM:

Foto Julio Recinos 1996. Arquivo Peséoal
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5 REVERBERACOES

Assim foi a trilha do Nudac na trajetéria universitaria na UFAM. Que pelas
margens, caminhou literalmente descalgo numa trilha que buscou a expressiva magia
de signos sobrevindo das aguas do rio e da floresta, resgatando sinais de concepgao
alternativa de arte, espaco para um novo conceito das artes cénicas, na Universidade
Federal do Amazonas.

O Nudac foi grupo criado e concebido no ambito da Universidade Federal do
Amazonas onde o espaco foi conquistado por todos, em projecdes extraordinarias que iam
além da dimensao do chao que nos servia de apoio. Confiante, mergulhamos nesta viagem
ao universo da danca na UFAM aprendendo a apreender dancga refletindo a complexidade
cultural de um Brasil de sons e de cores que se apresentavam em espacos cheios de historias.

Deixou marcas em cada apresentacao, desenhando e descrevendo no espago e
tempo, um discurso estético e artistico em contextos e mobilidades no processo criativo que
exigia, sem duvida, uma grande vontade de despojamento num encontro circular entre corpo-
ambiente que inaugurou de forma harmoniosa, diferentes movimentos politicos e sociais.

Inaugurou de forma harmoniosa, diferentes movimentos politicos e sociais,
desenhando e descrevendo no espacgo e tempo, um discurso estético e artistico onde
a intuicdo e o sentimento davam os rumos e determinavam a nossa trajetéria de fazer e
dizer uma danga muito humana. Uma danca como pensamento do corpo desvelando-se
num processo de reconhecimento e valorizacao de signos e significados que fazem parte
do dia a dia de um corpo sobrevindo do rio e da floresta.

Entao, comecei a arriscar na criagao de coreografias em didlogos baseados em
desconstrucéo para criar um lugar contemporaneo com forma e contetido pautado em
manifestacdes culturais em que uma tradicao de movimentos era levada para os palcos,
permitindo-me assinar espetaculos articulados com a cultura e a arte do Amazonas.

Em conversas entre meio ambiente, cultura e politica, fizemos uma danca circular
colocando em tons contemporaneos, com os pés literalmente descalcos e carregados
de propostas inovadoras, uma trajetoria nos ritos de passagem criando espetaculos que
marcaram época, espalhando insights de gestuais expressivos da regido promovendo
uma escuta particular do corpo - que, certamente, vao enriquecer o conhecimento

acumulado pelas pesquisas em danca no Brasil.
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RESUMEN: Este texto es una aproximacion
a la produccion artistica de Luis Casablanca
(1957-2016), que abraca desde dibujos de
linea, a piezas tridimensionales, instalaciones
o disefio de vestuario teatral. Como hilo
conductor utilizaremos sus dibujos, reflejo
de su investigacion con las técnicas, los
principios de la composicion, la conveniencia
del formato, el espacio lleno y vacio, los
tamanos relativos y las proporciones. Mostrar
de modo sintético la actividad creadora de
Luis Casablanca y dar visibilidad a su obra,
son los propodsitos de ese escrito.
PALABRAS CLAVE:
Interdisciplinaridad. Luis Casablanca.

Dibujo.

FROM THE LINE TO THE INHABITABLE
SCULPTURES. LUIS CASABLANCA

ABSTRACT: This text is an approximation to
the artistic production of Luis Casablanca (1957-
2016), including drawings, three-dimensional
works, art installations or theatrical costume
design. We will use his line drawings, as
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conductive thread, reflection of his investigation
with techniques, principles of composition,
convenience of the format, study o the full and
empty space, relative sizes and proportions.
To show in a synthetic way Luis Casablanca’s
creative activity and to give visibility to his work,
they are the intentions of this escrit.
KEYWORDS: Drawing. Interdisciplinarity. Luis
Casablanca.

1INTRODUCCION

Generosidad, entusiasmo, alegria.
Estas han sido las tres palabras del leitmotiv
vital de Luis Casablanca, nacido en la
Republica Argentina en 1957 y habitante del
mundo. Amante de la belleza, apasionado por
la amistad, por convertir sus pensamientos
en imagenes y compartir sus procesos de
blusqueda y creacion.

Este articulo es consecuencia de
la exposicion individual a él dedicada que
comisarié en mayo de 2018 y que se planted
como un gran dibujo, donde cada obra
funcionaba de manera independiente y en
relacion con las demas. Fueron precisamente
esos dibujos el hilo conductor de la exposicion,
induciendo al visitante a la reflexion y
convirtiendo el dialogo entre la obra y el

publico en un hecho casi fisico.
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Intento recordar los momentos vividos con Luis Casablanca en su taller. Ese cuarto
de juegos donde saltabas de sorpresa en sorpresa descubriendo sus objetos animados
en los rincones del espacio creador, de un creador con gran alma. Imaginativo, ilusionado,
generoso, agudo, firme y atento. Asi era Luis Casablanca para mis ojos y mis oidos. Me
inspiraba ternura y admiracion, pues percibia que su intuicion e inocencia habitaban
el mundo de los suenos, ese mundo de fantasia donde todo es posible, y donde estoy
segura que ahora se encuentra entre hojas de papel, lapices, telas magnificas, proyectos
bien hilvanados y ejemplarmente concluidos. Solo desde ese convencimiento pude volver,
ya sin Luis, a su taller para seleccionar la obra de la exposicion.

Su fascinacion por oir, hablar, comprender y sentir diferentes puntos de vista
de la realidad, le llevaron a ejercer como Profesor de Dibujo en Necoechea (Republica
Argentina) y licenciarse en Derecho por la Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales de la
Universidad Nacional de La Plata (UNLP).

Posteriormente su afan de busqueda le impulsoé a trasladarse a Madrid, donde
trabajo desde 1989 hasta 1993 como Dibujante Adjunto al Director Técnico en el taller
del icénico modisto madrilefio Jesus del Pozo, formando parte del equipo de disefio de
vestuario para teatro, cine, instituciones y corporaciones de la firma.

Completd su formacion licenciandose en Bellas Artes enla Universidad de Granada,
incorporandose como docente al Departamento de Dibujo en el afio 2004. En esta misma
Universidad, obtuvo el grado de Doctor con una investigacion pionera en Espana que
analizaba la moda como disciplina artistica, y su relacion con la pintura, la escultura o la
arquitectura. Con esta tesis obtuvo en el afio 2009 el lll Premio de Investigacion Cultural

Marqués de Lozoya, concedido por el Ministerio de Educacion y Cultura.

2 LA LINEA, EL DIBUJO

La exposicion albergd mas de un centenar de obras entre dibujos y piezas
tridimensionales, siendo por su caracter didactico, los magnificos bocetos y dibujos de
linea las obras que articularon el recorrido conceptual de la muestra. Son trabajos que
reflejan las bases que exploran técnicas y herramientas, los principios de la composicion, la
conveniencia del formato, el espacio lleno y vacio, los tamanos relativos y las proporciones.

Luis dibujaba y dibujaba siempre. Dibujos y mas dibujos, de grandes dimensiones
o diminutos, individuales o en series, animados o estaticos, en el aire, en libretas de notas,
hojas de periodico, tarjetas de visita, facturas o listas de la compra.

Entre las obras se identifican esbozos de proyectos futuros que son reconocibles
en otras piezas. Memorias en imagenes realizadas con multiples técnicas y herramientas,

desde el lapiz a las ceras, pasando por los rotuladores, el collage y la tinta china.
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Utilizaba la linea como medio para detectar problemas y proponer soluciones,
otorgando asi al dibujo un caracter profundamente humano, es decir, como un instrumento
que nos permite comprender el mundo y comunicar esa comprension vital a otros. Son
obras donde se ve el proceso de trabajo del autor y que tratan profundamente sobre la
complejidad que encierran los términos observar y representar. (Figura 1).

Figura 1. Luis Casablanca Migueles, Sin Titulo, 2016. Tinta china y ceras de color sobre papel.

Fuente: propia
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A medio camino entre el dibujo y el objeto, encontramos una serie de cinco zapatos
imposibles delineados con 6leo sobre tela, que por su vital originalidad nos recuerdan a
los maravillosos disefios que realizd en los afos 20 el innovador Salvatore Ferragamo.
Acompanan a estas piezas cuatro preciosos prototipos con sus respectivos patrones de
carton, que el autor realizo en los primeros anos de la década de los afos 90 para una
campana publicitaria de la disefiadora de calzado Sara Navarro. Son cuatro preciosos
y magicos escarpines, escultura-zapato, realizados con terciopelo, cordon de seda y
pedreria. (Figura 2).

Figura 2. Luis Casablanca Migueles, Sin Titulo, 1990. Prototipo de escarpin y patrones. Terciopelo, cordon de seda
pedreria y carton.

Fuente: propia
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3 LOS VIGILANTES DEL RECUERDO

La naturaleza intima y privada del dibujo, permitieron a Luis Casablanca un grado
de expresion personal presente también en sus trabajos tridimensionales. Este es el caso
de los bodegones grises de Acumulados, esos vigilantes del recuerdo que nos hablan
de las cosas en las que se va enredando nuestra vida. Objetos aparentemente banales
pero que en ocasiones se cargan de significado emocional al transportarnos a momentos
pasados. Un despertador de cuerda que aun suena, una maleta, un boligrafo, un teléfono,
una cafetera... objetos cotidianos perfectamente reconocibles - atlas de emociones-,
envueltas en fieltro gris, del gris neutro del tiempo, cuyo nexo comun es la memoria

afectiva que encierran. (Figura 3).

Figura 3. Luis Casablanca Migueles, Acumulados, 2016. Objetos diversos envueltos en fieltro gris.

Fuente: propia
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Destacamos los juegos formales y estéticos que Casablanca efectua entre
materiales fragiles y perecederos, como el papel y el carton, con otros mas resistentes
como los tejidos y la médula de mimbre. En Acumulados este juego se establece con
una materia ancestral, el fieltro. Textil “no tejido” -que se obtiene por el prensado
de capas de lana de oveja y no por el cruce entre trama y urdimbre de las fibras-,
permitiendo a Casablanca articular un didlogo entre el color y el material. Por un lado,
el tono gris nos habla de lo que ya no est4, del tiempo pasado. Sin embrago los grises
adquieren una gran rigueza cromatica al impregnarse de los matices de las luces que
lo rodean. Por otro, y haciendo un guino a Joseph Beuys, al elegir precisamente el
fieltro como materia para envolver el ayer, la posible nostalgia se transforma en calor
y en vida.

En su simbologia personal grasa y fieltro quedarian para siempre asociados a
la idea de calor y vida. La presencia de estos materiales constituye uno de los
rasgos que dotan de identidad propia a las obras de Beuys, y son, quiza el nexo
mas evidente entre la heterogeneidad de sus obras. Pero si estos materiales han
llegado a tener tal importancia en su obra es porque son la metafora de ideas

clave en su doctrina, como la de la fuente caldrica, transformacion y curacion.
(Martinez, 2001:99)

4 LAS ESCULTURAS HABITABLES

Hemos caminado entre dibujos e instalaciones y ahora llegamos a las esculturas
habitables. Caparazones-objeto-vestido, abstractas evocaciones del cuerpo humano
que lo definen por su ausencia, dialogando visual y espacialmente con el visitante y
con las demas obras de la sala, para mostrar abiertamente su retoérica de materiales
sencillos. Papel japonés, médula de mimbre, carton, hilo bramante, cordon de seda y
textiles —esos materiales tan admirados por los artistas povera-, (Celant, G. 2012:6), son
componentes esenciales en la obra de Luis Casablanca y tienen una funcion concreta.
Buscan larigidez que proporciona la médula de mimbre; la ductilidad del cartdn; la fuerza
del hilo bramante; y la fragilidad del papel. Estos elementos que Luis tife, pliega, arruga,
cose y encola magistralmente, dotan a sus piezas de un alma barroca. Barroquismo
que nos lleva al siglo XVII, no solo por su abundante despliegue de matices, sino por los
talles de guardainfante de algunas de sus obras, esas estructuras que se adaptan a una
morfologia humana inexistente planteando metéaforas visuales puestas en relacion con

el cuerpo. (Figura 4).
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Figura 4. Luis Casablanca Migueles, Adela, 2010. Papel de seda manipulado, arpillera, hilo bramante y cartén.

Fuente: propia.
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También en literatura este motivo del cuerpo ausente, del traje deshabitado,
parece remontarse a la poesia metafisica barroca de John Donne y de Quevedo
(Soriano, 1995:47), para resurgir en la poesia espafnola de la primera mitad del siglo
XX —primero con el ultraismo y el creacionismo, después con algunos autores de la
Generacion del 27,y finalmente en el surrealismo. Como afirma Bryan Turner es un hecho
evidente que los seres humanos tienen cuerpo y son cuerpos (Turner, 1989:1), el cuerpo
constituye el entorno del Yo, es inseparable del Yo, pero ademas, esos cuerpos son
cuerpos vestidos (Entwistle, 2002:11). Pensar el cuerpo como algo vacio y ajeno, como
exterioridad sin contenido reducida al vestido exterior, se repite de manera recurrente
en diferentes autores y momentos literarios, dejando ver una concepcion doliente del
Yo. Pero este concepto lleno-vacio dentro-fuera que se sustenta en presupuestos
filosoficos que consideran al individuo como un ser dual, compuesto de exterior e
interior, alma y cuerpo, se transforma completamente en las piezas de Luis Casablanca.
Nos encontramos con elocuentes y sensuales evocaciones del vacio, entendido ahora
como un todo. Hermosas y expresivas carcasas del mismo aire que, sin pensar en ello,
respiramos en la sala. (Figura 5).

Volumenes definidos por la presencia dibujada de una figura inexistente, que unas
veces flotan Ingravidas en el aire, y otras, se enclavan discretamente, gracias a una liviana
cruz de metal, sobre tarimas blancas situadas a diferentes alturas. Directa alusién a las
pasarelas de los desfiles de moda que tantas veces prepard Casablanca con su admirado
Jesus del Pozo.

Cada una de estas inmdviles figuras exentas despierta en mi un recuerdo que,
por su serenidad, vinculo con los maniquies de las pinturas metafisicas de Giorgio de
Chirico, Musas inquietantes (1916) o con Carlo Carra en El évalo de las apariciones (1918).
Son obras que hacen alusion a la apariencia humana, pero su hieratismo cargado de
significados simbolicos, las aproxima al mundo de la imaginacién y los suefos. Siendo
como sugiere Jane Munro, tal vez este el motivo por el cual muchos autores han
considerado al maniqui mas que como un util de trabajo, como un companero discreto y
silencioso (Munro, 2014).

Estamos ante una sucesion de estimulos-escultura, objetos-cuerpo, que nos
devuelven, a medida que recorremos la muestra, un precioso regalo, el entusiasmo de

Luis. Son, un homenaje a la vida.
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Figura 5. Luis Casablanca Migueles, Belisa, 2010. Papel de seda tintado, papel artesanal, hilo bramante y cartén.

Fuente: propia.

Cuando finalmente tenemos que abandonar la sala y salir del ensueno, un
enorme dibujo nos despide. Realizado con médula de bambu e hilo bramante, flota,
se mueve, respira como un misterioso animal ingravido, proyectando sombras
cambiantes sobre un enorme paramento blanco. Como contrapunto, en la esquina
derecha sobre un estrecho pedestal, descansa una pequefa casa. Dentro, hay un

vestido-cuerpo.
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5 CONCLUSIONES

Luis Casablanca entendio y supo transmitir que la practica artistica es una
experiencia que nos vuelve mas humanos. En este sentido, la intimidad que trasmiten sus
dibujos, sirve para establecer un dialogo con otras estructuras, sus esculturas habitables,
sus vestidos-cuerpo. Dibujos en el espacio que se adaptan a la morfologia humana,
convirtiéndose en soporte de cualidades formales y conceptuales.

Casablanca era vehemente, positivo, empatico, con una sodlida inteligencia
emocional, en constante busqueda de la comunicacioén, de la sabiduria, tuvo el don de
suscitar en los estudiantes curiosidad, extranamiento y capacidad de sorpresa. Un artista
repleto de ilusion, que encontraba la inspiracion en lo cotidiano, alguien al que le apasiona
poder abrir los ojos y la mente de las personas con las que entraba en contacto y que

aseguraba, que la vida, es extraordinaria.
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CAPITULO 5

(SIMULACROS)
LOS IMPOSIBLES DEL VOCABULARIO EXPOSITIVO
A TRAVES DE JAGNA CIUCHTA

Data de submisséo: 26/05/2021 art occupies in the set of elements that
Data de aceite: 17/06/2021 constitute the exhibition assembly, the rest
that of its remains of her before and after in
the exhibition project, and what is not present
for the viewer in the presentation of the work.
KEYWORKS: Negation. Exhibition assembly.

Gonzalo José Rey Villaronga Rest. Simulation. Work in progress.

Universidad de Vigo
Facultad de Bellas Artes

Pontevedra, Espana
Figura 1. Escultura PointDom, Jagna Ciuchta.

RESUMEN: Andlisis a partir de la obra de
Jagna Ciuchta” When You See Me Again It
Will not Be Me” del concepto de simulacro a
tenor del lugar que ocupa la obra de arte en
el conjunto de elementos que constituyen el
montaje expositivo, el resto que de ella queda
de su antes y su después en el proyecto de
exposicion, y sobre lo que no estéa presente para
el espectador en la presentacién de la obra.

PALABRAS CLAVE: Negacion. Montaje
expositivo. Resto. Simulacro. Work in progress.

(DRILLS): THE IMPOSSIBLE OF THE
EXHIBITION VOCABULARY THROUGH
JAGNA CIUCHTA

ABSTRACT: Analysis from the work of
Jagna Ciuchta “When You See Me Again It ; : e _ ;
Will not Be Me” of the concept of simulation  serie When You See Me Agair; It Won't Be Me #4.1, 2011.
according to the place that the work of Toulouse.
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1 INTRODUCCION

Jagna Ciuchta (Polonia, 1977) estudio en la Academia de Bellas Artes de Poznan
aunque vive y trabaja en Paris. Su trabajo a menudo realiza un cuestionamiento sobre el
proceso curatorial y la escenografia de las exposiciones a través del work in progress.
La artista situia el espacio de exhibicion como un factor central en su produccién donde
el proceso de creacion, asi como la configuracion y el desmantelamiento son parte de la
obra de arte. La obra estaba disefiada para desaparecer, para convertirse en nada mas
que un recuerdo, hasta el punto de que el objeto desaparece, se disuelve y se reemplaza

por su imagen. Como tal, el trabajo se despoja de todo material.

Figura 2. Detalle de la obra PointDom, Jagna Ciuchta.

Serie When You See Me Again It Won't Be Me #4.1, 2011.

2 EL CONCEPTO DE SIMULACRO

Simulacro, del latin simulacrum, es una imitacion, falsificacion o ficcion. El
concepto esta asociado con la idea de la simulacion o la experimentacion con un modelo
que imita ciertos aspectos de la realidad y que también podemos poner en relacion con
el concepto de obra de arte. La simulacion en el arte se corresponderia con el momento
de presentacion de la obra frente al espectador, la experimentacion con un modelo que
imita ciertos aspectos de la realidad en un entorno que se asemeja al real pero que esta
creado o acondicionado artificialmente.

Segun Félix De Azla una representacion es una ficcion que produce realidad (De

AzUa, 1995, pgs.251-257) y por tanto, la verdad sélo puede conocerse mediante un juego,

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V Capitulo 5 m


https://definicion.de/ficcion/

como una ficcidon aceptada y pactada por todos. Y en esta linea, las vanguardias artisticas
no serian otra cosa que movimientos destinados a liberar a las practicas del arte de su
esclavitud por la representacion, una vez acabada su funcion original y sobre todo con la
entrada en juego de otros mecanismos audiovisuales mas eficaces. Por tanto, las artes
del siglo XX, sobre todo las consideradas de “vanguardia”, serian no-representativas en el
sentido hasta ahora expuesto. Ad Reinhardt, en su momento como teorico y pintor, dejo
extremadamente restringido el campo de la pintura representativa en pro de la pureza de
la obra. Asi, en su obra capital, Doce reglas para una nueva academia, defendia un arte de
la: no textura, no pincelada o caligrafia, no dibujo, no forma, no disefio, no color, no luz, no
espacio, no tiempo, no escala, no movimiento, no objeto, sujeto ni cuestion alguna; un arte
en definitiva, que fortalecia un proceso de reduccion y abstraccion en la obra de arte ya
iniciado tiempo atras. Podriamos pensar que a obra que de Jagna Ciuchta pertenece a

este grupo de obras anti-representativas y simulacros.

3 EL MONTAJE EXPOSITIVO

Isabel Tejeda, en su obra El montaje expositivo como traduccion, llama la atencién
sobre tres elementos clave a la hora de reflexionar sobre la puesta en escena de la obra
de arte en el entorno expositivo: la peana, la frontalidad y la tendencia no de ley pero si

normativizada del please dont touch.

La peana
Segun la autora, podria considerarse como un elemento de transicion entre la

visualidad modernista y el inicio de una practica de presentacion (Tejeda, 2006, pags.72-74).

Figura 3. Escultura PointDom, Jagna Ciuchta.2011
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La frontalidad

También la visualidad modernista estaba fuertemente ligada al concepto de
frontalidad, de situarse frente a lo que hay que mirar, frente al cuadro ventana; pero qué
sucede cuando el espectador se encuentra ante obras como la seleccionada por la
comisaria Maria do Mar Facenda donde se vacia la frontalidad porque nada hay para mirar.

Figura 4. Horas Extraordinarias. Catarina Botelho. 2016.

Fuente: Facenda, 2016.

Please, do not touch

O cuando la obra se convierte en experiencia precisamente a partir del momento
de que es activada por el espectador, aunque sea a golpe de patada, como esta bola
perteneciente a la misma exposicion.

Figura 5. Fuga. 2014. Andrea Brandao.

Fuente: Facenda, 2016.
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Estas tres obras cuestionan las bases sobre las que se construye el vocabulario
expositivo, no tocar, frontalidad y peana. La obra puede ser percibida como una
presentacion compleja dentro del simulacro de exponerla y como apreciamos en la obra
que nos ocupa de Jagna Ciuchta la peana sirve como punto de partida para esta afirmacion.

Desmantelada, se convierte en pintura, escultura, tarima o en una pieza de pared.

Figura 6. Instalacion When You See Me Again It Won't Be Me #4.2. PointDom, Toulouse, 2011

Como vemos en la imagen, la instalacion esta elaborada con los elementos de
la peana de la exposicion anterior PointDom (Fig.3). En esta ocasion, su trabajo work in
progress presenta la obra de-construida y se utiliza para esbozar una composicion en el
espacio, una cuadricula, un simulacro de obra en exposicion. Como ya lo indica el titulo
de su proyecto Cuando You See Me Again It Will not Be Me (Cuando me veas de nuevo
no seré Yo), Jagna Ciuchta cambia el concepto de exposicion. Para ella, el proceso de
creacion, asi como la configuracion y el desmantelamiento son parte de la obra de arte. Al
tratar la idea de la exposicidon no solo como el producto final, sino también como la fuerza
impulsora de su trabajo, la artista situa el espacio de exhibicion como un factor central en
su produccion. La obra estaba disefiada para desaparecer, para convertirse en nada mas
que un recuerdo, hasta el punto de que el objeto desaparece, se disuelve y se reemplaza

por su imagen. Como tal, el trabajo se despoja de todo material.
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Y en este proceso de simulacidon expositiva, la ausencia de la obra de arte se
convierte en reconstruccion y se vuelve parte del sentido. La reificacion legitima
la idea del titulo Cuando me veas de nuevo no seré Yo porque PointDom es su ultima
transformacion (ver Fig. 1 en relacion a la Fig. 3), es una mera presentacion de los medios
de almacenamiento y transporte, en este caso, tablones cortados en varias formas
colocados en una caja de carton, volviendo asi a su forma paralepipeda original: de
pedestal y contenedor.

Nos encontramos de nuevo ante la idea del simulacro, de que “la creacion no se
puede entender sin la memoria” (Meana, 2001, pag.7) la instalacion de Jagna Ciuchta
parte de la negacion de la obra, de su ausencia, para poner en juego su origen porgue la
desaparicion del material reifica el documento y sus restos. Y en esta tesitura “el trabajo
del arte es reinventar y alimentar continuamente la energia que circula entre las cosas”
(Meana, 2002, pag.43) que es lo que Jagna Ciuchta esta proponiendo con este work
in progress, propone al espectador realimentar la desaparicion de la obra precisamente
poniendo en jaque lo no visible (la obra original) que ahora ficciona el espectador por
medio de sus elementos visibles (los restos).

“La ausencia la entenderia como origen, como comienzo de algo que es pero
que vine de donde no existia, no es la fuga, la desaparicion de algo a lo que hay
que seguir para encontrar una redencion. La obra de arte no redime de nada,

es mas nos pone permanentemente al borde de esa nada para seguir creando”
(Meana, 2003, pag:10).

4 CONCLUSIONES

Consecuencia de este analisis podemos sospechar que en el montaje expositivo
existen una serie de incontrolables o imposibles sobre los que el espectador no ve y que

podemos relacionar de la siguiente manera:

Tabla 1. Relaciones en el montaje expositivo.

1. Artista 2. Obra 3. Museo
Montaje Simulacro Autor
Ausencia Juego Obra
Reificacion Aparicion Espectador

Fuente propia.

1. El artista compone la presentacion de la obra en el espacio expositivo como

un simulacro que pone en relacion la idea metal que tiene y la que pretende

representar para el espectador.
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2. Esta presentacion de la obra se da como un juego entre la ausencia de la
imagen real que el artista tiene de su obra y la que el espectador percibe.
3. El espectador reconstruye la imagen como una aparicion que a su vez es
simulacro de la imagen que el artista propone de la obra.
La obra de Jagna Ciuchta nos permitio reflexionar sobre los elementos clave a
tener en cuenta en el montaje expositivo como la peana, la frontalidad o el Please, do not
touch; sobre como ante la ausencia de la obra de arte, la reconstruccion se vuelve parte del

sentido de la obra; y como la desaparicion del material reifica el documento y sus restos.
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RESUMO: O presente artigo discute a
utilizacdo das manifestagcbes teatrais
conhecidas por teatro-empresa no contexto
organizacional sob o aspecto de inovacéao
comunicativa. Ao acompanhar o processo
de comunicacdo dessas manifestacoes
nas empresas, examinam-se estratégias,
arte, modernidade e tecnologia, verificando
as caracteristicas dessa modalidade
particular de teatro e seus efeitos,
responsaveis por atrair as organizacoes
e convencé-las da eficacia de seu uso. O
estudo demonstra que essa comunicagao
inovadora do teatro valoriza as relagdes
humanas, reinterpretando-as, reservando ao
funcionario/espectador o papel até entdo
inédito de sujeito da acdo. A metodologia
recorreu a entrevistas semiestruturadas tanto
com os profissionais das organizagdes que
encomendam o trabalho cénico quanto com
os dramaturgos que escrevem os roteiros

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V

para atender a tais encomendas e, pelo
testemunho de uns e outros, constata-se que
o teatro-empresa influencia poderosamente
o) comportamento dos funcionarios,
constituindo um instrumento valioso no
processo de comunicacao organizacional,
uma vez que se vale de recursos singulares
de expressdo da realidade, superando a
mera obrigacdo de informar para elevar-
se ao nivel de conscientizar e transformar
comportamentos e vidas.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura organizacional.

Comunicacéao organizacional. Teatro-
empresa. Inovagao.
INNOVATIVE DIMENSIONS OF THE

ORGANIZATIONDRAMAINORGANIZATIONAL
COMMUNICATION

ABSTRACT: This article discusses the stage
performance know as organizational drama
in the entrepreneurial environment from
the viewpoint of innovative communication.
On following the communication process
of much performances in the enterprises,
special attention was paid to strategies, art,
contemporaneousness, and technology, the
features of this specific drama and effects
being examined so as to legitimate its
influence on organizations and the efficiency
of its benefits. The study evidences that
this innovative communication in drama
appraises human attitudes, reinterprets them
by entrusting associates/spectators a role
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so far out of their reach: the subject of action. Methodology made recourse to semi
structured interviews both with the businessmen commissioning the drama pieces
and the playwrights scripting or customizing them. Both have reported the powerful
influence of organizational drama on associates’ behavior and acknowledge its valuable
benefit to communication in the workplace, the more so because it employs unique
devices to express reality, overcoming the trite imposition of announcing slogans, to
hoist communication to the level of opening minds and reshaping attitudes before life.
KEYWORDS: Organizational culture. Organizational communication. Organization
drama. Innovation.

1INTRODUGAO

O ambito desta investigagéo é a area de Comunicagéo e Cultura e sua relevancia
consiste em possibilitar uma nova abordagem da comunicag&o organizacional a partir
de técnicas teatrais, reinterpretando a relacdo do funcionario-espectador, num novo
posicionamento das relacdes humanas na organizagao.

Advém das leituras realizadas sobre os estudos organizacionais em Chanlat
(2007), Robbins (2005) e Kinicki e Kreitner (2008), a visdo da construgcdo de uma
complexa e diversificada teia relacional entre o homem, sua cultura e as formas pelas
quais se comunica no ambiente empresarial.

E cada vez mais instigante analisar o processo de levar o palco para dentro da
empresa e suas implicacdes junto aos funcionarios, suas culturas locais e regionais e a
cultura organizacional, procurando identificar os componentes envolvidos nesse espago
ao longo do processo de comunicacdo. Questiona-se, portanto, como se da o processo
de comunicagao nas organizagdes por meio das manifestacoes teatrais?

Oslimites desse cenario composto de estratégias, comunicagao, arte, modernidade
e tecnologia, visa a presente pesquisa descrever a manifestagao teatral como processo
inovador da comunicagcdo organizacional identificar os elementos caracteristicos da
atividade do teatro-empresa, as intencdes das organizacdées em propor esse tipo de
modalidade de comunicacao caracterizando os elementos envolvidos na dramaturgia:
roteiro, estilos, atores, duracao, linguagem artistica em um espacgo atipico ao teatro: o
ambiente da prépria organizagao.

Admite-se também que, diante das suas caracteristicas ludicas, a manifestacéo
teatral € um formato inovador da comunicacéo organizacional, apresentando elementos,
na modalidade proposta, que promovem situagdes de estimulo aos sentimentos humanos
com momentos de interiorizagao e reflexao.

Ao enveredar pelos caminhos da inovagao e da comunicagao por meio da arte, o

horizonte se amplia e exige que a interdisciplinaridade aprofunde os temas convergentes
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desta proposta de pesquisa: a comunicacao organizacional como processo que envolve,
em primeiro lugar, a cultura organizacional, o publico interno, com extenséo aos familiares,
fornecedores, parceiros, acionistas, incluindo também a comunidade local como colhedora
dos frutos dessa comunicacéo.

O objeto de estudo é o teatro encenado fora do ambiente tradicional. Encarar o
ambiente empresarial das fabricas e dos escritérios como um “novo palco” sera o desafio
para entender os elementos que deixarao de estar sob o dominio dos atores para transferir-
se — novidade absoluta — aos funcionarios de qualquer empresa (REBOUCAS, 2009).

Busca, assim, o presente estudo evidenciar o teatro-empresa como uma nova
possibilidade de a empresa conversar com seu publico na pratica da comunicagéo

organizacional.

2 A GESTAO DE PESSOAS E O AMBIENTE ORGANIZACIONAL

Passados quase meio século da afirmacéo de McGregor (1965) sobre a dificuldade
de as empresas entenderem o desenvolvimento humano como parte integrante do
ambiente organizacional, a questao continua a incomodar os dirigentes e responsaveis
pelas organizacoes.

As relacdes existentes na empresa nao se limitam ao aspecto da producao, mas a
ele acrescentam relagdes de poder e de conhecimento, do saber, partilhadas e disputadas
pelos participantes do ambiente organizacional: patrées e empregados, liderancas e as
consideradas pessoas chave, os talentos dentro da organizacdo (SROUR, 2012, p.75).

Atuando diariamente dentro da comunidade laboral que € a empresa, o

individuo assume os principios e valores da empresa, da sua missao, visao,
da cultura organizacional e de como ele é percebido e reconhecido como profissional
importante nesse ambiente, o que cria o sentimento de pertencer ao grupo, a comunidade
dos que trabalham, de sentir-se parte da organizacéo.

As empresas focadas em Gestdo de Pessoas por via de regra conhecem muito bem
a realidade do ambiente organizacional, acreditam no desenvolvimento e na capacitacao
dos funcionarios e sabem que, precisam manter um clima organizacional harménico.

A Gestao de Pessoas contribui para sustentar o alcance dos objetivos corporativos
das empresas mediante o desenvolvimento do individuo e das suas relagées, cabendo a
comunicagao papel central nesse processo.

Sao varias as demandas apresentadas pelos sujeitos: mudangas no ambiente
competitivo que se refletem no ambiente interno, produzindo novos comportamentos

e atitudes; participagdo, motivagcdo e envolvimento dos funcionarios nos programas
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desenvolvidos em favor da seguranca do trabalho na execugao das atividades diarias,
treinamentos e procedimentos técnicos de operagéao.

Observa Figaro (2010, p100-101), ao abordar o tema homem-trabalho, que o
trabalho resulta da agado do homem, que &, por sua vez, resultado da relagao com o meio.
E pela atividade laboral que o homem se constroi e estabelece relacdes de construcéo
com o outro.

Nenhuma outra atividade absorve tanto tempo de vida quanto o trabalho, seja
ele realizado na empresa ou em casa, o que determina que nesse ambiente se relinam
as condicdes fisicas, materiais, sociais e psicologicas que garantem o desempenho da
funcao, seja ela qual for.

Observa-se que, no sentido de minimizar os casos de acidentes e afastamentos,
as empresas investem em programas que modifiquem positivamente o comportamento
dos funcionarios que nelas atuam. Elas adotam o desenvolvimento humano, a
comunicagao eficaz e a qualidade de vida como elementos construtores da cultura e
dos valores da organizacéo.

Constata-se que a construcdo do ambiente se faz por obra dos proprios
individuos, representados pelo publico interno, que trocam informacdes e difundem sua
cultura mediante as relagdes de convivio diario dos grupos de trabalho.

Reunem-se entao diversas tradigcdes, costumes, crencas e outras relacdées em um
Unico espaco, 0 que enseja o aparecimento de um terceiro elemento comum: a cultura
organizacional. Para compreender esse elemento, cumpre antes ter clara nogao do que &
cultura para os estudos na comunicacao. Willians (2000, p.117), assim a enuncia:

A cultura enquanto processo de desenvolvimento intelectual, espiritual e
estético [..] indicando um modo particular de vida, quer seja de um povo,
um periodo, um grupo ou da humanidade em geral [é] termo complexo
de significados indicando uma argumentagdo sobre as relagbes entre o
desenvolvimento humano geral e um modo especifico de vida e entre ambos e
as obras e praticas da arte e da inteligéncia.

Reconhecer a importancia da cultura na vida das pessoas e da sociedade é
requisito imprescindivel para analisar os ambientes organizacionais, frutos que séo do
convivio diversificado pelo proprio universo, em que se funde a cultura particular de
cada funcionario no coletivo da cultura organizacional, verdadeiro cadinho de valores
e costumes.

O estabelecimento da comunicacédo eficiente com o publico interno tem a
pretensdo de preparar cuidadosamente o conteudo da mensagem, de dissemina-la o
mais rapido possivel e com o maximo de entendimento dos colaboradores. Na elaboracéo

do seu discurso, as organizagdes utilizam imagens, simbolos e outros elementos com
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que o publico interno se identifica e percebem o contexto da lideranga no ambiente
organizacional (COLPO, 2010).

A principal observagdo a fazer quanto a comunicagdo organizacional nesse
ambiente, € que ela nao representa uma preocupacado apenas dos acionistas ou
proprietarios das empresas. Os chamados stakeholders — as outras partes interessadas
no bom desempenho da empresa — vivem atentos aos sinais positivos dessa atividade,
segundo Chiavenato (2004).

No desafio de comunicar num ambiente em constante mudancga, cabe citar as
fusdes e aquisicoes entre empresas, demissdes em grande escala para ajustes financeiros
e outras que comprometem diretamente as relagdes do individuo na organizagao, no
seu entendimento e na possibilidade de fazé-lo comportar-se do melhor modo possivel,
atuando de forma corretiva, para si mesmo e para a empresa.

Nesse processo, as emocbes conferem sentido aos relacionamentos e aos
acontecimentos. Como destaca Neves (2009), todo comportamento humano € tecido nas
tramas da afetividade e da racionalidade e a inser¢cao do teatro no ambiente organizacional
dinamiza essa atitude reflexiva proposta ao espectador, facilitando a apropriagcao do “recado”.

Acrescenta Desgranges (2003) que o teatro ja ndo se apoia simplesmente na
proposi¢ao concreta de um movimento coletivo, sustentado por uma grande narrativa, na
proposta de engajamento num projeto politico-social. Cabe aos espectadores, provocados
pela atuacao do ator, formular um raciocinio estético e elaborar questdes que Ihes parecam

pertinentes, a partir das suas concepcoes, valores e da sua leitura de mundo.

3 AS DIMENSOES INOVADORAS DO TEATRO-EMPRESA

A comunicacéo por meio do teatro-empresa aproxima os homens. E construida no
respeito da diversidade humana com seus valores, necessidades individuais e coletivas,
e oferece momentos de interacdo abrangentes, oportunizando aos espectadores o ato
reflexivo diante da realidade encenada.

No inicio do século XX, as ideias positivistas sacodem a filosofia e propdem novas
formas de pensar que convidam a romper o coletivo; surgem a vanguarda, com a bandeira
de progresso, as regras e padroes que suportavam as caracteristicas técnicas, da vida,
da cultura e da comunicacdo. O periodo chamado pds-modernidade, segundo Coelho
(1996), se expande pelas artes e influencia o teatro, tendo representantes do peso de
Bertold Brecht, na Europa, e Augusto Boal, no Brasil.

E no teatro de Brecht e de Boal (2009) que encontramos o sustentaculo para
as acoes do teatro-empresa em ir além do entretenimento, provocar reflexdes sobre as
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identidades, valores e sentimentos de pertencimento no ambiente organizacional. E &
nesse sentido do campo do imaginario e da realidade que o teatro-empresa surge como
comunicacgao diferente, inovadora, de forma educativa e questionadora.

O aparecimento do teatro-empresa é relativamente recente. Remonta a década
de 1990, quando a Alemanha e a Franca se destacam como precursores do teatro como
instrumento de comunicagcdo empresarial e 0s grupos envolvidos com dramaturgia
comecam a produzir pecas especificas para as organizagdes, expondo problemas e
conflitos do ambiente de trabalho que demandam o comprometimento dos funcionarios.

A ressalva de Alencastro Guimaraes (2002) impde as empresas que adaptem sua
comunicagao ao novo veiculo e fim de que o publico interno possa participar com éxito
da atividade do teatro-empresa para aproximar o publico interno e facilitar-lhe a empatia
com a arte cénica, um componente especifico — o humor — assume papel capital no
desenvolvimento da acao e na conquista de resultados.

Uma vez procuradas pelas empresas, comenta Schreydgg (2002), as companhias
teatrais empenham-se em elaborar o roteiro da encenacao, aproximando dramaturgos e
roteiristas in loco para reunir as informagdes que julguem valiosas para a construcéo do
espetaculo, ao encontro das expectativas dos contratantes.

E patente que, para atender as necessidades do dia a dia das empresas,
as companhias teatrais terminem por preocupar-se, entre outros aspectos, com a
acomodacdao dos participantes do espetaculo, o local e a duragéo.

Ao se referir alinguagem cénica, explica Alencastro Guimaraes (2002) que o teatro
vai além do verbal, comunicando-se por gestos, pela expressao e pelo simbolico, que se
tornam marcantes no campo imaginario. “o teatro € mais bem-sucedido na superacéo de
barreiras culturais, [é] a adequacao do vocabulério (verbal e gestual) bem como do grau
de complexidade da abordagem” (p.9).

Percebe-se, entdo, que o conhecimento do publico, suas caracteristicas, a
modalidade da intervencgdo, sua duragdo e a linguagem utilizada sdo componentes
essenciais para os dramaturgos e roteiristas trabalharem na criagcao do roteiro, montagem
das cenas e dos personagens a usar visando os melhores efeitos no ato representado.

Dentre varios assuntos que se complementam, Desgranges (2010) examina a pratica
educativa do teatro, o jogo teatral, a pedagogia do teatro de Brecht (1978) e a construgéo
coletiva a partir da narrativa teatral, temas que constituem forcosamente a base do dialogo
entre a arte teatro e sua influéncia no espectador. Da mesma maneira, Reboucas (2009)
acredita nessa construcao coletiva do teatro que se apresenta fora dos palcos.

Em outro estudo sobre o teatro nas empresas, Desgranges (2003) posiciona o

espectador — no caso, o funcionario — como elemento-alvo da comunicagdo. Quando

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V Capitulo 6 m



os atores conseguem a atencao devida e provocam a reflexdo do espectador, essa
dimenséao educadora é concretizada, produzindo resultados positivos no comportamento
dos funcionarios.

Nesse contexto, o teatro-empresa aparece como alternativa significativamente
viavel para intervir na teia relacional e promover o desenvolvimento do sujeito tanto na
esfera individual quanto na coletiva, envolvendo os aspectos de sua objetividade e de
sua subjetividade, do improviso e até do siléncio, por meio da arte do imaginario, visto
que, terminada a encenacao, o espectador pode passar a fazer-se perguntas até entdo

nao levantadas.

4 METODOLOGIA UTILIZADA NA PESQUISA

O recorte do universo empresarial limitou as empresas que atuam em favor
da Gestao de Pessoas e adotam estratégias de desenvolvimento organizacional e as
companhias teatrais, para participar como sujeitos na metodologia escolhida.

Sendo, entao, recomendado estabelecer uma triangulagéo dos dados, reuniram-
se os trés elementos de andlise exigidos por essa técnica: a) o pesquisador, com suas
inferéncias, percepg¢des e capacidade de observacdo, mediante comportamentos e
formas verbais recolhidos pelos instrumentos de coleta; b) as entrevistas (10) realizadas
com diversos sujeitos — cinco dramaturgos responsaveis pela elaboragéo dos roteiros e
cinco profissionais das empresas que atuam diretamente na comunicagdo com o publico
interno e sédo corresponsaveis pelos objetivos estratégicos das empresas; ¢) a pesquisa
documental realizada a partir dos contatos com todos os sujeitos entrevistados mediante
a disponibilidade dos materiais impressos e outros formatos.

O primeiro grupo de sujeitos refere-se aos profissionais que atuam junto as
empresas (Grupo A), presentes nos departamentos responsaveis pela comunicacao
organizacional e pelos objetivos estratégicos e na Gestao de Pessoas.

Como perfil dos sujeitos, foram procurados nesse espacgo, além de profissionais
das areas de Recursos Humanos e Relacdes Publicas, gestores de projetos e lideres de
equipes que, nas empresas entrevistadas, veem o funcionario estrategicamente como
personagem essencial no exercicio das relagdes pessoais e profissionais, responsavel
pela imagem e pelo diferencial competitivo da empresa.

O segundo grupo de sujeitos se refere a dramaturgos, roteiristas e diretores
teatrais (Grupo B) vinculados a companhias teatrais e outras entidades sediadas na
regido do ABC, localizada préxima a cidade de Sao Paulo, responsaveis por escrever,

criar e desenvolver as pecas para atender as solicitacdes das empresas.
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Convém esclarecer que nao existe relagao alguma entre qualquer das empresas
com qualquer das companhias teatrais. Sdo sujeitos que ndo se conhecem entre si,
desse modo eliminando o risco de vieses e interesses de ambas as partes, associados a
contratacdes e outras manifestacdes de cunho comercial.

Os Quadros 1 e 2, seguintes, relacionam as empresas e as companhias teatrais
que fizeram parte deste trabalho. Registre-se que os nomes apresentados sao ficticios,

criados para preservar o anonimato dos colaboradores com o estudo.

Quadro 1: Empresas que fizeram parte da pesquisa (Grupo A).

Ord. Empresas contratantes das atividades do teatro-
empresa
E1 Marte
E2 Vulcano
E3 Jupiter
E4 Vénus
E5 Mercurio
Fonte: Elaborado pelo autor. Dados coletados na pesquisa.

Quadro 2: Companhias teatrais que fizeram parte da pesquisa (Grupo B).

Ord. Companhias teatrais que oferecem o teatro-empresa
D1 Ubatuba

D2 Diamantina

D3 Columbia

D4 Mirassol

D5 Sao Pedro

Fonte: Elaborado pelo autor. Dados coletados na pesquisa.

O instrumento adotado para analisar o conteudo foi o método proposto por
Bardin (1977), que estabelece trés etapas durante o processo: a pré-analise envolve
escolhas de documentos e planejamento das atividades e a adogao de indicadores que
auxiliem o pesquisador na interpretacao final dos resultados analisados; a exploracéo do
material envolve codificagdes e regras ja determinadas na fase anterior e o tratamento
dos resultados obtidos, por fim, permite estabelecer leituras, conexdes e associagoes
importantes oferecendo ao pesquisador possibilidades de inferéncias e interpretacdes
(BARDIN, 1977, p. 95). Em obediéncia a metodologia escolhida adotou-se a regra de
enumeracédo com base na presenca do substantivo/palavra-tema de cada relato e na
média ponderada de frequéncia entre os dez entrevistados (BARDIN, 1977, p.108).
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O critério de classificacao escolhido para as categorias foi o tematico, em que
os varios assuntos associados agrupam-se em trés classificacdes para cada dimensao
individualizada. Tal processo se deu a partir das analises dos relatos transcritos criando-
se duas dimensobes de andlise: as individuais e as partilhadas. Tal andlise permitiu assim
atender, os objetivos especificos iniciais bem como descrever o processo da atividade do
teatro-empresa inserido na comunicagao organizacional.

Tanto nas dimensdes individuais como nas partilhadas, cada categoria foi
ampliada e organizada em propriedades que nasceram a partir das leituras e analises
das narrativas dos entrevistados, a fim de permitir melhor apropriacdo dos conteudos,

conforme se vé nas Figuras 1 e 2, a seguir.

Figura 1 - Mapa geral das categorias individualizadas

Dimensdes Grupo A e GrupoB Categorias Propriedades

e U ¥ \

Necessidades —
Empresas ! Seguranca * Motivacdo

ﬁ Comunicagdointerna * Pertencimento
Individualizadas : ~ +Formas de apuragdo

s +*Beneficios

Fonte: Elaborado pelo autor. Dados coletados na pesquisa.

*Tendéncias

[ omesies |

Figura 2 - Mapa geral das categorias partilhadas

Dimensdes Grupo A + Grupo B Categorias Propriedades
- * Familia

cul *Valores
LI *Normas

* Regionalidade

* Crencas
J Comportame! * Trabalho
* Procedimentos

Empresas
e

-

Companhias
teatrais - Equipes
* Formato
Inovagdo: * Humano
diferente/ * Realidade
L + Imaginario

Fonte: Elaborado pelo autor. Dados coletados na pesquisa.
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5 RESULTADOS OBTIDOS

As andlises descritas permitiram entender melhor a atividade do teatro-empresa
no contexto da comunicagcdo organizacional, elucidando as inquietagcbes que deram
origem ao estudo e suscitando novos questionamentos.

Observou-se que o ato de comunicar dentro de uma organizacdo ndo €
meramente divulgar instrugdes de comando ou transmitir informagdes pelos canais
e instrumentos internos convencionais, porque a comunicagao requer um receptor e
envolve atitudes e agdes que desencadeiam manifestacdes claras de aceitacédo ou
recusa da mensagem recebida.

Contribui ainda o teatro-empresa direta e eficazmente na diminuicdo dos niveis
de acidentes na empresa, verificada nas constantes solicitagcdes feitas as companhias
teatrais para apresentar/criar/desenvolver novas intervencoes nesse género.

O teatro-empresa aparece como elo comunicacional dessa intimidade entre as
pessoas, revelando as diferencas e as semelhancas das relagées humanas, trazendo para o
coletivo as herancas culturais e os valores presentes no ato da encenacao, da experimentacao.

Constatou-se ainda que, pela versatilidade que lhe é inerente em criar histérias
verossimeis mediante palavras, cores, imagens, sons e cultura literaria, o teatro assume
o compromisso inalienavel de promover o entretenimento, recorrendo fartamente a
esses elementos para encantar o publico por meio do imaginario e da fantasia dentro do
ambiente de trabalho de forma atraente e descontraida.

Outro fator importante percebido pelas analises das categorias € a influéncia da
cultura no ambiente da organizagdo — permeado por crencgas e valores — cultura para
a qual os profissionais que demandam o trabalho do teatro-empresa precisam saber
orientar os dramaturgos, dada a fundamental importancia de entendé-la, respeita-la e
trata-la como premissa maior.

Essa integracdo empresa e companhias teatrais envolve um mecanismo social
complexo caracterizado pela relatividade de valores e costumes presentes nas relacées
humanas possivel de compreender pela interpretacdo do comportamento dos sujeitos e
suas motivacdes a partir da identificacdo do ser humano em sua comunidade e de seu
sentimento profundo de a ela pertencer, levando o funcionario a assumir-se como agente de
transformacéo da sociedade, convidando-o a modificar a realidade da qual é coparticipante.

Outro fator de notavel importancia se deu pelos testemunhos colhidos, que
manifestam a percepcéo dos entrevistados quanto a introducéo do teatro-empresa no
ambiente organizacional, assumindo o ato de comunicagdo papel inovador pela sua
prépria caracteristica de experimentacao, dilatando as visées e entendimentos do jogo

ludico, que, a um tempo, questiona e incomoda o espectador, indo além do entretenimento.
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E interessante verificar que essa mesma dimensao transformadora manifestada
no ambiente organizacional é estendida a familia e que a comunicagéo também procura
entender as relagdes que influenciam o comportamento dos individuos em outros ambientes.

Os relatos e as analises confirmam que o teatro-empresa influencia efetivamente
o comportamento dos funcionarios, o que o valida como possibilidade inovadora no
processo de comunicagao e da cultura organizacional; oferece a possibilidade do didlogo
proximo e da conversa, potencializando essa relacdo com o outro. Ele € transformador e
inovador no seu contato, porque favorece a experiéncia afetiva, sensitiva, traz movimento

a mensagem.

6 CONCLUSAO

A comunicacdo por meio do teatro-empresa aproxima os homens e oferece
momentos de interagcao abrangentes, ensejando aos espectadores o ato reflexivo diante
da realidade encenada.

Ficou patente que as empresas focadas no desenvolvimento humano, por
perceberem resultados positivos em utilizar atividades teatrais, buscam cada vez
mais promover qualidade de vida, seguranga e treinamentos técnicos, primando por
desenvolver as relacdes humanas a partir de suas manifestagdes, motivacées pessoais,
sentimentos e pensamentos promovidos nesse espago.

Embora nao possa considerar-se uma novidade como arte e cultura, o teatro
torna-se poderoso e inovador quando, em sua forma singular de expressao da realidade,
associado aos elementos caracteristicos da encenagéo, incomoda, questiona, sugestiona
e transforma o ser humano pela experimentagcdo de um momento impar;

De fato, as empresas procuram cada vez mais o teatro-empresa para amenizar
ou resolver as mais variadas situagdes que envolvem a mudanca de comportamento no
cotidiano, mormente do funcionario, a sua familia.

Afirma-se, desse modo, o teatro-empresa como meio inovador de comunicagéo,
estimulando seus responsaveis a valer-se sempre mais da arte cénica como substituto
das palestras e informativos convencionais; ele aciona o individuo, permitindo que o
“espectador tocado” pelas narrativas passe para o “ator”, agente transformador da
realidade, dado que o sentimento de pertenca presente no coletivo, na comunidade laboral,
o estimula a agdo movente e o leva a encarar a realidade, provocando reflexdes sobre as
identidades, valores e sentimentos de pertencimento no ambiente organizacional.

O teatro-empresa aparece como verdadeira inovagdo na comunicagcao

organizacional e alternativa significativamente viavel para intervir na teia relacional

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V Capitulo 6 m



da comunicagao e promover o desenvolvimento do sujeito tanto na esfera individual
quanto na coletiva, envolvendo os aspectos de sua objetividade e de sua subjetividade,
do improviso e até do siléncio, por meio da arte do imaginario, visto que, terminada a
encenacgao, o espectador é convidado ao questionamento e a reflexao.

Ao apropriar-se da interagdo ludica, a comunicacdo facilita a retencéo de
conceitos, o envolvimento, e estimula a participacao tao logo o espectador se abra ao
imaginario, levando essa experiéncia para além do racional.

Conclui-se, portanto, que o desenvolvimento das relagdes sociais no ambiente
laboral, associado aos interesses corporativos e estratégicos das empresas. Impde que o
ser humano seja tratado com primazia mediante as complexas inter-relagcdes constatadas
inerentes a comunidade laboral, em que convivem diferentes culturas, valores e crencas.

Ao criar na coletividade uma atmosfera receptiva, em que todos se sentem iguais
e constroem juntos uma nova dimensao de mundo, o teatro alcanca proporcionar, pelo
fascinio de todos os recursos de que se vale, a comunicacdo mais intensa, eficiente e

duradoura a que se pode aspirar.
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RESUMEN: Esta investigacion pretende
aportar datos esclarecedores de cémo en
Espanalos suplementos culturalesylasrevistas
especializadas han adaptado sus contenidos
en musica clasica con la llegada de Internet.
Los resultados reflejan los cambios sufridos
en las redacciones, la crisis del periodismo y la
consecuente transformacion de la informacion
y los periodistas para sobrevivir y seguir
informando sobre musica clasica.

PALABRAS CLAVE: Periodismo especializado.
Musica clasica. Internet.  Contenidos.
Periodistas especializados.

ADAPTATION PROCESS OF CLASSICAL
MUSIC PROCESS INTO INTERNET

ABSTRACT: This article discusses the way
to communicate the contents of classical
music in cultural supplements and classical
music magazines. The aim is to investigate the
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CLASICA A INTERNET

evolution and adaptation of this section from
the last decade of the 20th Century to the first
of the 21th. The results and the trend lines show
a clear leaning towards the maladjustment in
the newsrooms and journalists and its changes
because of the Internet.

KEYWORDS: Classical music. Internet.
Contents. Specialized journalist. Specialized
journalism.

1INTRODUCCION

El origen de esta investigacion esta
en la intencion de constatar la situacion en
la que se encuentra la musica clasica en
el periodismo impreso durante el paso del
siglo XX al XXI; una etapa decisiva para el
periodismo en general y para el especializado
en particular. El andlisis pretende aportar
datos esclarecedores al respecto del estudio
de las diferentes practicas que los diarios de
referencia, a través de sus suplementos de
cultura, han hecho de sus contenidos.

El alcance de la investigacion abarca
otros aspectos que se han dejado fuera del
presente articulo,cuyo objetivo se hafocalizado
en comprobar si el tratamiento periodistico
de la musica clasica en los suplementos

culturales espanoles de referencia se hace a

Capitulo 7


mailto:esthermsb@hotmail.com
mailto:esther.martinsanchezballesteros@colaborador.ceu.es
mailto:esther.martinsanchezballesteros@colaborador.ceu.es
https://es.linkedin.com/in/esther-martin-sanchez-ballesteros


través de una variedad de géneros periodisticos adecuada a la propia realidad cultural
de la que se informa. De esta manera, los datos que aqui se presentan son resultados
independientes y esclarecedores respecto a los contenidos y su presentacion en torno al
periodismo especializado en musica clasica.

2 HIPOTESIS Y OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

21HIPOTESIS

Este estudio parte de la siguiente hipotesis: la evolucion de la informacién
especializada en musica clasica publicada por las revistas especializadas en musica
clasica espanoles hasta el afo 2010 ha sufrido un deterioro cualitativo, hecho que se
pretende demostrar a través del analisis de la seccion de musica clasica y su adaptacion
ainternet de las revistas especializadas.

Segun los resultados obtenidos, la tendencia mas popular es crear un tipo de
informacion generalista con una vision poco profunda en la que no son necesarios
los periodistas especializados. En realidad, un texto periodistico sobre musica clasica
contiene los mismos elementos que el resto de disciplinas artisticas y requiere de idéntica
profesionalidad para que resulte interesante; sin embargo, el lenguaje especifico y la falta de
variedad tematica alejan y dificultan el escaso interés que existe por parte de las redacciones
en esta seccion. Ello deviene en que la informacion sobre musica clasica ha empeorado

cualitativamente y ha visto disminuido su espacio mediatico en los ultimos 20 afos.

2.2 OBJETIVOS DEL ESTUDIO

Para demostrar la hipotesis anterior se plantea como objetivo principal el de
explorar las diferentes tendencias de su uso y estilo, para lo que se han planteado los
siguientes objetivos secundarios.

O1.1 Estudiar el reflejo en internet de la prensa impresa especializada en musica.

01.2 Estudiar las variables relacionadas directamente con la llegada del siglo XXI:

recursos graficos e infograficos, uno de los tecnicismos y géneros periodisticos mas utilizados.

3 MARCO TEORICO DE LA INVESTIGACION: PERIODISMO ESPECIALIZADO

31 EN BUSCA DE UNA DEFINICION ADECUADA

Delimitar el significado de periodismo especializado resulta complicado desde
el momento en que los expertos no unifican sus propios criterios. Para llegar a un
punto comun es conveniente realizar una aproximacion, que aqui se hara a través del

concepto de Informacion Periodistica Especializada de Fernandez del Moral y Esteve
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(1996: 100): “La IPE es aquella estructura informativa que penetra y analiza la realidad
de una determinada area de la actualidad a través de las distintas especialidades del
saber; profundiza en sus motivaciones; la coloca en un contexto amplio [...] y elabora un
mensaje periodistico que acomode el cédigo al nivel propio de la audiencia, atendiendo a
sus intereses y necesidades”.

Tras la evolucién de la comunicacion durante el ultimo siglo el periodismo
necesitaba dar un paso mas que su propia naturaleza demandaba desde el cambio de
modelo y publico: informar con rigor y profundidad de lo que verdaderamente acontecia
en el entorno social y de lo que suponia para el conjunto de la ciudadania, dejando en
segundo plano, si fuera necesario, lo que las fuentes oficiales manifestaban. Esta practica
se bautizd con el nombre de periodismo especializado y desde el principio se caracterizé
por la especializacion metodologica que comportaba el hecho de elaborar la actualidad
periodistica desde rutinas de trabajo distintas a las que hasta ese momento se aplicaban
en los medios de comunicacion.

En esta linea de pensamiento, Francisco Esteve ofrece una definicion en nuestra
opinién acertada (1996: 53): “La especializacion periodistica surge como una exigencia de
la propia audiencia, cada vez mas sectorizada, y, por otra parte, como una necesidad de los
propios medios para alcanzar una mayor calidad informativa y una mayor profundizacion

de los contenidos”.

3.2 EL PERIODISMO ESPECIALIZADO EN MUSICA CLASICA

El primer vestigio de una publicacion musical propiamente dicha se sitia en 1728
y viene de la mano del compositor aleman Georg Philipp Telemann. El maestro creo la
gaceta quincenal Der Getreue Musik-Meister (EI amistoso maestro de musica) donde
publicaba lecciones de musica y sus composiciones por entregas. Un siglo después y
en el mismo pais la prensa especializada en musica clasica volvié a cobrar fuerza con
la gaceta del compositor Robert Schumann Neue Zeitschrift flir Musik (La nueva gaceta
musical)'y a partir de entonces las publicaciones de este estilo proliferaron; se trataba de
crear un enlace entre el publico y el acto estético, lo que devino en una figura fundamental
en el periodismo cultural que, para la profesora Moya (1997: 165), es “la figura del critico,
quien personaliza el juicio artistico y hace de esta labor una profesion”.

En el XIX la informacién sobre musica clasica se convirtié finalmente en una
necesidad para los diarios. Las razones estuvieron motivadas porque (Moya, 1997: 163), “la

gran produccion de obras musicales y el aumento del publico de diversas clases sociales

' Valera Cases toma como punto de partida de la prensa musical la gaceta de Schumann por considerarla una
gaceta musical tal y como la concebiriamos hoy dia.
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que acceden previo pago de la entrada” situaron a la musica clasica al alcance de todos
gracias a una redistribucion de la riqueza propiciada por el crecimiento demogréfico y

economico de este siglo.

3.3 ORIGEN DEL PERIODISMO MUSICAL EN ESPANA

En el siglo XIX, concretamente en 1819, se publico la que se considera la primera
critica musical en Espana, en El Diario de Barcelona®. Segun el escritor Augusto Valera
Cases (1985: 88) “esta consideracion se debe a que el texto viene firmado por el autor y
tiene una funcion critica (no hay que olvidar que la verdadera critica originaria se considera
la publicada en la gaceta de Schumann en 1834)”. Pero en Espana, para el investigador y
musicoélogo Casares Rodicio (1985: 465), “la primera revista musical tal y como la conocemos
hoy dia aparece en Madrid en 1842 con el nombre de Iberia Musical’. Dirigida por Espin y
Guillén, centraba su atencion en la 6pera y contaba con la seccion “Critica Musical”.

Aunque la actualidad y actividad musical distaba mucho de ser tan dinamica como
en otros paises de Europa, se desarrollé un mundo musical con su propia critica, que en
nuestro pais contaba con una peculiaridad en la que coinciden Valera Cases®y Fernandez-
Cid: puesto que la mayoria de las representaciones artisticas relacionadas con la musica
tenian lugar en Barcelona y Madrid, fue en estos lugares donde se desarrollé el periodismo
musical espanol. Ademas, los gustos en Espafa siempre estaban relacionados con la
lirica y mientras que unos eran partidarios de la épera italiana de Verdi, otros lo eran de la
alemana de Wagner y los ultimos de la zarzuela espanola.

Durante el siglo XIX las criticas estuvieron hechas por aficionados a la musica o
por criticos de teatro que también escribian sobre musica. La revista Cartas espanolas
es, para Casares Rodicio (1995: 465), “la primera que publica de manera sistematica
informacion sobre la actividad musical en torno a la Corte”. Por fin, a finales de siglo se
aprecia una mejoria en la calidad de estos textos y aparecen expertos espanoles muy
cercanos al perfil europeo. Dos periddicos serian los encargados de publicar columnas
y articulos sobre musica clasica: El Imparcial y La Epoca. E| critico José Borrell (1945:
219) diferencia “dos etapas en la prensa musical de finales del siglo XIX en Espafa’: en la
primera, a partir de 1870, se establecioé un nuevo periodo en la critica musical en el que los
expertos se decantaron por la 6peraitaliana y desdenaron el resto de géneros, negandose

a cubrirlos. Entre estos se encontraban José Maria Esperanza y Sola y Antonio Pefa y

2 El diario de Barcelona se publicé por primera vez en 1792 y abogaba por una ideologia monarquica y liberal-
conservadora que a la larga le hizo perder influencia. A partir de 1841 fue conocido con el sobrenombre de “El Brusi”
porque paso a manos de Antoni Brusi i Mirabent y de su familia.

3 En este sentido, Valera (1985: 23) afirma que “raramente un gran artista internacional va a provincias y son casi
imposibles, por falta de infraestructura teatral, las grandes representaciones operisticas, o los grandes conciertos
sinfénicos, fuera de las principales capitales del pais”.
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Goni. La siguiente etapa comenzo en la década de 1890 debido al fervor que producia la
musica de Wagner, creando una tendencia contraria, los escritores eran musicologos e
investigadores o comentaristas de musica, y estaban a favor de la épera alemana y de
los conciertos instrumentales. Félix Borrell y Manuel Manrique de Lara fueron los criticos
mas representativos del momento.

Finalmente, el paso del siglo XIX al XX viene acompafado de un nuevo tipo de
critico, influido por la moda francesa, que desdefia las musicas pasadas y venera las
nuevas. Adolfo Salazar sera la figura predominante al principio y dara paso a la etapa mas

fructifera de la prensa musical en nuestro pais.

4 ESTADO DE LA CUESTION

41 PERIODISTAS ESPANOLES DE REFERENCIA EN EL SIGLO XX

Una vez iniciado el camino, las publicaciones especializadas dedicadas a musica
clasica llegaron con tal fuerza que todos querian participar en ellas, y asi fue hasta finales
del siglo, 0 mas exactamente hasta 2003, momento en el que el diario E/ Mundo prescindid
de los servicios de Tomas Marco definitivamente.

El criterio seguido para elaborar esta seleccion de los nombres mas representativos es
la puesta en comun de la opinion de criticos y profesionales de la musica clasica consultados
durante la investigacion, que ejercieron su labor durante el siglo XX y que por lo tanto tuvieron
un contacto, si no directo, si muy cercano con el periodismo musical de ese periodo.

Llegados a este punto, podemos afirmar que las figuras mas representativas del
periodismo especializado en musica clasica del siglo XX fueron Adolfo Salazar, Padre
Federico Sopefia, Antonio Fernandez-Cid y Enrique Franco. Aunque se pueden echar
en falta nombres como el del compositor catalan Xavier Montsalvage, es conveniente
recordar que los expertos consultados coincidieron en los cuatro anteriores, que ademas
se corresponden, por la época en la que desempefan su trabajo y la manera de hacerlo,
con la denominacion de “critico”. Pese a que el objetivo inicial es incluir la musica clasica
en el periodismo especializado y huir de la mera critica, hubiera sido imposible trazar una

evolucioén en el tiempo siguiendo dicho principio Unicamente.

4.2 REVISTAS ESPECIALIZADAS EN MUSICA CLASICA

Espana tiene una amplia y asentada tradiciéon en el ambito de las revistas
especializadas, lo que en la mayoria de los casos no se corresponde con un gran nimero
de tiradas. La peculiaridad de su naturaleza reside en que incitan a una reflexion sobre las

diversas manifestaciones de la cultura a la vez que son las productoras de la historia de
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diferentes disciplinas ya que recopilan la trayectoria cultural de un pais y su sociedad. Las

dedicadas a musica clasica que se publicaban en 2010 eran:

- RITMO. Fundada en 1929 por Fernando Rodriguez del Rio y con sede en
Madrid, es la publicacion espafola mas antigua especializada en musica
clasica y la Unica galardonada con la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas
Artes por el Gobierno espanol.

- Squerzo. Fundada en 1985 por Antonio Moral Rubio junto con un enorme
equipo de especialistas en musica clasica y con sede en Madrid. Desde
sus origenes la revista se propuso prestar la misma atencion a la actualidad
musical dentro y fuera de nuestro pais, lo que la diferencia del resto.

- Opera Actual. Fundada en 1991 con el apoyo del Circulo del Liceo y sede en
Barcelona, es la uUnica revista espanola especializada en el género lirico. Su
finalidad es recoger la actividad operistica que se desarrolla en los teatros,
festivales y auditorios de Espana.

- Meldmano. Fundada en 1996 y ubicada en Madrid, su principal objetivo es
llegar a la mayor cantidad de publico posible dentro del espectro musical

espanol; por ello tiene como target el aficionado medio.

4.3 MEDIOS ONLINE EXCLUSIVAMENTE

Internet. Cabe mencionar las cabeceras publicadas en Internet, vigentes en 2010

y de origen espanol.

- Mundoclasico.com es un diario digital de musica clasica que se edita en
espanol. Fundado en 1998 por su actual director, el musicélogo Xoan Maria
Carreira, es la web de referencia en Espana.

- Codalario.com es una revista online que surgi6 en septiembre de 2009 y se
configuré con el formato actual en 2012. Dirigida por Aurelio M. Seco, cuenta
con una amplia plantilla de redactores y colaboradores.

- Docenotas.com fue una publicacion muy popular en su formato impreso a finales
de los anos 90 (su primer numero se publicé en 1996 y el Ultimo en 2008).

- Clasica2.com es el proyecto personal del musicélogo y divulgador Manuel

Lopez-Benito, que lleva en marcha desde el afio 2010.

4.4 HABITOS DE CONSUMO DE LA MUSICA CLASICA

El Ministerio de Educacion, Culturay Deporte elabora periodicamente la “Encuesta

de Habitos y Practicas Culturales en Espana” donde muestra los resultados obtenidos
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de una muestra total de entre 12.000 y 16.000 personas de mas de 14 afnos. En cuanto
a los habitos de consumo relacionados con la musica clasica, los mayores indices de
asistencia a conciertos de musica clasica estan entre 2002 y 2006 con un 8,4% del total
de las personas que asistian a espectaculos. Una cifra considerable si se tiene en cuenta
que durante la década de 1990 este indice estuvo en 6.8% y que a partir de 2006 volvio
a bajar al 7,7% del 2010.

5 DELIMITACION DEL UNIVERSO DE ESTUDIO

Con el fin de constatar que la evolucion de la informacion especializada en musica
clasica hasta el afno 2010 ha sufrido un deterioro cualitativo y esbozar las posibles causas,
se harealizado un analisis del proceso informativo centrado en tres elementos: las revistas
especializadas en musica clasica, el territorio espanol y el paso del siglo XX al XXI. A tenor
de los resultados obtenidos, la tendencia mas popular es crear un tipo de informacion
generalista, que dota al texto de una vision poco profunda y que no necesita periodistas
especializados para elaborarlo. Estas circunstancias han provocado que la informacién de
musica clasica haya empeorado cualitativamente y su espacio mediatico haya disminuido,
lo que en cierto modo corrobora el presagio de Adorno cuando, hace décadas, se refirid
a “seres humanos inundados de musica sin estar preparados se orientan conforme a la
opinion publica” (2009: 337).

5.1 DELIMITACION GEOGRAFICA

La comunicacion musical, al igual que otras formas de comunicacion “no
formalizadas”, es un filon estratégico para observar la transformacion cultural de las
sociedades urbanas industriales. A tenor de lo cual afirma el compositor y director
espanol Cristébal Halffter (1982: 181) que “directores, cantantes, solistas y compositores
espanoles ejercen su actividad profesional con la mas alta dignidad en todas las grandes
manifestaciones musicales del globo; pero la incidencia que estos musicos tienen en

nuestra vida cultural es practicamente nula”.

5.2 DELIMITACION CRONOLOGICA

Con la intencidn de ofrecer una vision panoramica de la informacion periodistica
del final de siglo y el comienzo de otro y su evolucion, los suplementos y revistas
escogidos para la muestra nacieron a finales del siglo XX y se han publicado hasta el 31
de diciembre de 2010; la importancia de dicha seleccidn se basa en la mayor difusion y

alcance geografico que puedan tener los articulos.
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6 METODOLOGIA

Con el fin de asegurar la fiabilidad y veracidad de los datos del estudio, propio
de las Ciencias Sociales, se ha planteado una triangulacion de métodos o “combinacion
de métodos, grupos de estudio, entornos locales y temporales y perspectivas teoricas
diferentes al ocuparse de un fendmeno” (Flick, 2004: 343), que en este caso han sido

entrevistas en profundidad y analisis de contenido.

6.1 ENTREVISTAS EN PROFUNDIDAD

Se han realizado entrevistas en profundidad con el fin de delimitar las variables
sobre las que investigar en el analisis de contenido y elaborar un modelo candénico del
que obtener los elementos que conformaban el tratamiento periodistico de la musica
clasica. Los once informantes clave seleccionados, “personas respetadas y conocedoras
en su profesion” (Taylor y Bogdan, 1994: 61), ofrecieron una comprension profunda del
escenario y la informacién necesaria para hacerse un mapa conceptual del estado de
la cuestion. Con este fin se escogieron periodistas especializados, gestores culturales y
criticos relacionados con la musica clasica a los que se les hicieron preguntas basadas
en el método descriptivo para después, en palabras de Hernandez Sampieri, Baptista y
Fernandez (2010: 234), “codificar el resultado de manera que se pudiera encontrar un

patron que luego daria lugar a una categoria de respuesta”.

TABLA 1: Informantes clave consultados

Informantes Clave Cargo

Juan Angel Vela del Campo | Periodista especializado en musica clasica de E/ Pais

Joachim Pflieger Ex asistente de Gérard Mortier en el Teatro Real

Periodista especializado en musica clasica de E/ Mundo. Director de

Alvaro Guibert Contenidos en la Fundacion Albéniz

Stefano Russomanno Periodista especializado en musica clasica de ABC

Benjamin G. Rosado Redactor de la seccién cultural de El Mundo

Gonzalo Alonso Periodista especializado en musica clasica en La Razén y El Mundo
Arturo Reverter Periodista especializado en musica clasica en El Mundo

Fernando Sans Director de la revista Opera Actual

Xoan Maria Carreira Musicdlogo y editor de la web de musica clasica Mundoclasico.com
José Luis G° del Busto Colaborador especializado de ABC

Director de contenidos en la Fundacion Maestro Guerrero y locutor de
Radio Clasica de RNE

Fuente: Elaboracion propia

Alberto Gonzalez Lapuente
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6.2 ANALISIS DE CONTENIDO

Unavezrealizadas las entrevistas se obtuvo lainformacion necesaria para categorizar
el contenido, elaborar las plantillas de variables y proceder con el analisis de contenido.
En este analisis se tuvieron en cuenta dos tipos de variables; cualitativas, que permitieron
profundizar en el fondo del contenido y el tratamiento periodistico de la informacion, y

cuantitativas, con las que se bosquejo la forma y la evolucion del género periodistico.

7 RESULTADOS

Respecto al objetivo “O1.1: Estudiar el reflejo en internet de la prensa impresa
especializada en musica” se ha obtenido la siguiente comparativa.

71 REVISTAS ESPECIALIZADAS EN MUSICA CLASICA Y SU ADAPTACION ONLINE

+  RITMO

Offline
A continuacion, se muestra la portada de RITMO en un ejemplar de su primer numero

y otro de la actualidad, una dilatada carrera que a finales de 2013 celebro su 85 aniversario.

Figura 1

MUSICA CLASICA « www.forumclasico.es = MUSICA CLASICA

lll‘\l"~|;’ MVSICAL IIVSTRA

"RITMO'

Ep unﬁ‘-—

I'F@'sﬁ n

I'“'Macbath de Verdi

ompositores
lizabeth Lutyens

iy
usan Graham

E
I'Sergi Ferrer-Salat

: | Edﬂ'l()'ﬂ- CO[O'H‘IE'F’

& Titular de la Ovquesta Filarménica de Mélaga

| S —— T ——————

Portada nim. 1 de RITMO (Noviembre 1929)
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Fundada en 1929 por Fernando Rodriguez del Rio y con sede en Madrid, RITMO

es la publicacion esparola mas antigua especializada en musica clasica Actualmente es

dirigida por Fernando Rodriguez Polo y se publica mensualmente. Ademas, es la uUnica

revista de musica clasica galardonada por el Gobierno espafol con la Medalla de Oro al

Mérito en las Bellas Artes.

En sus paginas el lector encontrara informacion completa del movimiento musical

nacional e internacional, entrevistas con los grandes divos del mundo de la musica;

cronicas, reportajes, criticas y noticias de los mas destacados conciertos, ciclos y

festivales. Las novedades sobre discos, libros o DVD son ampliamente recogidas con

criticas, resefas, cuadros de calidad y audiciones comparadas. El mundo de la 6pera tiene

una seccion especial, de entre 10 y 15 paginas, con criticas y cronicas internacionales de

los mas importantes teatros.

Online

FOruUmcLasico
musica l:n.:'lsi:n_._J'_J.

remo on ure ) misie dects ) (NEKSSSIERES (HIEEENED

Presentacion Inicio

ForumClasico
Un espacio en Inlermel de
informacion y servicios para los
aficionados a la misica clasica.
Le sugenmos que se haga socio de
nuesire Club (es gratis)
ForumClasica esta optimizado
para su visionado en Intemet desde
Internet Explorer §, o superior,
Mozilla-Firefox, Chrome,
Safarly Opera,

s Miise

Secciones

Ritmo “On Line"
Misica Viva
Movedades Discos
Cartelera de conciertos
Pais musical
Temporada 2013/2014
Las Grandes Operas
Las Grandes Voces
Discos para la historia
Fonoteca basica
Misica Online Ritmo
Con nombre propio
Turismo musical
Buscador

Revista Ritmo

En portada
Sumario
Editonial
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en Espana

Esta semana es noticia

Voces desde la Alhambra

La woz serda protagonista de la63 edicion del Festival
Internacional de Misica y Danza de Granada, gue se celebrard
del 20 de junio al 11 de julio. Una nutrida seleccidn de grandes
wvores espanolas abordara partituras escritas en forma de
canciones y anas de zarzuela, opera o recitales acompanados
de plano.

En el animo de promover y difundir el patrimonio espariol, se

han  harhA un betal da 41 ancarmne 7 eancienac a

Leer articulo completo
Concurso Internacional de Canto Montserrat Caballé
2014

El Auditoric de Zaragoza acogera, del 7 al 13 de sepliembre,
una de las citas anuales mas importantes en el mundo de la
liica, una nueva edicion del Concurso Intemnacional de Canto

Manteamrat Cahallé Eleanciren an al s nedrdn nadicinae

PORTADA REVISTA RITMO ONLINE publlcada el 07-2013 en https://www.forumclasico.es
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RITMO completa sus contenidos en papel con la publicacion digital de los mismos
en www.forumclasico.com. Su version online pertenece a Polo Digital Multimedia S.L.y se

dio de alta en el ano 2009. En este medio la revista se caracteriza por lo siguiente:

- En cuanto a los contenidos, la redaccion opta por insertarlos sin adaptacion
previa a las condiciones del nuevo medio (como la seccion “En portada”), o por
todo lo contrario, los edita especialmente para internet (como algunas de las
“Criticas” a conciertos). Ademas, anade elementos propios del medio: blogs
personales, que en este caso se dividen en funcion de la firma que los redacta.

- Difunde sus contenidos a través de dos redes sociales: Twitter y Facebook.

- En la imagen 18 se aprecia claramente la estética, muy diferenciada de la
revista en cuanto a colores e imagenes utilizados. En este aspecto no coincide

con la revista impresa.

e Squerzo

Offline

Figura 3

Pedro
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Scherzo OFFLINE publicada el 01-2013
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Fundadaen 1985 por Antonio Moral Rubio junto con un enorme equipo de especialistas
en musica clasica (Gerardo Queipo de Llano, Javier Alfaya, Arturo Reverter, Domingo del
Campo, Manuel Garcia Franco, Santiago Martin Bermudez, Agustin Mufioz Jiménez, Enrique
Pérez Adrian) y con sede en Madrid, actualmente es dirigida por Luis Sufién. La revista se
propuso, desde sus origenes, prestar igual atencion a la actualidad musical dentro y fuera
de nuestro pais, caracteristica que la diferencia del resto, mas atentas al mercado espanol
e incluye comentarios de jazz entre sus paginas. En el momento actual es una publicacion
que esta presente en el panorama internacional no sélo mediante su difusién en las librerias
especializadas de Europa y de América sino en acontecimientos de gran relevancia como el
Cannes Classical Award (importante premio fonografico a nivel mundial).

A la vez que su actividad periodistica, Scherzo desarrolla una intensa actividad
informativa en el ambito educativo y como organizadora de conciertos, con ciclos como el
de “Grandes Intérpretes”, que ha conseguido un récord absoluto de publico en el Auditorio
Nacional de Madrid.

Online

Figura 4
Hemeroteca Suscripciones y n° atrasados Tablén Scherzo Fundacion Scherzo _ I

Inicio Ultimas ediciones

Afio XXIX - Ndmero 295 - Abril 2014

schtéAzo S =

Usuario-

SUMARIO
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Iniciar
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La misica es para todos contrasefia
:
Ivor Bolton

Janine Jansen a2 Santiago Martin

Bermtdez

Comedia
Juan Hidalgo, 1614-2014 Blas Matamoro

DISCOS EXCEPCIONALES

+ Informacién

J

'JANSEN
BBACHEN Y
[BAMILIA ~

Allegro moderato

Arturo Reverter
Ef cantar de
Jos cantares

~ Scherzo ONLINE publicada el 01-2013 en http://www.scherzo.es,

Su version online conserva el mismo nombre que la impresa, www.squerzo.com, y se
hizo publica el afno 1999. En este caso se aprecia un esfuerzo por adaptarla convenientemente
al nuevo medio:
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- En cuanto a los contenidos, lleva a cabo la misma practica que la revista
anterior: repite algunos textos de la publicacion impresa y otros los edita
originalmente para internet, ademas, afnade nuevas secciones para completar
los contenidos entre las que se encuentran “Bitacoras”, donde se concentran
las opiniones de los criticos a modo de blogueros y “Noticias”, con actualidad
que el medio le permite renovar diariamente.

- Ademas de publicarlos en la web, los contenidos se difunden por las redes
sociales Twitter y Facebook.

- Enlo que se refiere alaimagen, conserva la ya conocida en la revista, aunque
con matices diferenciadores que dotan de mayor dinamismo y actualidad a la
version web. Las pestafnas en la parte superior corresponderian a este intento,
a la que pertenecen una hemeroteca con todos sus numeros publicados
para que el lector pueda descargarselos o la constante informacién sobre la
Fundacién Scherzo con acceso a la venta de entradas a conciertos que ellos

mismos programan.
o OperaActual
Offline

Figura 5

OPERA ACTUAL

A REVISTA DE OPERA DE ESPANA CON TODA LA OPERA DEL MUNDO

ESPECIAL FESTIVALES DE VERANO 2012

] Festival de ("}[n“r:l
'l[.ll NCPA "!'.' |)|."|l-”‘” BAYREUTH VUELVE AL LICEU

EL NATIONAL CENTRE FOR THE PERFORMING

ARTS DE LA CAPITAL CHINA NTA de M al Anill
Ly ENO MUNDIAL DE YIN () DOS LA OPERA DEL SIG|
NUEVAS PRODUCCIONES DE WAGNER Y VERDI los estrenas del verano

OPERA ACTUAL OFFLINE publicada el 07-2013
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Fundada en 1991 con el apoyo del Circulo del Liceo, es la Unica revista espafnola
especializada en el género lirico. Tiene su sede en Barcelona y actualmente es dirigida
por Fernando Sans. Su finalidad es recoger la actividad operistica que se desarrolla en los
teatros, festivales y auditorios de Espana, asi como la de nuestros cantantes, formaciones
orquestales, directores, concursos de canto, etc.

Para ocupar un puesto en el mercado nacional al que el resto de revistas
internacionales no pueden acceder tan facilmente. En este sentido, Opera Actual es la
Unica de su género en nuestro pais y se presenta como una de las grandes valedoras del

Bel Canto en todos los teatros nacionales.

Online

Figura 6

meye  OPERA EN EXCLUSIVA
onm  DESDE NUEVA YORK

DECCA

Lea O ¥ A Tweets W Follow PREMIOS OPERA ACTUAL
: A OPERAACTUAL an ENLACES
La revista espafiola OPERA ACTUAL se edita mensualmente (en papel y digital) & it @operaictual z antant
inluye dos suplemantos esporiales (Festivales do Varano, en junic, y las iimperdiblelHoy17.00RT@medicity: #ive in
Temporadas Operisticas, en octubre). # ona P Gonzélez Ba #Mahl
ra0BC 70t anniv. 1 ow ly/vDeaZ
TARIFAS SUSCRIPCION:

« Edicién en papel (10 NUMEROS + 2 ESPECIALES): 11 Apr
ESPANA 56€ * EUROPA 96€ * RESTO DEL MUNDO 110€

« Edicién digital (10 NUMEROS + 2 ESPECIALES):
CUALQUIER PAIS 29,09€

» Edicién en papel + digital:
CUALQUIER PAIS Precio de | suscripeién en papel + 10€

: P —
Gt s cpors e s i c - | Operibase

los DVDs La Bohéme con Anna Netrebko, Nino Machaidze, Piotr Beczala v Carlo
Colombara v Carlo Colombara en Sevilla: El arte del bajo. Tweel

CALENDARIO

So happy to announce that
now available Hope you'll
omizGAjJpgdS Buscar

£Qué quiere buscar? [+

@OperaActual

A
Silo desea, puede suseribi i2ndonos el boletin de suscripcié s

%iaE £2
MONTSERRAT CABALLE

CONCURSO

) e
OPERA ACTUAL ONLINE publicada el 04-2014 en http://www.operaactual.com/

En este caso, la versidon online lleva el mismo nombre que la impresa, www.
oOperaactual.com, y se publicé por primera vez en el aio 2009. La adaptacion de un medio

al otro se caracteriza por lo siguiente:

- Al igual que mantiene la nomenclatura, los textos también son iguales que

el formato impreso. La novedad que aporta en este sentido es que algunos
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contenidos se han adaptado a las posibilidades del formato, ofreciendo
videos y grabaciones relacionadas con la informacion.

- Difunde sus contenidos a través de la red social Facebook y Twitter.

- La imagen es diferente pues el colorido y los titulares son los encargados
de llamar la atencion. También es fundamental en su version digital las
publicaciones de su sello discografico Decca y las consiguientes resenas de
los mismos.

- Engeneral, resulta muy atractiva y de facil navegacion.

e Melomano

Offline

Figura7
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MELOMANO OFFLINE publicada el 01-2013
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Fundada en 1996 y con sede en Madrid, desde su origen esta dirigida por Alfonso
Carraté y pertenece al grupo Orfeo Ediciones. La publicacion tiene como principal objetivo
llegar a la mayor cantidad de publico posible dentro del espectro musical en Espanay por
ello tiene como target el aficionado medio, si bien también pueden disfrutar de su lectura
estudiantes y profesionales de la musica.

Ofrece informacion sobre la actualidad musical nacional, comentarios sobre
lanzamientos discograficos, secciones de caracter pedagdgico, entrevistas, articulos de

fondo y de opinidn, firmados los principales especialistas en las diferentes materias.

Online

Figura 8

MELOMANO EN POF SUSCRIBIRSE A MELOMANG ORFEO EDICIONES FUNDACION ORFEQ CONSULTORIO
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Entrevistas » Discos Recomendados »

Curiosidades » Especiales Opera
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los Premios ﬁ %
Noveles de

Literatura 2013 —

13 diciembre 2013

Un regale ideal para estas Navidades. Regala cultura
El pasado 4 de diciembre, en Funcion Lenguaje, se
celebrs el acto de 2
Premios Noveles de Literatura 2013, certame

El Padrino .7
54 L

30 mayo 2012 AL L |

Sl hace unas semanas

publicamos  un - merecido

reconccimiento (planteado a modo de periplo) a la
figura de Nino Rota, continuamos ahora centrandonos
en la que es sin lugar a dudas, una de sus
composiciones mas {merecidaments) celebradas: su
aportacion a la magistral cinta de Coppola, EI Padrino,
constituye un elemento fundamental en lo que se

ORQUESTA NACIONALES

YCORO

MELOMANO ONLINE publicada el 12-2013 en http://orfeoed.com/melomano/

DE ESPANA

La publicacion de esta revista en el medio digital refleja varias diferencias con la

impresa en papel:

- Como se observa en el ejemplo 11, la portada de Melémano no guarda

semejanza con la version online a excepcion del nombre, que mantiene

el formato idéntico; de hecho, el dominio es diferente en los dos medios y

puesto que pertenece a la editorial Orfoed, en internet se presenta como una
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- En cuanto a los contenidos, hay que tener presente el objetivo que hemos

comentado anteriormente (llegar a un mayor nimero de lectores) porque en

este sentido la publicacion digital completa la informacion de la revista con

contenidos llamados a despertar el interés general, como los que aparecen

en la seccion “curiosidades” y “guia practica”.

- También hacia este objetivo van orientadas la variedad de redes sociales que

utilizan: Twitter, Facebook, Google, Linkedin y Gmail. Sin embargo, no se han

encontrado otras adaptaciones al medio como puedan ser la presencia de

blogueros o el apoyo de videos para completar la informacion.

71.1 Revistas especializadas en musica clasica nativas digitales

En este capitulo hemos seleccionado las cabeceras dedicadas a la musica que se

han publicado unicamente en internet y son de origen espanol.

«  Mundoclasico (www.mundoclasico.com)

PORTADAS ANTERIORES

Figura 9

Domingo, 13 de abril de 2014
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PORTADA ARTICULOS CRITICA NOTICIAS CONVOCATORIAS AUTORES |Palabra =

OPERA Y TEATRO MUSICAL
La noche de las
Toscas

Finalmente llegé la
noche de los
International Cpera
Awards, tan
anticipada como la de los Oscares
en el mundo operistico, aunque en
un lugar de encuentro de tiempo
mas inestable que Los Angeles y
sin publico aglutinandose para ver
entrar celebridades. Ne hubo que
luchar entre fanaticos para acceder
al gran salén del Grosvenor House
Hotel frente al...

ARTES PLASTICAS

La felicidad en

el arte,
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abstraecion

En el centenario del

- comienzo de la

Primera Guerra Mundial (1914-
1918) muchos museas y centros de
arte de Europa dedican durante
estos meses exposiciones a
artistas que sucumbieron en
aquella conflagracion o gque
sobrevivieron, pero que en ambos
casos dejaren su impronta en la
historia de la pléastica universal.
Esta es la historia del pintor
Herman...

OPINION
Reforma de la Propiedad
Intelectual en Espaiia

71 comentarios
CONVOCATORIAS
El holandés errante en La
Plata (AR)

21 comentarios

NOTICIAS
La Filarménica de Viena
recibe el Premio Nilsson

& Volvemos a publicar
la informacion relativa al curso 'La
mirada complacida y la mirada
inquieta sobre la musica espaficla
del siglo XX' debido a que se han
producido algunos cambios en las
fechas y contenidos del misme. El
curso se celebrara del 23 de abril al
5 de mayo de 2014 en el Centro
Asociado de A Corufia de la UNED
(Universidad de Ensefianza ...

ARGENTINA
El delirio del
poder
.- 2 comentarios
1§l Teatro Coldn. Detlev
w Glanert: Caligula,

A dpera en cuatro
actos. Libreto de Hans-Ulrich
Treichel, basado en el homénime
drama de Albert Camus. Estreno
americano. Benedict Andrews,
direccion escénica. Ralph Myers,
escenografia. Alice Babidge,
vestuario. Jon Clark, iluminacién.
Produccién escénica de la English
National Opera (ENO). Peter
Coleman-Wrigh. .

NOTICIAS
Concurso coral
en homenaje a
Tavener
Por primera vez se
L celebra en Londres el
R London International
A Cappella Choir Competition, con
el que los Tallis Scholars quieren
rendir un tributo a John Tavener. El
concurso tendra lugar entre el 21y
el 26 de abril en la iglesia de St
John's, sita en Smith Scuare,
Londres. Entre los participantes se
encuentran coros de Estonia,
Espafia (Coro ‘El...
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Mundoclasico.com publicada el 04-2014 en www.mundoclasico.com
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Diario digital de musica clasica que se edita en espanol. Fundado en 1998 por su

actual director, Xoan Maria Carreira*, es la web de referencia en Espana.

Sus caracteristicas diferenciadoras son:

- Incluye una gran variedad de contenidos, exclusivamente musicales o
relacionados con otros aspectos de la materia (actualidad, criticas y resefas,
discos del dia, noticias, convocatorias, articulos, criticas de conciertos y
discos, libros y partituras, suscripcion y otros servicios).

- Cuida especialmente la calidad de sus textos. De hecho, la escasa presencia
de imagenes frente a la abundancia de textos lo hace mas cercano a la
version impresa que a una pagina web.

- La unica concesion que comparte con el formato online de cualquier tipo de
publicacion digital es la presencia de las redes sociales, donde mantiene una
gran actividad en Facebook y Twitter.

- No incluye videos ni materiales interactivos tan propios del medio.
»  Codalario (www.codalario.com)

Figura 10
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Josep Carreras vuelve a subirse a un escenario, de lalano de Emilio Sagi, para protagonizar el estreno mundial
de 'El Juez' de Kolonovits en el Teatro Arriaga de-Bifbao

ACTUALIDAD
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ORQUESTA SINFONICA DE LA RADIO DE COVENT GARDEN DE LONDRES, BAJO LA TEMPORADA DE OPERA DE BILBAO
BAVIERA EN OVIEDO DIRECCION DE BENINI (ABAO), CON ALBELO Y MOSUC

® 9 de abril de 2014 9 de abril de 2014 @ 7 de abril de 2014

=

Codalario.com publicado el 04-2014 en www.codalario.com

Codalario es una revista online que surgio en septiembre de 2009 y se configurd
con el formato actual en 2012. Dirigida por Aurelio M. Seco, cuenta con una amplia plantilla

de redactores y colaboradores.

4 Xoan Maria Carreira (1954) es un musicélogo dedicado a la critica musical. Actualmente participa en congresos
internacionales de musicologia y dirige y edita Mundoclasico.com
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Se caracteriza por:

- La division del contenido en secciones muy similares a las de una revista

especializada en musica clasica: critica, noticias, opinidn, entrevistas,

grabaciones, libros y premios.

- Contempla otras disciplinas artisticas en los contenidos (ballet).

- Abarca informacion de ambito nacional e internacional.

- Laimagen es un aspecto que se cuida especialmente. La web esta llena de

fotografias y secciones que llaman la atencién del lector.

- Lasredes sociales son una herramienta muy importante de las publicaciones

online con la que cuenta esta revista a través de Facebook y Twitter.

- Cuenta con un canal propio de musica en Spotify, lo que le confiere una

imagen muy actual.

«  Doce notas (www.docenotas.com)

Figura 11
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Doce notas fue una publicacion muy popular en su formato impreso a finales de

los afos 90 (su primer nimero se publicd en 1996 y el ultimo en 2008, cuando habia

cambiado el nombre por Doce notas preliminares).

Desde entonces la revista se edita Unicamente en formato digital, conservando la

imagen y el espiritu de lo que se habia iniciado en papel, que incluia un doble propdsito: la
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informacion sobre musica clasica y sobre educacion musical (esta ultima conformada por

secciones de cursos, becas y concursos).

- Encuanto alos contenidos, informan en su mayoria sobre temas relacionados
con la educacion, aunque también se interesa por la programacion nacional.
En las redes sociales se difunden por Facebook y Twitter.

- La web tiene un fuerte componente visual que le confiere un caracter

dinamico y actual.

«  Clasica2 (www.clasica2.com)

Figura 12
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Clasica2com publicado el 04-2014 en www.clasica2.com

De nuevo estamos ante un proyecto personal, en este caso el de Manuel Lopez-
Benito®, que lleva en marcha desde el afio 2010. De todos las webs que hemos mencionado

esta es la que mas se atiene a los canones propios del medio:

- Los contenidos se estructuran en textos mas cortos y propios de internet.
- Sedifunden a través de Facebook y Twitter pero cuenta con una novedad: un
canal propio de youtube en el que estan creando una biblioteca con musica

y videos.

5 Manuel Lépez-Benito es musicologo y divulgador especializado en musica clasica. Su actividad se localiza en la
provincia de Galicia, donde imparte cursos y presenta diversos festivales.
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- Hay un equilibrio entre el espacio que ocupan los textos y el que ocupa la
imagen.

- Beckmesser (www.beckmesser.com)

Figura 13

Beckmesser.com publicada el 04-2014 en www.beckmesser.com

Concebido como una web, en realidad es el blog de uno de los criticos mas
reconocidos de musica clasica en Espana, Gonzalo Alonso®. Este blog se publicd por
primera vez en 1999 y el nombre que le sirve de alias corresponde a un personaje de la

opera de Richard Wagner, El anillo de los nibelungos.

Dado su caracter individual, los contenidos se han dividido en secciones muy
personales que responden Unicamente al interés del propio autor (como la
titulada “Cosas de Beckmesser” o “Recomendacion”): publicar y difundir sus
propias opiniones sin presiones ajenas. Por esta razén, se asemeja mas a un
blog que a la pagina de una revista especializada en cultura.

7.2 TRANSFORMACION DE VARIABLES CUALITATIVAS A SU LLEGADA AL SIGLO XXI

Respecto al objetivo O1.2 “Estudiar las variables relacionadas directamente con la
llegada del siglo XXI: recursos graficos e infograficos, uno de los tecnicismos y géneros

periodisticos mas utilizados”.

6 Gonzalo Alonso escribe sobre musica clasica desde la década de 1980. Ha colaborado con El Pais, El Mundo,
La Razén y ABC. También ha presentado programas de musica clasica en la cadena de television TVE 2y en la
emisora Sinfo Radio.
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A continuacion se muestran los resultados y conclusiones obtenidos respecto
a las variables mencionadas, todos ellos indicadores de la adaptacion de la prensa

especializada en musica clasica al nuevo siglo.

- Infografia:

El uso de estos recursos, cuya mision es captar la atencion del lector y dar mayor
visibilidad al texto, se encuentra presente en el 85,6% de los suplementos analizados,
lo que la convierte en la variable que ha sufrido el mayor incremento de todo el estudio.
Dicho incremento se produce a partir del ano 2000, cuando aparece en el 96%, casi la

totalidad de los ejemplares.

Tabla 3: Uso de los recursos graficos e infograficos

SUPLEMENTO PRESENCIA EN %
Babelia 66%
ABC Cultural 97%
El Cultural 99%
- Tecnicismos:

El uso de tecnicismos disminuye cuantitativamente en todos los suplementos, que
comenzaron utilizandolo en el 75% de los suplementos hasta el afio 2000, momento en el
que las cifras descienden hasta llegar al 16% del afno 2010. Recordemos que entre 1991y
1998 el periodismo se sigue nutriendo de las grandes figuras de los criticos, sacralizados

hasta los inicios de la siguiente década.

Tabla 4: Uso de los Tecnicismos

SUPLEMENTO PRESENCIA EN %
Babelia 52%
ABC Cultural 40%
El Cultural 36%

- Principales géneros periodisticos

Estos resultados evidencian la evolucion de los géneros en busca del modelo mas
adecuado de periodismo especializado en musica clasica, que presenta mayoritariamente
a través de los géneros interpretativos, seguidos por los de opinion. A pesar de que en
este tipo de publicacion estan representados todos los estilos periodisticos, la principal
funcion que ejerce el formato es la de ofrecer una vision ecléctica del profesional
especializado en musica clasica. Si continuamos por este orden de popularidad, los cinco

primeros son los que aparecen reflejados en la siguiente tabla:
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Tabla 5: Géneros periodisticos mas frecuentes en la musica clasica

. . ESTILO
GENERO PERIODISTICO . PRESENCIA EN %
PERIODISTICO
Resena Interpretativo 68%
Entrevista Interpretativo 48%
Articulo de opinion Opinion 46%
Columna Opinion 46%
Informacion Informativo 45%

8 CONCLUSIONES

- Respecto a los recursos graficos e infograficos, ya hemos adelantado que
durante la primera década del siglo XXl la variable mas relevante es la infografia, cualidad
impuesta por la llegada de internet como medio de comunicacién. Los datos obtenidos
del analisis de los suplementos culturales indican que El Cultural de El Mundo es el que
mas veces lo incluye, el 99%, y el suplemento de E/ Pais el que menos, con un 65%. Esta
tendencia al cuidado de laimagen a lo largo de la historia de los suplementos culturales y
las revistas es inherente a la idiosincrasia de la propia publicacion.

- Enlo que se refiere al uso de tecnicismos, segun las cifras que hemos analizado,
los redactores de musica clasica aprovechan la fractura temporal que supone el cambio
de siglo para concebir la comprension del texto como un elemento primordial. Durante
la ultima década del siglo XX observamos que los tres suplementos analizados utilizan
el tecnicismo en mas de la mitad de la muestra total, pero esto cambia al llegar al XXI
y el indice de usabilidad se sitla en el 32% para la (recordemos que en esta ocasion,
un descenso del uso de los tecnicismos favorece la legibilidad del texto y por eso el
resultado es considerado favorable). los resultados indican que su presencia disminuyen
cuantitativamente tanto en ABC Cultural como en El Cultural, redacciones que pretendente
adoptar una linea de actuacion cuyo objetivo es un lenguaje mas agil y comprensible.
El caso de Babelia es diferente, ya que aumenta visiblemente el de tecnicismos hasta
utilizarlo en el 52% de sus articulos, frente al escaso 40% de los dos anteriores.

- La aparicion de nuevos soportes y la transformacion del modelo de comunicacion
tradicional han incidido en la prensa escrita de manera directa, propiciando una
busqueda de la férmula idonea para la supervivencia de este tipo de publicaciones. En
términos generales, la prensa escrita especializada en musica clasica utiliza los géneros
interpretativos en mayor niumero de ocasiones; lo realmente llamativo de este hecho es

la tendencia al crecimiento de estos géneros interpretativos, ya que los contenidos que
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se presentan siguiendo el estilo informativo y de opinion muestran la tendencia contraria:
al entrar en el nuevo siglo disminuyen su presencia paulatinamente. Estos resultados son
propios de la coyuntura que vive el periodismo en la actualidad y coinciden plenamente con
las investigaciones de los expertos, cuando afirman que vivimos un cambio de paradigma:
la clasificacion convencional de los géneros esta obsoleta y ahora “se cuestionan o se
niegan principios como la objetividad, la separacion entre informacion y opinion y la
clasica teoria de los géneros basada en tales principios” (Herrero, 2004: 181).

- De entre todos los géneros interpretativos la resefa el mas popular. La variedad
de tamanos que permite, ademas del interés que provocan los nuevos materiales

publicados, ya sean discos o libros, han ayudado a obtener dichos resultados.
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RESUMO: No que diz respeito ao mundo do
cinema, observamos que os filmes assistidos
pelos brasileiros sdao, em sua maioria,
dublados, em especifico os desenhos
animados dos canais de televisdo abertos
e fechados. Com o passar do tempo,
entramos em contato com filmes e séries
legendados, em que ouvimos o idioma de
origem da producdo cinematografica e
vemos as legendas exibindo os coédigos
necessarios a compreensdo em portugués.
Ambos os contatos se dao a partir de
processos tradutérios audiovisuais, os quais
englobam a legendagem e a dublagem,
muito utilizados no Brasil. Considerando
as questdes apresentadas, este trabalho
se propde a analisar o uso das estratégias
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de domesticacdo e estrangeirizac@o
desenvolvidas por Venuti (1995) e os estudos
descritivos desenvolvidos por Toury (1995)
encontradas nas traducdes da legendagem e
dadublagem do filme de animacéao “O Segredo
dos Animais” (2006), versao aqui utilizada
disponivel na Netflix). Como resultado,
obtivemos que a domesticacdo se fez
presente com maior frequéncia nos trechos
da dublagem, bem como a estrangeirizacao
apresentou-se com maior frequéncia nos
trechos de legendagem do filme.
PALAVRAS-CHAVE: Traducao. Legendagem.
Dublagem.

LIGHT, CAMERA, TRANSLATION: THE

TRANSLATION PROCESSES IN SUBTITLING

AND DUBBING OF AN ANIMATED MOVIE
DISPLAYED IN BRAZIL

ABSTRACT: With regard to the world of
cinema, we observe that the films watched
by Brazilians are, for the most part, dubbed,
in particular cartoons on open and closed
television channels. Over time, we come into
contact with subtitled films and series, in
which we hear the original language of film
production and see the subtitles displaying the
codes necessary to understand Portuguese.
Both contacts take place through audiovisual
translation processes, which include subtitling
and dubbing, which are widely used in Brazil.
Considering the issues presented, this work
aims to analyze the use of domestication
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and foreignization strategies developed by Venuti (1995) and the descriptive studies
developed by Toury (1995) found in the translations of the subtitling and dubbing of the
animated film “O Segredo dos Animais” (2006), version used here available on Netflix.
As a result, we found that domestication was more frequent in the dubbing excerpts, as
well as foreignization was more frequent in the film’'s subtitling excerpts.

KEYWORDS: Translation. Subtitling. Dubbing.

1INTRODUGCAO

Conforme o crescimento do mercado cinematografico, juntamente com a
evolugéo da globalizagéo, a industria de consumo e de repasse do material filmico se
viu necessitando de procedimentos que tornassem acessiveis os filmes e as séries
estrangeiros para o publico nos paises de destino. Os anos se passaram, os materiais
filmicos foram sendo produzidos e consumidos, até que surgiram os primeiros estudos
sobre Tradugao Audiovisual (TAV) g, nesse segmento, se enquadraram como ramificagcoes
desses estudos a legendagem e a dublagem (GAMBIER, 2012). A legendagem & uma
atividade tradutoria que consiste em fazer a traducao escrita de um texto oral e que
se apresenta em linhas, normalmente, na parte inferior da tela, durante a reproducéao
do video, de forma que seja possivel o0 acompanhamento do que esta sendo visto sem
prejuizo. Ja a dublagem é a atividade tradutéria que traduz e adapta as falas dos atores
na lingua de origem, retirando o audio original e o substituindo por vozes de dubladores
na lingua de chegada, de forma tal a fazer com que as vozes da dublagem se encaixem
no movimento labial daqueles.

De um ponto de vista técnico, na legendagem as tradugdes sao realizadas de
forma que as legendas respeitem o tempo de fala na tela, bem como se encaixem
na quantidade de caracteres disponiveis por tempo de fala e na linha da legenda. Na
dublagem, as traducdes sao realizadas de forma que a tradugédo escrita, interpretada
por atores dubladores, se encaixe no movimento labial do personagem a ser dublado.
De acordo com a experiéncia de diversos profissionais da area, um dos maiores desafios
da dublagem e da legendagem interlinguisticas (entre linguas diferentes) é traduzir ou
adaptar palavras, tais como expressodes idiomaticas, ditados populares, piadas com
referéncias do pais de origem etc.

De forma geral, os consumidores das tradugdes, ou seja, os telespectadores
desses materiais filmicos, exigem que haja “fidelidade” nos textos na lingua de chegada,
mesmo que as expressoes, principalmente as idiomaticas, da lingua de partida nao fagam
sentido culturalmente no pais do publico-alvo. Para essa questdo citamos Arrojo (1986:
42): “Se pensamos a traducdo como um processo de recriacdo ou transformacao, como

podemos falar em fidelidade? Como poderemos avaliar a qualidade de uma tradugao?”
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O objetivo deste trabalho consiste em observar e analisar o uso das estratégias
de domesticagdo e estrangeirizacdo (VENUTI, 1995) nas traducdes de expressoes
idiomaticas, piadas e textos de humor na legendagem e na dublagem do filme de animagao
“O Segredo dos Animais” (2006). A fim de analisar de que forma se dao esses processos
tradutorios e seus porqgués, utilizamos passagens do referido filme em suas versdes
dublada e legendada, disponiveis na Netflix. Essa pesquisa tem o objetivo de contribuir
com os estudos atuais da traducao e, mais especificamente, com os estudos sobre a
legendagem e a dublagem e todos os parametros que envolvem as tradugcdes com essa

finalidade. Os conceitos de domesticagao e estrangeirizagéo seréo explicados a seguir.

2 OS ESTUDOS DA TRADUCAO

Segundo Baker (1998), a tradugéo se consolidou como area de estudo nos anos
1990, sendo vista como a disciplina da década. Ainda segundo esta autora, a traducéo
& considerada um sistema complexo de obstaculos linguisticos e nado linguisticos, o que
exige dos tradutores a habilidade de compreensao sobre o que o autor-fonte quis dizer
em sua propria lingua. Ou seja, o mais dificil seria “desconstruir” o que vem de origem e
“reconstruir” na lingua de chegada, da maneira mais adequada.

Dentro dos Estudos da Tradugéo, € importante ressaltar a importancia dos
estudos descritivos da traducado, tendo Gideon Toury (1995) como um de seus
principais representantes.

Para Toury (op. cit.), o tradutor deve buscar dar maior enfoque ao sistema-alvo
durante o processo tradutorio. Dentro da teoria desenvolvida por ele estd o conceito
de ‘norma’. Segundo o autor, normas sao categorias que caracterizam os padrdes de
comportamento do tradutor durante o processo tradutorio. Elas podem ser preliminares
(escolha dos autores e textos a serem traduzidos); iniciais (decisdes do tradutor sobre
deixar seu texto mais préoximo da cultura de partida ou de chegada); operacionais
(escolhas do tradutor — acréscimos, omissoes, escolhas estilisticas etc.).

Aliado aos conceitos de Toury (1995), no mesmo ano, Venuti define os conceitos
de domesticagao e estrangeirizacao, que podem ser usados, como na presente pesquisa,
para analisar os atos e as escolhas tradutérias do tradutor diante de questdes que
podem vir a interferir em suas traducdes. Segundo Venuti (1995), a domesticacao ocorre
quando o tradutor decide valorizar a cultura-alvo em detrimento da cultura do texto-
fonte, ou seja, a traducéo se baseia em encontrar ou produzir um elemento que seja
mais proximo da cultura-alvo do que o que esta escrito no texto-fonte. O mesmo autor
descreve estrangeirizacdo como sendo o0 processo inverso, em que o tradutor designa
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maior importancia aos elementos da cultura-fonte, mantendo-os no texto-alvo (ou deixa
a palavra ou expressédo como no idioma de partida, sem traducdo) mesmo que cause
estranheza ao publico-alvo.

Ainda no que diz respeito a tradugao, acepcdes sobre as questdes de “fidelidade”
permeiam os estudos dessa area desde o seu inicio. Atualmente, o tradutor ndo € mais
“culpado” de suas escolhas durante o processo tradutério visto que, hoje, o papel do
tradutor e sua visibilidade como autor do texto de chegada, no meio académico, séo

levados em consideracao quando algum produto traduzido & analisado.

3 TRADUGAO AUDIOVISUAL

Segundo Almeida (2007), a Tradugdo Audiovisual pode ser definida como o
conjunto de praticas que envolvem principalmente a traducao oral (dublagem) e a escrita
(legendagem) de séries de televisdo, filmes, entre outros. Segundo Carvalho (2005),
essas duas modalidades dividem quase a totalidade da tradugao de produtos audiovisuais
veiculados no Brasil. Como ambito de estudo, a Tradugdo Audiovisual abrange, entre
outras coisas, a necessidade de estudar e entender melhor como se dao os processos da
legendagem e da dublagem consumidas no mundo e propde-se a esclarecer as diferentes
maneiras de se traduzir, para televisao e para o cinema, produgdes de diversos paises,

colaborando assim com a popularizacao e a socializacédo do acesso ao entretenimento.

31 DUBLAGEM E LEGENDAGEM

A dublagem é uma forma de Traducdo Audiovisual muito popular no Brasil,
principalmente em se tratando de desenhos animados (Ramalho, 2007). A marca da
dublagem no Brasil leva o nome de estudios como Herbert Richers, Wan Macher, Alamo,
VTI Rio, Cinevideo e muitos outros, que se consolidaram como as empresas responsaveis
pela dublagem brasileira dos materiais filmicos que chegavam (e chegam) ao pais,
principalmente depois do surgimento do VHS, em 1970.

A técnica da dublagem se realiza com a tradugéo, primeiramente por escrito, do
script no idioma de partida, ja com as adaptacdes necessarias segundo as caracteristicas
da lingua portuguesa. Entao, o texto tem que buscar: abranger a ideia do texto-fonte;
acompanhar o tempo de fala do ator em cena (ou fora dela); e ajustar esse tempo de
fala ao maximo na labial do personagem, ou seja, no lip-sync que sera feito pelo dublador
nos estudios de dublagem. Depois de traduzido, o texto & levado para a bancada dos
dubladores, que é uma sala com uma TV, fones de ouvido e uma espécie de mesa ou

pulpito, onde os dubladores podem apoiar o script para lerem enquanto assistem ao
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video e dublam. Na dublagem, todo o audio falado € removido e substituido pelo audio
gravado pelos atores dubladores no estudio, permanecendo apenas a trilha sonora,
se houver. Franco e Araudjo (2011) mencionam a necessidade do make believe (fazer
acreditar) na sincronia labial da dublagem como algo de fundamental importancia para
que o telespectador acredite que todo aquele didlogo esta sendo feito em portugués
(observando a dublagem no Brasil).

Sobre a legendagem, Araujo (2002) afirma que a traducao por meio de legendas
é a interpretacdo condensada ou ndo das falas de um filme ou programa de televisao.
Na legendagem, todo o som original € mantido e a tradugédo dos enunciados em lingua
estrangeira € apresentada por escrito na parte inferior da tela, através de legendas
exibidas em sincronia com as falas e eventuais textos escritos do material audiovisual
(SOCOLOSKI, 2012). As linhas na legenda, quase como uma regra, respeitam a maxima
de apenas duas linhas por legenda com o maximo de caracteres correspondente em cada
meio, se cinema, se DVD ou canais de televisao por assinatura, plataformas de streaming
etc. Essas linhas e esses caracteres estabelecem conexao com o tempo de duracéo de
cada legenda/tempo de fala na tela, de forma que um espectador adulto médio tenha
tempo de Ié-la.

Segundo Karamitroglou (1998), os padrdes mais encontrados na literatura sobre
legendagem sao baseados no numero de palavras lidas em um minuto, estipulado em
150 a 180 palavras e, conforme menciona Diaz Cintas (1997), na chamada “regra dos seis
segundos”, que estabelece que o espectador médio demora seis segundos para ler duas
linhas de legendas cheias, com 35 caracteres cada. Porém, o numero exato de caracteres
por segundo, determinado em cada situacao, varia em funcado do meio empregado, do
publico-alvo e de preferéncias dos clientes (SOCOLOSKI, 2012).

4 DOMESTICACAO E ESTRANGEIRIZACAO

As definicbes de domesticacéo e estrangeirizacéo fazem parte das discussdes
sobre tradugdes em meios audiovisuais, especialmente quando se fala de expressoes
idiomaticas, piadas ou textos de humor da lingua de partida que deveriam ou néo, na
opinido de alguns profissionais tradutores da area e telespectadores, ser traduzidas
literalmente. Dialogos em que estao presentes ditos populares da regido de origem
da produgéo, citagbes de pessoas ou obras famosas em determinada época dessa
regido ou palavras que ndo possuem uma traducao dita “equivalente” (ndo na visdo
prescritiva de correspondéncia total entre palavras) sdo desafios enfrentados com

frequéncia nas traducgoes.
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Seja em livros, filmes, séries e até manuais de instrucbes, as tradugodes
necessitam de adaptacbes, para que correspondam de forma satisfatoria aos
requisitos impostos pelas diferencas sistémicas entre as linguas envolvidas, pelo cliente
solicitante e pelo publico-alvo. Essas imposicdes sdo apontadas diretamente para o
profissional tradutor de textos escritos, tradutor legendista, tradutor para dublagem e/
ou dublador. As questdes de “equivaléncia total” nos estudos de TAV, por exemplo, séo
constantemente descartadas, levando em consideracéo que cada pais e cada lingua
possuem suas especificidades e muitas delas ndo sao iguais, nem mesmo parecidas,
com as da lingua-alvo.

Durante as tradug¢des, os profissionais se encontram no dilema de, ou adaptar a
palavra ou expressao para o publico-alvo, buscando uma semelhanga com algo na lingua
de chegada, ou traduzi-la literalmente, o que constantemente ndo tem o mesmo efeito
na lingua de chegada e, em muitos casos, ndo ha compreensao. O primeiro caso € um
exemplo de domesticacao, e o segundo caso é um exemplo de estrangeirizacdo. Segundo
Venuti (1995), a domesticagéo ocorre quando o tradutor decide valorizar a cultura-alvo ao
invés da cultura do texto-fonte, ou seja, a traducéo se baseia em encontrar ou produzir um
elemento que seja mais proximo da cultura-alvo do que o que esta escrito no texto-fonte.
O mesmo autor descreve estrangeirizacdo como sendo o processo em que o tradutor
designa maior importancia aos elementos da cultura-fonte, mantendo-os no texto-alvo
(ou deixa a palavra ou expressdo como no idioma de partida, sem tradugdo), mesmo que
cause estranheza no publico-alvo.

A seguir, apresento a metodologia utilizada para o desenvolvimento desta pesquisa.

5 METODOLOGIA DA PESQUISA

51 CORPUS

O corpus da pesquisa relatada neste artigo € composto de 16 trechos do filme
‘O Segredo dos Animais’ (2006), que tem um total de 1Th30m26s de duracgéo. Os trechos
foram retirados do inicio, meio e fim do filme. A escolha dos trechos foi baseada nas
adaptacgdes presentes na dublagem e no interesse em comparar essa versao com suas
versdes original e legendada. Os trechos foram analisados de acordo com as definicoes
de Toury (1995), anteriormente mencionadas, e de Venutti, (1995) sobre domesticacéo e
da estrangeirizagcao, onde a primeira valoriza a cultura-alvo em suas tradugdes, visando
aproximar o contetido do material filmico ao telespectador, e a segunda valoriza a cultura

do texto-fonte, tanto na escrita como na significagao.
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5.2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A metodologia € de cunho descritivo. Foram selecionados 16 trechos do filme
(comeco, meio e fim) com a finalidade de analisar suas versdes original em inglés, dublada
em portugués e legendada em portugués disponiveis na Netflix, a luz dos conceitos
de ramificacdo tradutéria de Toury (1995) e das estratégias de estrangeirizacdo e
domesticacao de Venuti (1995), com o intuito de observar a frequéncia das estratégias de
estrangeirizacdo e domesticagéo nas versoes brasileiras dublada e legendada.

Os referidos trechos foram transcritos e organizados em um quadro de seis
colunas - a primeira com o tempo de duragao de cada trecho, a segunda com sua versao
original (inglés), a terceira com sua versao legendada, a quarta com a identificagdo da
estratégia na legendagem, a quinta com sua versao dublada e a sexta com a identificacéao
da estratégia usada na dublagem (vide item Secéo 4). Durante a analise do quadro, junto
aos conceitos mencionados, foram analisados também os trechos identificados com
aspectos culturais brasileiros que foram inseridos nas domesticacdes da dublagem, tais
como: girias, jogos de palavras e ditos regionais/populares. Os aspectos mencionados
serao referenciados pelas letras G, J e D, respectivamente.

Aliados a esses parametros, consideramos também um fator externo importante
que séo as caracteristicas do dublador do Otis (protagonista da animacao) Guilherme
Briggs, e como seu trabalho como dublador e diretor de dublagem ao longo dos anos

resultou em algumas das domesticacdes da dublagem do filme.

6 ANALISE DE DADOS E RESULTADOS

Precedendo a apresentagdo da nossa analise, é valido citar alguns aspectos do
enredo do filme. A narrativa se passa em um celeiro, na pequena fazenda de um agricultor,
onde os animais fingem que sdo “normais” na presenc¢a do fazendeiro, mas, em sua
auséncia, desenvolvem habitos humanos, tematica comum em filmes de animagcao. O
protagonista, Otis, um boi, &€ o filho do lider do celeiro, Ben. Otis, ao contrario do pai, vive
quebrando regras e fugindo das responsabilidades. Ele € um personagem divertido, com
linguajar jovem e cheio de girias, o que pede uma traducao que siga essa mesma linha de
raciocinio e acompanhe essas nuances, o que observamos que foi feito com sucesso em
ambas as versodes brasileiras, dublada e legendada. Na legendagem do filme, os termos
informais, considerados no escopo deste trabalho como as tradugdes das expressdes
idiomaticas, piadas e textos de humor, foram traduzidos, em sua maioria, usando a
técnica da estrangeirizagado. Ja na dublagem, os casos de domesticagao acontecem em

todos os trechos. Como resultado temos, na legendagem, 6 trechos domesticados e 10

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V



estrangeirizados. Ja na dublagem todos os 16 trechos foram domesticados. Veremos
esses aspectos com mais detalhes adiante, neste trabalho.

O Quadro 1 traz os trechos original, legendado e dublado e a identificagéo da

estratégia (domesticacdo ou estrangeirizacdo) utilizada em cada um:

Quadro 1. Trechos do filme ‘O Segredo dos Animais’ em suas trés versdes e identificacdo da estratégia utilizada

TIME ORIGINAL VERSAO ESTRATEGIA VERSAO ESTRATEGIA
CODE/ (INGLES) LEGENDADA
TRECHO DUBLADA
0:01:18 Narrator: O segredo dos DOMESTICACAO Narrador: O | DOMESTICACAO
Barnyard animais segredo dos
V] animais
0:03:04 Eddy: We'll Eddy: Mas nao DOMESTICACAO Eddy: A DOMESTICACAO
take a rain vamos a reuniao reuniao a
(2) check on gente vai
the meeting, quando a
though vaca for pro
brejo
0:09:04 Otis: And Otis: Vou sair DOMESTICACAO Otis: T6 DOMESTICACAO
leaving rapido. Estou saindo de
(3) quickly. indo. Estou indo. fininho,
Walking out. Mais rapido. sapatinho,
Walking out. sapatinho,
Step, step, vai... vai...
step wider
0:20:37 Ben: No one | Ben: Ninguém diz DOMESTICACAO Ben: Ninguém | DOMESTICACAO
says “nifty” “da hora” diz “supimpa”
4)
1:17:39 Guy: Cara: Legal! DOMESTICACAO Cara: DOMESTICACAO
Righteous! Maneiro,
(5) caral
118:43 | Otis: | so had Otis: Eu tinha DOMESTICACAO Otis: TAtudo | DOMESTICAGAO
that covered tudo sob supimpa
() controle
0:03:29 Otis: Okay Otis: Ok ESTRANGEIRIZACAO | Otis: Oqueijo | DOMESTICACAO
(7)
0:16:37 Singers: You Cantores: E ESTRANGEIRIZACAO Cantores: DOMESTICACAO
better hold melhor se Quem ta na
(8) on tight and segurar e rezar chuva é pra
pray se molhar
0:16:47 Singers: Cantores: Caindo | ESTRANGEIRIZACAO Cantores: DOMESTICAGAO
Hitting the no feno Vamos zoar
9) hay
0:43:10 Otis: Otis: A teia de ESTRANGEIRIZACAO Otis: A DOMESTICACAO
Charlotte’s Charlotte menina e o
(10) Web porquinho
0:45:04 Otis: You Otis: Sabem ESTRANGEIRIZACAO Otis: E DOMESTICACAO
know what do que estou melzinho na
(1) I'm talking falando? Vocés chupeta, é
about? You sabem. mamaozinho
know what com agucar
I'm talking
about.
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TIME ORIGINAL VERSAO ESTRATEGIA VERSAO ESTRATEGIA
CODE/ (INGLES) LEGENDADA
TRECHO DUBLADA
0:46:36 | Eddy: It's our | Eddy: E o nosso | ESTRANGEIRIZACAO Eddy: E o DOMESTICACAO
new inside novo contato novo rei da
(12) connection cocada preta
0:48:13 Nora: Nora: Como um | ESTRANGEIRIZACAO Nora: Que DOMESTICACAO
Looming like fantasma nem um bicho
(13) a ghost papao
0:52:20 Eddy: What Eddy: O que ESTRANGEIRIZACAO | Eddy: Onde | DOMESTICACAO
could be poderia ser pior eu fui amarrar
(14) worse than que iss0? meu burro?
this?
0:54:10 Eddy: Run! Eddy: Corram! ESTRANGEIRIZACAO | Vaca: Sebo | DOMESTICACAO
nas canela
(15)
0:54:16 Otis: Hurry Otis: Vamos la! ESTRANGEIRIZACAO Otis: DOMESTICACAO
up! Ninguém
(16) merece
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Fonte: O Segredos dos Animais (2011). Disponivel na Netlix.

Seguindo a analise com base nos conceitos de Toury (1995) e Venuti (1995), vamos
analisar alguns dos trechos selecionados no quadro. Iniciaremos pelos trechos que foram
domesticados na dublagem e na legendagem. No trecho 1, que se apresenta no inicio do
filme, temos: em tela, a placa da fazenda com o nome “Barnyard”; na legenda, “O Segredo dos
Animais”; e na dublagem, o narrador dizendo: “O Segredo dos Animais”. Nesse trecho, ambos
os produtos audiovisuais optaram pela domesticacao — adaptaram o titulo visual que aparece
na tela usando o mesmo titulo: “O Segredo dos Animais”. A escolha de titulos iguais pode ter
partido da contratante da legenda, no caso a Netflix, ja que o titulo ja era fixo no DVD do filme
langado em 2011; ou pode ter vindo do proprio conhecimento de mundo do legendista, caso
ja conhecesse o filme ou houvesse pesquisado sobre o mesmo, por exemplo.

No trecho 2 temos na legenda “Mas ndo vamos a reuniao” e na dublagem “A reuniao
a gente vai quando a vaca for pro brejo”. Consideramos estrangeirizagao também quando
o texto traduzido se mantém préximo ao texto de partida, o que ndo ocorre nesse trecho
dalegendagem. O que ocorre é a domesticagao. A dublagem, por sua vez, novamente faz
uso de aspectos culturais brasileiros em sua domesticacao, na escolha de “quando a vaca
for pro brejo”, que é um dito regional/popular (D).

Para os trechos 4 e 5, os aspectos de andlise sdo os mesmos. Nos referidos
trechos, foram utilizados girias (G) e ditos populares (D) em ambas as tradugdes como
técnica de domesticacdo nas cenas para o contexto de cada momento. Nos trechos 4 e
5, as opgdes das versdes dublada e legendada fizeram uso de girias (G) quando usaram

expressdes como: “da hora”, “supimpa”, “legal” e “maneiro, cara”.
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Apos a analise dos trechos domesticados em ambas as versdées em portugués,
legendada e dublada, nos propomos agora a analisar os trechos em que ocorreram
estratégias diferentes no mesmo trecho.

Iniciamos pelo trecho 10, que faz mencéao ao livro de E. B. White “Charlotte’s Web”.
Esse trecho néo foi classificado como G, J ou D; porém, sua estratégia tradutéria nos
chamou atengao. No Brasil, o titulo do aclamado livro “Charlotte’s Web” foi traduzido para
“A menina e o porquinho”, bem como o titulo do seu filme langado em 2006. Na legenda, a
escolha tradutdria se manteve literal e ficou “A teia de Charlotte”. Seguindo as definicoes
de Toury (1995), aqui o tradutor/legendista optou pela norma categérica de cunho inicial,
deixando seu texto mais proximo da cultura de partida, caracterizando-se também,
segundo Venuti (1995), como uma estratégia de estrangeirizagéo.

Continuando a analise, no trecho 8 temos “You better hold on tight and pray”.
Esse trecho faz parte de um momento cantado no filme, onde acontece uma festa no
celeiro. Sendo esse trecho parte de uma musica, a tendéncia é que ele rime com o trecho
seguinte (9, Hitting the hay), o que acontece de fato. E importante mencionar que, como
uma regra, a dublagem precisa fazer alteragdes no script dos filmes, principalmente os
animados, quando existem essas questdes musicais de rima, visto que as palavras em
inglés, em sua maioria, ndo rimam diretamente com as palavras em portugués. Além
disso, a dublagem precisa recriar, na medida do possivel, a mesma estrutura musical
que veio no filme. Na dublagem, os trechos 8 e 9 foram traduzidos como “Quem ta na
chuva é pra se molhar” e “Vamos zoar”, respectivamente. Podemos observar o uso de
um ditado popular (D) brasileiro “Quem ta na chuva é pra se molhar” e a giria (G) “zoar”.
Essa domesticacao, acrescida da escolha operacional do tradutor, pode ser analisada
tanto sob a perspectiva das influéncias dos aspectos culturais do tradutor como sob
a perspectiva da necessidade de manter a linha de rima da musica em cena. Podemos
perceber que “molhar” e “zoar” seguem a mesma linha de raciocinio da intencao de rima,
mas a traducao, com sentido literal, foi totalmente excluida. Nesses trechos ocorreram o
gue Toury (1995) chama de norma categoérica operacional, pois o tradutor para dublagem
omitiu o que vinha do texto de partida, excluindo o significado direto completamente, e
acrescentou informacdes novas a traducao, informacodes essas que, quando observadas
de um ponto de vista literal, ndo possuem ligacao direta com a versao original em inglés.

Em contrapartida, na legenda, os trechos 8 e 9 foram traduzidos de maneira literal
ou o mais proximo possivel do original. O trecho 8 (You better hold on tight and pray) foi
traduzido para “E melhor se segurar e rezar” e o trecho 9 (Hitting the hay) para “Caindo no
feno”, o que também afetou a questao da rima de “pray” e “hay”, que nao foi obtida com

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V



a traducéo na legenda utilizando as palavras “rezar” e “feno”. Finalmente, nos trechos
de 11 a 16, temos exemplos de casos domesticados classificados como ditos populares/
regionais (D).

Com esses exemplos podemos perceber que a tradugdo na dublagem, quando
usou a estratégia de domesticacao, apresentou contextos culturais e adaptagdes mais
expressivos do que a tradugéo na legendagem, que se manteve mais proxima do texto de

partida, caracterizando a estratégia de estrangeirizagao.

7 CONSIDERAGOES FINAIS

As caracteristicas expressivas da dublagem de “O Segredo dos Animais”
observadas em nossa analise demonstram o quanto a domesticagao € importante para a
insercao de cultura nacional nas producdes audiovisuais consumidas no Brasil. O fato de
os casos de domesticacdo ocorrerem em 100% dos trechos selecionados da dublagem
do filme € um exemplo disso.

No entanto, levando em consideragdo o publico-alvo do filme, criangas e
adolescentes, as escolhas da dublagem, na nossa perspectiva, poderiam ser melhor
sucedidas, considerando as caracteristicas de intengao de aproximagao entre o conteudo
do filme e o telespectador. O mesmo vale para a legendagem. Como a tematica do filme é
fazenda, interior, juventude e momentos de informalidade, as falas dos personagens poderiam
permitir maiores adaptacdes do que as que foram exploradas pela legendagem. O Brasil
possui diferentes dialetos e isso permite que as escolhas realizadas pela dublagem possam
atingir um maior niumero de telespectadores que sintam a proximidade com o protagonista e
suas interagdes e aventuras no filme. Contudo, como ja exposto no decorrer deste trabalho,
as diferencas entre os processos de legendagem e dublagem podem favorecer ou restringir
as escolhas de adaptacdes de ambos legendista e tradutor para dublagem.

Ambos os processos tradutérios de legendagem e dublagem tém a mesma funcéo
e 0 mesmo objetivo de transmitir uma ideia, um contexto ao publico-alvo, independente de
ser domesticado ou estrangeirizado. Se os processos foram compreendidos e absorvidos
pelo telespectador, a fungado dos processos foi efetuada com sucesso. Os processos
aqui analisados, com base nas teorias de Toury (1995) e Venuti (1995), ndo buscaram
escolher uma melhor versao, a que qualitativamente seja melhor do que a outra, mas
sim observar e entender os fatores que afetam diretamente a produgao da tradugédo de
ambos profissionais, legendista e tradutor para dublagem, dentre outros envolvidos no
processo, e em como esses fatores colaboram com a nossa compreensao do produto

audiovisual que recebemos como consumidores.
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RESUMO: Este trabalho de conclusdo de
curso esta ancorado nos resultados de
uma pesquisa de carater bibliografico que
tem como objetivo apresentar uma reflexao
historica e religiosa do celibato, pautado
na obra O crime do Padre Amaro, de Eca
de Queirds. Trata-se de uma pesquisa de
unidades canonicas, biblicas e cientificas
sobre o celibato catodlico, dentre os quais
se destaca o Codigo de Direto Candnico e
seus ensinamentos no que tange a tematica
supracitada. Além disso, efetuou-se uma
pesquisa no intuito de investigar e oferecer
nogdes sobre Literatura e Romance em
contato com a esfera religiosa. Ha que se
considerar,também, as estéticas do Realismo-
Naturalismo em Portugal no século XIX e
apresentar suas caracteristicas, fazendo
uma analise da problematica do espago na
obra em questdo. Com base nas concepgdes
norteadoras do celibato religioso, uma
investigacdo acerca da perversidade em
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padre Amaro Vieira em virtude da moral
catolica. Embora a sexualidade seja um
tema nobre, veremos de que forma Amaro
se torna desobediente as leis do catolicismo,
fazendo um contraposto com as doutrinas da
instituicéo Igreja Catdlica. Nesse cenario, Eca
denuncia a hipocrisia portuguesa e religiosa
a partir de uma analise da conjuntura social
e psicoldgica do personagem principal, padre
Amaro Vieira. Em sua obra, aponta com
perspicacia a realidade de uma sociedade
que estava em profunda crise.
PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Crime do
Padre Amaro. Cédigo de Direto Candnico.
Celibato.

HISTORICAL AND RELIGIOUS REFLECTIONS

ON LITERATURE AND CELIBACY FROM

“O CRIME DO PADRE AMARO” BY ECA DE
QUEIROS

ABSTRACT: This undergraduate dissertation
is anchored in the results of a bibliographical
research that aims to present a historical
and religious reflection of celibacy, based
on the Eca de Queirdos work The Crime of
Father Amaro. It is a research of canonical,
biblical and scientific units on Catholic
celibacy, among which the Code of Canon
Law and its teachings regarding the above
mentioned theme stand out. In addition, a
research has been carried out in order to
investigate and offer notions of Literature and
Romance in contact with the religious sphere.
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The aesthetics of Realism-Naturalism in Portugal in the 19th century should also be
considered and its characteristics presented, making an analysis of the problematic of
space in the work and question. Based on the guiding conceptions of religious celibacy,
an investigation into the perversity of Father Amaro Vieira by virtue of Catholic morality
will be presented. Although sexuality is a noble theme, we will see how Amaro becomes
disobedient to the laws of Catholicism, making a contrast with the doctrines of the
Catholic Church institution. In this scenario, Eca denounces Portuguese and religious
hypocrisy based on an analysis of the social and psychological situation of the main
character, Father Amaro Vieira. In his work, he points out with insight the reality of a
society that was in deep crisis.

KEYWORDS: Literature. Crime of Father Amaro. Code of Canon Law. Celibacy.

1INTRODUGCAO

A religiosidade crista perpassa muito dos escritos do autor Eca de Queirds. E a
partir da relacdo do homem com o sobrenatural que autor deixa transparecer reflexées
imanadas da transcendéncia. De tal modo, que faz incessantes apreciacoes as estruturas
humanas da religido portuguesa: a Igreja Catdlica.

Muito mais que um anticlericalismo que é revelado em Eca, o autor faz
questionamentos, que vao desde a correlagdao com o transcendente, ao Cristianismo
propriamente dito. O autor perpassa a realidade do que seria, de fato, a santidade e essa
tal transcendéncia. Matos (1993, p. 76), no entanto, esclarece que, o anticlericalismo
encontrou no discurso ficcional uma das melhores formas de se propalar nos escritos
realistas. Observa-se, todavia, que aliteratura ndo tem uma declarada e oficial dependéncia
de alguma religiao especifica, ou ainda de uma corrente da teologia, seja ela qual for.
Como veremos, a literatura é uma producéo livre de acordo com a linguagem e com a
analise advindas dos contextos nos quais foi produzida.

O Crime do Padre Amaro, de Eca de Queirds, no que diz respeito a relacéo
proibida canonicamente por conta do celibato entre o clérigo Amaro Vieira e Amélia,
uma beata extremamente catolica. Nessa opgao pela santidade social dos padres, Eca
escreve guanto a “formacao” de consciéncia e os momentos em que o homem busca
viver seus prazeres.

Constataremos de que modo Ega de Queirds apresenta a tese de que um padre
sem vocacao, ordenado presbitero, transgride, com prazer, a lei religiosa, no entanto,
com base em Padre Amaro Vieira, analisaremos, também a relacdo determinante do
homem, pautada em sua psique, vislumbrando sua afetividade no ambito da sexualidade.
E diante desse contexto que apresentaremos um esclarecimento acerca da perversidade
em padre Amaro, da virtude e da moralidade crista catolica. Diante desses preceitos, o
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intuito de Eca de Queirds é fotografar e analisar tudo o que ocorre em Leiria, visando
uma ruptura com os ideais romanticos. Dessa forma, ao nos propormos abordar um tema
tao relevante, é fundamental também que, em linhas gerais, apresentemos uma honesta

investigacao para a fundamentacéo do celibato religioso.

2 LITERATURA E ROMANCE

A literatura escreve e manifesta multiplos aspectos de diversas realidades

complexas e, muitas vezes, conflituosas da esfera social na qual o autor esta inserido.
Qualquer obra de ficgao literaria apresenta uma forma autbnoma, mas o seu
ponto de partida, ou matéria, € uma dada experiéncia social que ja ndo se
deve considerar totalmente informe sob o ponto de vista literario. [...] se pode
reconhecer um estilo literario adequado as caracteristicas de cada idioma e
ainda estilos préoprios de cada camada social, de cada época e de cada escola
literaria. (SARAIVA; LOPES, [19687] p. 8).

Segundo Anténio Candido, a literatura (1978, p. 96), € “um produto humano,
historico, social, evolutivo das nossas faculdades estéticas”. Dentre os variados géneros
literarios, existe um que se sobressai, € o género romance. Tendo consciéncia dessa
complexidade, “a literatura, como a vida, ensina na medida em que atua com toda a sua
gama; é artificial querer que ela funcione como os manuais de virtude e boa conduta”
(CANDIDO, 2000, p. 84), ou seja, a literatura tem a capacidade de elucidar a razéao,
levando o homem a uma reflexao critica sobre si e sua relagdo com a sociedade da qual
faz parte (REZENDE, 2000, p. 223-224). Baseado nesse contexto, Anténio Manzatto
define a literatura como:

[..] uma representagdo do mundo, ela apresenta uma cosmoviséo: ela € um
olhar sobre a realidade, as coisas, os homens, os sonhos humanos; ela é
também um julgamento de valor, ainda que nao formalmente, e revela valores
vividos pelos homens; ela mostra uma compreensao do homem, ela fala sempre
do homem, apresenta-o, critica-o, mostra o homem vivendo. Sua preocupagao
é sempre o homem. (MANZATTO, 1994, p. 7)

Nesse sentido, “[...] ndo é so o saber ou a sabedoria do homem, mas acima de tudo
sua vida vivida — a matéria de onde surgem as histérias — que assume forma transmissivel”
(BENJAMIN, 1983, p. 64). Esses aspectos se coadunam com Anténio Candido, que
defende a semelhanca da literatura com os direitos do homem, pois a leitura de textos
literarios “nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza. Negar a fruicao da
literatura & mutilar nossa humanidade. (CANDIDO, 2004, p.186). De acordo com Manzano
(2011), o romance reflete o que a sociedade vive em um determinado periodo e expde

suas principais angustias e crises. Soma-se ainda que “[...] o romance é uma expressao
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da época em que é produzido e inevitavelmente refletiu as transformacgodes pelas quais o
mundo passou.” (MANZANO, 2011, p. 72)

Por conseguinte, surge a relagdo entre Deus e literatura, que, segundo Manzatto
(1994, p. 13), “permitiu a criacdo do que se pode chamar de literatura cristd —a do crente, da
Igreja, de Deus e da fé — da literatura pagéa ou secular — que nédo se preocupa diretamente
com as coisas da religido, podendo até mesmo ignora-las ou despreza-las”.

Ja, a literatura ficcional ndo esta ancorada necessariamente em um Deus para
que possa existir, isto &, ela cria suas oportunas regras e formas independentes da fé.
Ao longo da histéria da humanidade, a experiéncia da crenga do homem em um Deus ou
em deuses, foi e continua a ser assunto explorado em enredos de inimeras obras, pois:
“a religido consiste principalmente em dar sentido as coisas, ao passo que o romance
desestabiliza os sentidos, colocando em novo esquadro personagem, linguagem e Deus”
(WALDMAN, 20083, p. 58). Os tedricos encontram no romance semelhancas com a
emancipag¢ao do homem, exprimindo uma época em que 0 mesmo se posiciona no mundo.
Assim, “mesmo que um escritor ndo demonstre qualquer tipo de vinculo ou interesse pela
religido, a partir da maneira como ele explora o humano em seus textos € possivel fazer-
se um estudo religioso de sua literatura.” (MANZATTO, 1994, p. 72).

Na Idade Média, a sociedade explicava o mundo a partir da crenga monoteista do
Cristianismo (Deus). Assim, os personagens do romance seguem seus caminhos e tornam
claras muitas das humanas e angustiantes experiéncias. Por isso, o romance ¢ fruto da
producao do homem, este, em cada periodo histérico, nunca € o mesmo, isto &, conforme
se modifica o homem, altera-se também, no romance, a vida, as situacionalidades, a

erudicdo e as comparacoes.

3 REALISMO PORTUGUES (1865-1890)

Apds o romantismo, surge uma nova composicéo que adota um estilo de exposicéo
de denuncias e, dessa forma, apresenta as patologias do humano e da sociedade em que
ele vive, mundo repleto de utopias. O Realismo da chamada Geragéo 70 tem, por método,
a chamada ciéncia experimental que culmina na observagao e na descrigao da realidade

com exatidao, pode-se assim dizer, objetiva dos fatos.

[..] queremos fazer a fotografia, ia quase dizer a caricatura, do velho mundo
burgués, sentimental, devoto, catolico, explorador, aristocratico, etc. E
apontando-o ao escarnio, a gargalhada, ao desprezo do mundo moderno e
democratico — preparar a sua ruina. (QUEIROS, 1983, p. 142).

Dessa forma, o realismo tem o seu marco em meados do século XIX, em 1865

com a questao Coimbra “primeiro na arte com Coubert, e posteriormente na literatura”
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(ABDALA, 1985, p. 100). Assim, a palavra Realismo constitui-se de ‘real’ (adj. latino realis,
que deriva de res coisa, fato), acrescido do sufixo ‘ismo’; significa preferéncia pelos fatos,
tendéncia a encarar as coisas como sdo na realidade. Nasce, nesse momento historico,
uma literatura que se volta para a descricao do fato, ou seja, rompe com o subjetivismo
da escola anterior.
O romantismo tinha esgotado os seus recursos porgue se limitava a falsidade,
disfarcando e atenuando tudo o que pudesse chocar os espiritos; era preciso
mostrar tudo, para que a verdade surgisse, e tudo abrangia também os
aspectos tristes, amargos, sujos da existéncia, vistos imparcialmente, isto &,
apenas constatados. (SODRE, 1965, p. 20, grifos nossos)

Em Portugal, cabe a Eca de Queirds, considerado um dos adeptos mais
importantes dessa nova escola literaria, proferir a quarta conferéncia sob o titulo
A literatura Nova (O realismo como nova expressao da Arte), realizada no Cassino
Lisboeta, em 1871. Nessa conferéncia, Eca nega a estética romantica em prol de
uma literatura que absorvesse o meio social. Neste excerto, o escritor afirma: “O
Romantismo era a apoteose do sentimento; o Realismo é a anatomia do carater. E
a critica do homem. E a arte que nos pinta a nossos olhos — para condenar o que
houver de mal na sociedade” (QUEIROS, 1975, apud ABDALA, 1985, p.111), visando &
emancipacgao social do homem portugués.

O realismo tem a missdo de identificar os problemas da sociedade e
tratar as coisas como elas realmente sao sem explorar a imaginagao ou
dispensando as emocdes visando a realidade, contestando o idealismo
romantico (REIS, 2001, p. 19).

Carlos Reis expde trés caracteristicas do Realismo, a saber: a ideologia que visa
a apresentar a vida de forma desapaixonada; a tematica, de indole materialista; procura
apresentar a verdade centrando-se nos problemas da familia como a educagéo e o
adultério, a religido e a politica contemporanea. Qualquer motivo de conflito do homem
com seu ambiente & assunto para o realista que tem precisdo na observagao dos relatos
e, por fim, sua estratégia literaria que € a narrativa do género romance (REIS, 2001, p. 17-
19). Referindo-se a literatura da qual Eca de Queirdés € um dos maiores representantes
reformistas em Portugal, Massaud Moisés menciona que:

[...] este; tornou-se inquestionavelmente um dos mais expressivos momentos
da cultura portuguesa, quer por sua agdo benéfica sobre as consciéncias
estagnadas do tempo, quer pelas obras literarias cujo aparecimento condicionou
- determinismo (MOISES, 1975, p. 201, grifos nossos).

O representante mundial do Realismo é o francés Gustave Flaubert (1821-1880)

com publicacéo da obra “Madame Bovary”.
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31 A OBRA CRIME DO PADRE AMARO

Eca de Queirds, em O crime do padre Amaro, expde seu pensamento quanto
a fantasia do romantismo e ao estilo realista, assentando sua fundamentagédo nas
personagens Amaro e Amélia, num trabalho de observacgao cientifica da realidade; com
as teses “de que o sacerdocio sem vocacgao leva o padre a dissolugdo moral e a de que a
fanatizagéo religiosa da mulher provoca a sua destruicdo.” (REIS, 2001, p. 177).

Sabe-se que a personalidade de Amélia € mal formada por conta do exemplo de
sua mae, que também teve um caso com outro padre que morava na mesma pensao.
Ameélia encontra em Amaro, a sensagao de maior proximidade com Deus. Sempre ouvinte
dos conselhos clericais, obediente “como uma ‘boa catdlica” (QUEIROS, 2000, p. 583),
Amélia tem relagcdes sexuais com o padre e, ainda, engravida dele. Ao dar a luz, morre,
deixando uma criancga.

A narragdo da obra em terceira pessoa favorece uma criticidade a hipocrisia
social na qual Amaro esta inserido, onde todos vivem pelas aparéncias e, ao mesmo
tempo, favorece as investidas desejadas aos clérigos. A exposicdo que o narrador traz
da vida dos padres através de Amaro, mostra uma explicita critica do escritor a Igreja,
trazendo a tona as hipocrisias religiosas. O autor langca um olhar critico sobre a vida
provinciana, sobre a questao do celibato e o clero corrupto que manipula a populagéao
fiel, de modo a favorecer a elite. Por isso, as personagens secundarias sdo proximas aos
protagonistas, sao eles padres e beatas, marcados com intensidade de adjetivos como

rudes e grosseiros, “papudos”, “lascivas”, “glutdes” etc.

4 PERVERSAO E MORAL CRISTA-CATOLICA

Aqui dispomos tratar do tema da perversidade como desvio/inibicao sexual e da
moralidade cristd, que se baseia em dados da verdade revelada a partir da Sagrada Escritura.

Massaud Moisés explica que

“Quanto as explicacdes cientificas ou filosoficas, o romancista pée no romance
[..] aspectos patoldgicos de certas cenas; e o drama das personagens resulta de causas
patoldgicas, de taras genéticas (1975, p. 237- 238, grifos nossos).

Quanto a questao universal moral e social “questionar moralmente a sociedade
é comprometer-se em sua transformacdo.” (VIDAL, 1980, p. 9). No que concerne
a moralidade crista, a lei natural implica uma consciéncia moral da pessoa humana e
ainda assim, “o juizo exercido pela consciéncia nao é, porém, infalivel” (Veritatis Splendor,
1993, n° 62). Portanto, em seus ensinamentos, a Igreja Catolica define que estéa a servico

da consciéncia do homem. A igreja ainda postula que jamais ofende a liberdade de
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consciéncia do sujeito, pois, “0 magistério da Igreja nao leva a consciéncia crista verdades
a ela estranhas” (Veritatis Splendor, 1993, n° 64).

O tedlogo Bruno Pighin no manual de Teologia moral catélicas em seu livro “Os
fundamentos da moral cristd”, coloca a consciéncia moral entre os lagos constitutivos da
pessoa em realidade complexa e dinamica. Diante disso, expde que:

A responsabilidade nao se exerce no vazio, mas em relagdo com o mundo
dos valores éticos que a pessoa é chamada a atuar nas escolhas. Por
isso, a responsabilidade ndo deve ser entendida como obrigagdo de agir
em determinado modo, para que a pessoa se sinta vinculada pelos juizos
imperativos da propria consciéncia a respeito do bem que deve ser realizado e
do mal evitar. (PIGHIN, 2005, p. 187, grifos nossos)

Devido a tais contextos, “a consciéncia moral [...] permite ao individuo tomar em
suas maos as rédeas que guiam a sua propria vida” (PIGHIN, 2005, p. 187), isto &, numa
dimensao de sociabilidade em conformidade com pensares singulares. Sobre o agir no
mundo, “isso se faz como uma evidéncia a explicar o desenvolvimento do agir moral e do
agir religioso dentro de um contexto mais amplo, e que afunilando na memoria coletiva da
humanidade fixara sentidos para o agir social” (ALVES, 2003, p. 85).

Destaca-se também, que o autor, em virtude dos fatos mencionados, diz:

O sacro se embute num tempo cronologico, e podemos analisa-lo
constantemente envoltos por uma intensa gama de conceituagbes de
moralidade para introduzir a presenca do sagrado em cada momento e espaco
como um parametro para a formagao da consciéncia (ALVES, 2003, p. 85).

Sao Tomas de Aquino, filosofo e tedlogo do século Xlll, escrevendo sobre as
virtudes morais, discorre sobre a prudéncia, que é tida por ele como a mais importante
a vida humana, porque viver bem incide em agir bem. Isso significa que € na escolha
que se determina o que € bom ou nao, a partir de um conjunto de valores internalizados:
“se for uma virtude que aperfeicoa o intelecto especulativo ou pratico para o bom agir
do homem, a virtude sera intelectual; se aperfeicoar a poténcia apetitiva (da alma) sera
virtude moral.” (AQUINO, 2004. p. 134)

Nesse sentido, a religido catdlica apregoa, a partir de seu magistério eclesial,
valores. E no Cristianismo, onde “a religido no seu aspecto pratico, introjeta [...] assimilacao
de compromisso e responsabilidade entre o eu individual [...] e um eu social” (ALVES, 2003,
p. 89). Acoplado a isso, a moral € baseada no conjunto de costumes e valores que regem
determinada sociedade e que influem diretamente na liberdade de escolhas do ser.

Segundo o pensamento do filosofo grego Aristoteles, é “mediante a pratica de atos
justos que o homem se tornajusto, e € mediante a pratica de atos moderados que o homem

se torna moderado; sem os praticar ninguém teria sequer remotamente a possibilidade
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de tornar-se bom” (ARISTOTELES, 2001, p. 39). Entende-se que, no exercicio de atos
justos, a consciéncia moral é a capacidade de nosso intelecto de estabelecer juizos a
respeito de atos do passado, do presente ou ainda do futuro. Dessa forma, o fildosofo
pontua que “a deficiéncia moral nos perverte e faz com que nos enganemos acerca dos
pontos de partida da acéo;” (ARISTOTELES, 1985, p. 47-54).

De acordo com Tomas de Aquino, adepto das ideias aristotélicas:

A prudéncia € a virtude mais necessaria a vida humana, pois viver bem consiste
em agir. Ora, para agir bem é preciso ndo s6 fazer alguma coisa, mas fazé-lo
também do modo certo, ou seja, por uma escolha correta e nao por impulso ou
paixao (SUMA TEOLOGICA, Vol. IV I-II, p. 12, grifos nossos)
E impossivel que o homem seja dotado de capacidade de discernimento sem
ser bom, e, embora nao tenhamos a intencao de realizar um exame mais detalhado, a
perversidade fica compreendida como inibicao sexual. Sendo assim, Tomas de Aquino
apreende a moralidade como incorporada ao crescimento racional e a elevacdo homem
a graga de Deus.

41 BREVE ANALISE DA PERVERSIDADE DO CLERIGO AMARO VIERA

Eca de Queirds apresenta em O crime do Padre Amaro, a histéria de Amaro Vieira,
um jovem orfao que, aos treze anos perde repentinamente, logo apds a santa missa,
sua madrinha beata que, antes de morrer, redige uma carta contendo um pedido mais
que importante, fundamental, de que o menino, aos quinze anos, fosse enviado para o
seminario (ECA, 1992, p. 23), pois seu sonho era constitui-lo padre. Como raramente se
despreza o desejo de uma pessoa moribunda, assim procederam. Com a admissao ao
seminario realizada, o jovem comeca sua trajetoria vocacional. Amaro, psicologicamente
fragil, esta envolto numa realidade rigida e mais religiosa ainda, pois lhe impde uma
responsabilidade de acédo moral.

Apesar de suas fraquezas humanas, ele esta num ambiente sagrado e, ao mesmo
tempo, profano. Amaro nega as realidades metafisicas e se entrega as seducdes da carne,
pois “nunca entendera os que pareciam gozar o seminario com beatitude e maceravam
os joelhos ruminando com a cabeca baixa.” (ECA, 1992, p. 26). Em contato com sua
comunidade local, considerava os outros seminaristas ambiciosos, pois “queriam cargos
episcopais, servir a uma lgreja aristocratica diante das devotas ricas [...] queriam deixar
a estreiteza do seminario para comer bem, ganhar dinheiro e conhecer as mulheres”.
Quanto a ele, o seminario “s6 oferecia as humilhagdes de uma prisdo.” (ECA, 1992, p. 26).

A hereditariedade de sua mae fundamenta a parte bioldgica da transmissao pelo

sangue e da comprovacado da estética realista-naturalista: “era uma mulher forte, de
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sobrancelhas cerradas, a boca larga e sensualmente fendida, uma cor ardente” (ECA,
1992, p. 27), ou seja, a sua mae também tinha a sexualidade fervilhando nas veias e a
transmitiu ao seu filho. Por consequéncia disso, ja no seminario, Amaro Vieira “a noite
revolvia-se sem dormir, e, no fundo das suas imaginacdes e dos seus sonhos ardia como
uma brasa silenciosa o desejo da Mulher” (ECA, 1992, p. 26) e, em uma noite teve desejos
sexuais pela Virgem Maria, enquanto rezava a Salve-rainha projetando numa mulher
considerada santa, o anseio de um sonho pueril.
Na sua cela havia uma imagem da Virgem coroada de estrelas, pousada sobre
a esfera, com o olhar errante pela luz imortal, calcando aos pés a serpente.
Amaro voltava-se para ela como para um refugio, rezava-lhe a Salve-Rainha:
mas, ficando a contemplar a litografia, esquecia a santidade da Virgem, via
apenas diante de si uma linda moca loura; amava-a; suspirava, despindo-se
olhava-a de revés lubricamente; e mesmo a sua curiosidade ousava erguer
as pregas castas da tunica azul da imagem e supor formas, redondezas, uma
carne branca (ECA, 1992, p. 26).

Com impulsos sexuais violentos e odiando a clausura do seminario, o resignado
Amaro é ordenado padre, entretanto odiava aquela vida eclesiastica, que lhe impuseram.
Dois meses depois, 0 neossacerdote, Padre Amaro Viera, € nomeado para a provincia de
Leiria, uma paroquia mondétona, um lugar onde os demais padres também sao corruptos
e imorais, séo pretensiosos, pervertidos e ambiciosos, ou seja, € um lugar propicio para
quem comunga das mesmas ideias.

Padre Amaro conhece Amélia, que foi criada pela mae extremamente religiosa
e se tornou uma rapariga beata, criada sob a batina dos padres de carater duvidoso,
acreditava fielmente em tudo o que eles diziam e “creem apenas na exterioridade -
novenas, festas de igreja, flores e altares” (QUEIROS, 1979, p.398), isto &, acreditava cega
e fielmente em tudo o que eles diziam.

Para Foucault (2005, p. 145), o poder “é enigmatico, ao mesmo tempo em que é
visivel, é invisivel”, por isso, Amélia se encantou por Amaro e, ao mesmo tempo, ele por
ela e ambos desejosos se satisfazem numa realizacao do “apetite” sexual. Eca sustenta a
tese naturalista de que o padre sem vocacgéao transgride, com prazer, as regras da Igreja,
pois, “era o seu reflgio, assim como a sua batina o abrigava a autoridade sagrada” (ECA,
1992, p. 247). O determinismo é a causa do aparecimento desses fendmenos, pois “A
Moda é que é uma religiao. A modista reina, absorve tudo, ndo deixa tempo para a menor
ocupacao ou curiosidade de espirito. Rara a mulher que € um livro. Rara a que tem um
interesse intelectual (TAMAGNINI, 1904, p. 144).

Padre Amaro, no uso descomedido da persuasdo e da ma administracdo de seus
instintos da carne voltados para o feminino. apaixona-se perdidamente por Amélia, que,

inocentemente, cai nos encantos de sua autoridade eclesiastica, pensando estar mais
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proxima de Deus, no entanto, Padre Amaro Viera, imoral e transgressor da disciplina

eclesiastica, segue sua vida tranquilamente apds levar a criangca a uma tecedeira de

anjos, ocultando o fruto de sua relagcao, que € morto, para assim eliminar toda e qualquer
amostra de seu crime.

Em que consiste a educagao de sacerdote? Em preparar para o celibato e para

a virgindade; isto &, para a supressao violenta dos sentimentos mais naturais.

Segundo: em evitar todo o conhecimento e toda a ideia que seja capaz de

abalar a fé catdlica; isto é, a supressao forgcada do espirito de indagacao e de

exame, portanto de toda a ciéncia real e humana [...] “(QUEIROZ, 2004, p. 390)

A autora Maria Aparecida Ribeiro, diz que Eca: “pretende mostrar os prejuizos

morais e sociais do sacerdocio sem vocagéo, bem como os da educacao religiosa mal

conduzida” (RIBEIRO, 2000, p185). Essa compreensao € peca-chave para que ampliemos

o conhecimento acerca do celibato eclesiastico, pois o anticlericalismo € muito forte no

romance “O Crime do Padre Amaro” pelo fato de que padre Amaro, sem ter a devida

vocacao, recebe a ordenacéo sacerdotal. Também por conta da submissao e da confianca

cega de Amélia: “o seu cura quer, pensa, sente por ela” (QUEIROS, 2000, p. 583). Para

compreender a critica que Eca de Queirds faz aos membros da Igreja Catolica em O

Crime do Padre Amaro, torna-se necessario que se entenda, sobretudo, a importancia do

celibato para a instituicao.

5 CONCEPCOES NORTEADORAS DO CELIBATO ECLESIASTICO

O celibato é uma condicdo para a vocacao sacerdotal. A tradicao do rito romano
ocidental, que inclui Portugal, implica a obrigagao do voto do celibato aos padres, contudo
o celibato obrigatorio para os clérigos catolicos latinos remonta mais de novecentos anos.
E possivel observar esse dado como norma da Igreja catélica, quando o Codigo de Direito
Candnico observa: “os clérigos procedam com a devida prudéncia com as pessoas de cujo
relacionamento possa originar-se perigo para sua obrigacao de observar a continéncia ou
escandalo para os figis.” (CODIGO DE DIREITO CANONICO, 2001, n° 277 § 2).

Dessa maneira, a formagéo dos futuros presbiteros € exigente. Séo cerca de oito anos
de estudos e de preparacao, isto &, a Igreja seleciona e prepara os candidatos para receberem
o ministério sacerdotal. No ambito da espiritualidade, instrui os jovens para a vivéncia da
castidade no servico pastoral em favor da evangelizacao na Igreja de rito latino-romano, tendo
em vista que tanto no Oriente como no Ocidente, aquele que recebeu o sacramento da Ordem
néo pode mais casar-se (CATECISMO DA IGREJA CATOLICA, 1999, n° 1580).

Vé-se, portanto, nesse contexto, que ainda segundo os requisitos do ordenando,
o canon 1026 inscreve: “Para que alguém seja ordenado, é preciso ter a devida liberdade;
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é absolutamente ilicito forgcar, de qualquer modo, por qualquer causa, alguém a receber
ordens ou afastar da recepcéo delas alguém canonicamente idéneo” (CODIGO DE
DIREITO CANONICO, 2001, n° 1026). Assim, a Igreja reafirma a sua posicao de “eunucos’
pelo Reino de Deus”. Um dos textos usados para a fundamentagao teorica do celibato
é a passagem biblica na qual Jesus Cristo, em uma conversa com os seus discipulos
envolvendo essa perspectiva de despojamento e missao, exorta:
Nem todos compreendem esta linguagem, mas apenas aqueles a quem isso é
dado. Ha eunucos que nasceram assim do seio materno, ha os que se tornaram
eunucos pela interferéncia dos homens e ha aqueles que se fizeram eunucos a
si mesmos, por amor do Reino do Céu (cf. Mt 19, 10-12).

Em face disso, “pelo sacramento da Ordem, os presbiteros sdo configurados a
Jesus Cristo sacerdote enquanto Cabeca e Pastor da Igreja [..] sdo cooperadores da
Ordem episcopal” (PresbyterorumQOrdinis,1965, n°12).

Em outro momento, na epistola aos Hebreus, o apdstolo Paulo escreve que “Sem
pai, sem mée, sem genealogia, nem principio de dias nem fim de vida! E assim que se
assemelha ao filho de Deus que permanece sacerdote eternamente” (cf. Hebreus 7,3).
Contundente, Paulo lembra aos Hebreus a importancia da continuidade da evangelizagao.
Em relacdo a esse contexto, no evangelho de Marcos, o apostolo Pedro afirma a Jesus:
“Eis que nos deixamos tudo e te seguimos” e, entdo, Jesus direciona-se a Pedro e aos
seus discipulos e diz-lhes:

Nao ha quem tenha deixado casa ou irméaos, ou irmas, ou pai, ou mée, ou filhos,
ou terras por minha causa e por causa do Evangelho, que néao receba, cem
vezes mais ja neste tempo, casas, irmaos, irmas, maes, filhos e terras, com
perseguicdes e no mundo futuro a vida eterna. (cf. Mc10,28-31)

Tendo consciéncia dessa complexidade, os sacerdotes devem estar livres para
a missdo deixada por Cristo: “Ide pelo mundo todo e pregai o Evangelho, batizando-
os em nome do Pai e do Filho e do Espirito Santo” (cf. Mc 16,15-18). Na carta enciclica
Sacerdotalis Coelibatus, direcionada aos bispos, ao clero e aos fiéis, o Papa Paulo VI
escreve: “o celibato sacerdotal, que a Igreja guarda desde ha séculos como brilhante
pedra preciosa, conserva todo o seu valor mesmo nos nossos tempos, caracterizados
por transformacao profunda na mentalidade e nas estruturas.” (Sacerdotalis Coelibatus,
1967, n° 1). O Concilio Ecuménico Vaticano Il, em sua versao final, trata do celibato em
dois decretos, a saber: O Decreto Optatam Totius, no qual afirma que devem os clérigos

compreender a exceléncia da virgindade consagrada a Cristo:

" Deus cria homem e mulher e diz “crescei e multiplicai-vos” (Gn 1,28). Através da fé é possivel compreender o que
fala Jesus em Mateus 1912, o fato de que homens por amor ao reino dos céus se fazem incapazes a vida conjugal,
isto &, renunciam ao casamento em acordo com os livros de Sabedoria 3, 14; Isaias 56,1-8 e Atos dos Apostolos
8,26 seguintes.
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Sejam prevenidos contra os perigos que ameagam a sua castidade, sobretudo
na sociedade do nosso tempo. [...] ndo venham a sofrer detrimento algum por
causa do celibato, mas adquiram mais alto dominio do corpo e da alma [...].
(DOCUMENTOS DO CONCILIO VATICANO II, 1997, p. 308).

Também o Decreto Presbyterorum Ordinis afirma que o celibato corresponde a
condi¢ao que o ministro ordenado livremente escolheu, colocando, assim, a santidade e o
celibato, como uma imposicéo para o sacramento da ordem:

[..] Por isso este sagrado Concilio pede ndo somente aos presbiteros, mas
também a todos os fiéis, que tenham a peito este dom precioso do celibato
sacerdotal supliquem a Deus que o confira sempre abundantemente a sua
Igreja (DOCUMENTOS DO CONCILIO VATICANO II, 1997, p. 526-527).

Cabe salientar que o entdo papa Joao Paulo Il, por ocasido da quinta-feira santa,
dia da instituicdo do sacerddcio ministerial, dirigiu uma carta aos sacerdotes da Igreja em
que faz uma importante afirmacao sobre o celibato sacerdotal:

Todo cristédo que recebe o sacramento da Ordem aceita o celibato com plena
consciéncia e liberdade, depois de uma preparagao de anos, de profunda reflexao
e de assidua oragao. Ele toma a decisdo de viver o celibato por toda a vida, s6
depois de se ter convencido de que Cristo Ihe concede este dom para o bem da
Igreja e para o servigo dos outros (Congregacéo para Doutrina da Fé, 1979, n° 1).

Dessa forma, “ndo sejam admitidos a ordem [..] sem que antes, com o rito
prescrito, tenham assumido publicamente perante Deus e a Igreja a obrigacéo do celibato
[..]” (CODIGO DE DIREITO CANONICO, 1997, p. 457). Para Silva (2010), o celibato é um
simbolo de fortalecimento institucional que legitima os sacerdotes catolicos como os
representantes da pureza e santidade de Cristo, pelo qual se tornam os Unicos capazes
de conduzir os fiéis a verdadeira salvacao pela celebracido dos sacramentos catélicos,
principalmente a eucaristia e a peniténcia. O celibato ndo € um dogma de fé e pode a
qualquer momento ser revisto pela Igreja.

Diante das conjecturas elencadas, pode-se entender dos ensinamentos da
Igreja Catdlica, que se pauta em textos biblicos, no Cédigo de Direito Candnico, em seu
arcaboucgo magisterial e teoldgico, que a Instituicdo torna compreensiva a negativa de livre
escolha da vocagao de ser padre e assegura a importancia do celibato para a realizacao
do ministério sacerdotal, exigindo desses homens, mesmo em tempos modernos,

fidelidade as regras e normas de sua exigente disciplina eclesiastica.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Por tudo o que foi exposto, buscamos explicitar nas reflexdes propostas a

importancia da literatura para o homem social. Fica claro que em O Crime do Padre Amaro,
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o realismo das cenas, junto ao naturalismo, cria um clima propicio para que Amaro rompa
com os votos do celibato e aflore suas potencialidades sexuais expondo a imoralidade
crista, o que é evidenciado a partir de sua hereditariedade, dos seus pecados e de suas
fraquezas enquanto sacerdote catolico. Sabendo da condicdo de celibatario, o prazer
dele torna-se justamente a transgressao da disciplina do celibato. Vimos que Padre
Amaro Vieira é entregue em demasia aos seus instintos venéreos sem fazer o uso de sua
razao, aos seus vazios existenciais por ser psicologicamente fraco. O falso moralismo do
meio acentua a dificuldade da vivéncia de uma vida integra. Em virtude disso, o celibato é
o estado de quem nao é casado e se abstém da pratica sexual.

Sendo assim, tais perspectivas nos possibilitaram percorrer e conciliar as analises
objetivadas e logo perceber que o anticlericalismo € um componente decisivo do contexto

cultural e mental em que se enquadra o imbuido escritor E¢ca de Queirds.
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RESUMEN: Resultaria, acaso, una obviedad
reconocer en la recurrencia de la presencia
del grillo en la poesia de Juan L. Ortiz un
emblema del poeta como sujeto del canto:
quien, en el silencio del paisaje, impone la
soberania de todo aquello que canta. La de
Ortiz, se ha dicho insistentemente, es una
poética del nombrar; pero de un nombrar no
taxonémico, de un nombrar que incorpora
en su manera lo que hay de silencio, lo que
hay de abierto, lo que hay de inconcluso y de
enigmatico en lo nombrado. Se trata de una
obra que, fluyendo por casi sesenta anos
en el intento de asir algo de aquello que se
escapa permanentemente, que solo podria

' El presente trabajo es una version revisada y actualizada,
con modificaciones no estructurales, de una comunicacion
presentada en el IV Congreso Internacional Cuestiones
Criticas, organizado por el Centro de Estudios en Literatura
Argentina, el Centro de Estudios de Teoria y Critica
Literaria y la Maestria en Literatura Argentina de la Facultad
de Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de
Rosario, en la ciudad de Rosario, Santa Fe, Argentina, entre
los dias 30 de septiembre y 2 de octubre de 2015.
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ser evocado haciendo oir su silencio, hace,
precisamente, de esa palabra apenas dicha
un atributo musical del silencio. El grillo, como
el poeta que transcribe su voz, cartografia
el territorio en que se proyecta su canto. El
presente trabajo sugiere un tentativo esbozo
de esa cartografia.

PALABRAS CLAVE: Poesia. Canto. Paisaje.
Cartografia. Juan L. Ortiz.

JUAN L. ORTIZ AND THE SINGING OF
THE CRICKET: DRIFTS, DEMARCATIONS,
CARTOGRAPHY

ABSTRACT: It would perhaps be obvious
to recognize in the frequent recurrence of
the cricket in the poetry of Juan L. Ortiz an
emblem of the poet as the singing subject:
who, in the silence of the landscape, imposes
the sovereignty of all that he sings. It has
been repeatedly said that the poetry of Ortiz
is a poetics of naming; but not of a taxonomic
naming, a naming that incorporates what is
silence, what is open, what is incomplete and
enigmatic in the naming. It is about a work that,
flowing for nearly sixty years in an attempt to
grasp something of what is permanent, it may
only be evoked by making hearing the sound
of silence, it makes precisely of this very little
mentioned word a musical tribute to silence.
The cricket, like the poet that transcribes its
voice, maps the territory where its singing
is projected. This paper will try to suggest a
tentative outline of this cartography.

Capitulo 10


https://www.dropbox.com/s/jmepyuenp03yeht/CurriculumVitae%20Fabi%C3%A1n%20Zampini%2028%20may%202021.pdf?dl=0

KEYWORDS: Poetry. Singing. Landscape. Cartography. Juan L. Ortiz.

Paul Valéry, en una formula por cierto iluminadora, aludié a la poesia como esa
“permanente vacilacion entre el sonido y el sentido”. El habla de la literatura, se constituira
a partir del relieve de una voz que dice; pero esa voz retumbara en una cavidad, la de /a
boca que habla, y que susurra, y que calla, también. La voz de la escritura reverberara en
la boca de la lectura para hacerse canto, para hacerse musica, para sonar, para tafer,
para vibrar.

El texto que leemos desplegara sus instrumentos, el sonido demarcara las derivas
del sentido: una cartografia. La boca se cerrara ante lo inefable, ante el misterio que
resiste el asedio. O se abrira para preservar en el centro secreto del circulo —el circulo
dibujado por la boca que se abre en el canto- una oquedad, abrigada por una siempre
precisa y precaria, a la vez, arquitectura de palabras, “cuyo centro esta en todas partes y
la circunferencia en ninguna” (Borges, 638).

La boca que se abre, que se cierra, que tartamudea, que grita: cerco de la voz,
diapason en que, interminablemente, la cuerda vibra. La boca que susurra, que titubea,
que murmura, que balbucea, que canta con el poema como pentagrama, que enmudece
con la nota redonda del silencio.

Enun poematemprano de Juan L. Ortiz, los grillos comparecen como protagonistas
absolutos, campeando entre la soledad -la ausencia de persona alguna-y la oscuridad
mas rotunda; en tanto, la presencia dominante de la luna pinta de un plata palido el paisaje.
Se trata de “Luna llena”, incluido en el conjunto de poemas que en la edicion de la Obra
completa de 1996 fueron reunidos bajo el titulo Protosauce (libro hipotético que nuclea
textos inéditos hasta la aparicion de aquella edicion):

Luna llena. Una esquila
en la noche perdida.

Un balido. Ladridos.

Y los grillos, los grillos,
los grillos solos que
hasta la madrugada
cantaran a la luna

la dulzura del agua,

de la tierra, del pasto,
bajo la paz de ella

que es un silencio palido
y musical de angeles. (Il, 225).

La noche se puebla, hasta sus mas remotos confines, con la presencia de esos

diminutos seres que, cantando, lo ocupan todo. A diferencia de lo que sucede en otros
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poemas de Ortiz en que el canto del grillo esta referido a un unico individuo —-singular y en
singular—, en este poema el plural se potencia y se expande ain mas cuando el sintagma
se repite. Son “los grillos, / los grillos solos”, quienes le arrebatan a la noche, cantando,
el espacio previamente ganado por ella al paisaje. Se trata —es preciso notarlo- de una
noche plena, una noche de “luna llena”, que avanza, como el canto de los grillos, hacia la
madrugada, lo cual difiere respecto del momento transicional —entre la tarde y la noche,
o entre la madrugada y el esplendor del dia— en que transcurren muchas escenas de la
poesia de Ortiz.

Y en la oscuridad del paisaje abandonado, se inscribe la huella acustica de un
grillo que canta (una multitud de grillos que cantan): las ondas sonoras de esa “voz”, en
su magnitud, desorientan respecto de la proporcionalidad con la fuente de su emision.
El pequenisimo ser duefio de la voz, no obstante, ocupa cantando toda la extension del
paisaje. Ese grillo que canta en la noche (como Orfeo lo hace interminablemente en la
recurrencia circular del mito) se invisibiliza por su canto: trazos de una voz que lo expone
y lo oculta a la vez (¢,donde se encuentra, en el vasto paisaje, ese grillo cantor?).

Resultaria acaso una obviedad reconocer en esta figura del grillo orticiano (y en
la recurrencia en su poesia) un emblema del poeta como sujeto del canto (quien, en el
silencio del paisaje, impone la soberania de todo aquello que canta); pero, ademas de
cantar, el grillo sabe pelear (el espectaculo de las luchas de grillos subsiste como una
antigua tradicion china):? las letras y las armas, el canto y la lucha, las convulsiones de
un mundo en que cantar es intervenir politicamente el paisaje. No es casual, claro, que
este grillo, reconocible en los recodos mas ubicuos del mapa poético orticiano, remita
al espacio cultural chino, tan entrafable para Ortiz, en el que ese minusculo ser sonoro,
de habitos nocturnos, cifra de la anhelada felicidad del hombre —acaso inasible, como su
canto- es objeto de inmemorial veneracion.

En el otro extremo de la obra de Ortiz, en La orilla que se abisma, un grillo canta
hacia el fin del verano y el inicio de un otofo que despunta.® La impronta de la soledad,
nuevamente, rige la panoramica del paisaje:

Oh, solo de Marzo,
qué nos quieres decir, asi, tan persistentemente, asi

por encima del nadie
que palidece... (I, 713).

2 Transcribo la entrada “Grillo” del Diccionario de los simbolos de Jean Chevalier y Alain Gheerbrant: “El grillo, que
pone los huevos en la tierra, vive alli en forma de larva, y luego sale para metamorfosearse en imago, era para los
chinos el triple simbolo de la vida, la muerte y la resurreccion. Su presencia en el hogar se consideraba promesa de
dicha, al igual que en las civilizaciones mediterraneas. Pero la originalidad de los chinos queda patente en el hecho
de que ennoblecieron especialmente a los grillos cantores, los tenian en jaulitas de oro o en cajas mas sencillas e
incluso llegaron a organizar combates de grillos.” (540).

3 Tal como sucede con esos “grillos de octubre” cuyo canto recibe, en 1957, al poeta entrerriano recién arribado al
otofio chino y que encontramos en el poema “En Chun-King” de El junco y la corriente (1, 461-462).
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“Nadie” (un nadie sustantivado, que, ademas, “palidece”, se ensombrece, se hunde
en la penumbra) se dispone a recibir un canto, no obstante obstinado, insistente. El grillo, sin
dejar de cantar, se reconoce de pronto abismado en la penumbra. Todo se torna crepuscular
en un entorno ganado por el frio (que parece haber arribado tempranamente en ese inicio
del otono); solo el canto del grillo, vehiculo de un sonido que rebota y se multiplica en el
espejo acustico del paisaje, indica la persistencia de una nota estival sobre los campos
entrerrianos, tempranamente oscurecidos, enajenando “a la eternidad / el silencio...”.

Ese canto “por encima del nadie”, que sefalaria una localizacion aérea del sujeto
del canto, ¢seria, quizas, “un hilo por quemarse / sobre las huellas mismas / de un angel?”.
Pareceria que la naturaleza del grillo participa de la del angel, ese angel presente en
tantos de los poemas de Ortiz; ambos transitan los mismos caminos aéreos, esa zona
intermedia, un “entre” (entre “las raices” y “el cielo”). Intercambiabilidad, reversibilidad,
espejamiento: las posiciones del sistema Ortiz fluctian. El centro parece ser la periferia;
el arriba, el abajo; la circunferencia (las lindes: los rios), la trabazén de caminos. Porque
en Ortiz lo que “fluctua” se identifica, por momentos, con lo que “flota”. Y lo que flota lo
hace fluctuando en ese rio aéreo, asi como, a veces, también, abajo, sobre su cauce, el rio
decide dejar de fluctuar, remansarse, entregarse al aletargamiento del sueno y quedarse
“hasta el alba” cobijado por orillas que dejaron, momentaneamente, de ser moviles, de
abismarse en la marcha sin fin#

En otro poema, el grillo, nuevamente solitario, sostiene el andamiaje de una
sugestiva sinestesia, de aquellas tan caracteristicas en Ortiz: su voz se enarbola como el
diapason en el que confluyen los hilos luminosos que tienden las estrellas a “las flores, las
hierbas, los follajes”. Esos hilos son las cuerdas del instrumento que anida en el paisaje (un
arpa, puntualiza Ortiz), cuya pulsacion sutil enmarca, acompana, otorga su base armoénica
a ese latido del silencio que, para el poeta, supone el canto del grillo.

Un grillo, sélo, que late el silencio.
A su voz se fijan

los resplandores

erratiles

de las estrellas

que tienden hilos vagos

al desvelo

de las flores, las hierbas, los follajes?
O es una tenue voz aislada

junto al arpa que forman esos hilos
y que hace cantar la noche

con su Ultimo canto
secreto? (I, 109).

4 Es lo que leemos en “Rio rosado aun en la noche”, poema de El alba sube..., en que el rio es interpelado del
siguiente modo: “El canto de un péjaro en la medianoche / te detenia ¢recuerdas? frente a un arbol.” (I, 97).
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Pero, de pronto, resuena el canto del gallo y se presenta como contrapunto a la
reverberacion aun persistente de aquel otro del grillo. Con el amanecer, algo insondable,
sutil, resuena: una armonia hecha de vagos resplandores que vibran como cuerdas, una
voz que no interrumpe el silencio: ella es su latido, el aura que nimba ese silencio, su
respiracion.’ Frente a ello, tras el alba, con la luz del dia como un fuego que se desploma,
con el canto del gallo que quiebra “metales tristes, irisados, / que no son de este mundo”, el
grillo pierde su senorio, nocturno y solitario. Las alas del angel continuaran sobrevolando
los espacios llenados en la noche por la voz del grillo, hitos de la cartografia sonora de
un “pais del sauce” delimitado por los hilos de luz que proyectan las hojas, las flores, las
hierbas de los campos al contacto con el tenue resplandor de las estrellas.

El grillo, como sugiere Giorgio Agamben, articula una lengua absoluta, una lengua
no escindida: emblema, quizas, de la utopia orticiana de la unidad que sobrevendra a la
“division” en ese futuro venturoso en que la poesia llegue a ser patrimonio de todos y en
que las raices (el cuerpo fisico, la “red de sangre”, los seres marginados del territorio de la
poesia, que es lo mismo que decir de la vida auténtica) se abracen con el cielo (los poetas
que ¢con las alas del angel también? tienen la mision de deslizarse por los espacios
etéreos pero también de posar firmemente sus pies en la tierra). Agamben, leyendo a
Mallarmé, parece estar hablandonos de Juanele:

Lo que distingue al hombre de los demas seres vivos no es la lengua en general,
segun la tradicion de la metafisica occidental que ve en el hombre un zoon Iégon
échon, sino la escision entre lengua y habla, entre lo semiodtico y lo semantico
(en el sentido de Benveniste), entre sistema de signos y discurso. De hecho
los animales no estan privados de lenguaje; por el contrario, son siempre y
absolutamente lengua, en ellos la voix sacrée de la terre ingenue —que Mallarmé,
al oirla en el canto de un grillo, opone como une y non-decomposée a la voz
humana- no sabe de interrupciones ni fracturas. Los animales no entran en la
lengua: estan desde siempre en ella. El hombre, en cambio, en tanto que tiene
una infancia, en tanto que no es hablante desde siempre, escinde esa lengua
una y se sita como aquel que, para hablar, debe constituirse como sujeto del
lenguaje, debe decir yo. (70-71)

Esa voz del grillo, “una y no descompuesta”, tal como leemos en Mallarmé,®
alegorizaria el modo profético que vertebra la poesia de Ortiz: el poeta, hibrido de bardo y
de combatiente, esta llamado a recomponer la unidad perdida entre el género humano y la

naturaleza, lo cual se resuelve en esa particular manera de la elegia orticiana —una “elegia

5 Tomando una sutil sugerencia de Georges Didi-Huberman, el silencio, “cualidad fundamentalmente auratica” del
paisaje (347), se nos impondra como “algo parecido a una respiracion” (368).

¢ Dice Mallarmé en el final de su carta a Eugene Lefébure del 27 de mayo de 1867: “(...) ayer solamente entre los
trigos jovenes he oido esta voz sagrada de la tierra ingenua, menos descompuesta ya que la del péjaro, hija de los
arboles en medio de la noche solar, y que tiene algo de las estrellas y de la luna, y un poco de muerte; —-pero cuanto
mas una sobre todo que la de una mujer, que caminaba y cantaba delante de mi, y cuya voz parecia transparente
de mil muertes en las cuales ella vibraba -jy penetrada de Nada! {Toda esa felicidad que tiene la tierra de no estar
descompuesta en materia y en espiritu estaba en ese sonido tnico del grillo!” (41).
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combatiente”, propone el propio poeta (ll, 501)-, de ningin modo nostalgica sino de una
inequivoca coloratura profética.’

El paisaje guarda una musica y el viento, la brisa (la respiracion del orbe poético
orticiano), son el instrumento que activa el dispositivo musical. El poeta, que ha aprendido
a mirar con ojos que no soélo ven —palpan, degustan, tiemblan- también aprendio a
reconocer la musica callada del paisaje. “Tengamos el oido sutil”’, nos recomienda Ortiz
en uno de sus poemas (I, 94). Es que las notas reposan en el paisaje pero la semiosis
musical sucede, definitivamente, en el oido. Porque hay musica en la naturaleza (en todos
los seres vivos y palpitantes que la conforman) hay canto. El poeta, especie de lenguaraz
semiotico, traduce los tafidos y susurros, los silbidos del viento y los gritos de los pajaros,
recodifica esa notacion desde y con la palabra: canta.

Remitimos a un ultimo poema de Ortiz en el que su titulo, “Cantemos, cantemos”,
sugiere, desde la conjugacion plural del verbo y la apelacion enfatica marcada por
la repeticion, el poder colectivizador de la palabra poética que deberia exceder la
singularizacion de una mera retorica de autor. La palabra de aquellos “poetas amados de
todos” (I, 113), intérpretes de la voz del pueblo, es la que, entiende Ortiz, viene a vertebrar
ese canto. En el tono exhortativo del verbo (“‘cantemos”) subyace esa invocacién al
destinatario plural de la poesia, que sera también el sujeto motorizador de la historia.

Asimismo, el canto se postulara como la sintesis entre el acto contemplativo y
la accion transformadora. Por el canto, el poeta irrumpe en el continuo de la historia,
perfilando la reconfiguracion de un horizonte que aparece clausurado. Cantar es la forma
mas noble (y efectiva) de la accion politica: el sujeto plural del canto convoca a esas
tristes y agobiadas criaturas que viven su pobreza silenciosamente en los montes, pero
también, a las innumerables manifestaciones de la vida animal, como ese grillo cuyo canto
aqui asediamos.

Cantemos con los animales

y las cosas;

con los animales misteriosos y claros
y las cosas misteriosas y claras;

y las aguas visibles y secretas,

que también esperan,

cantemos. (I, 266).

No obstante, la accion de cantar, y la finalidad a la que se dirige el canto como
modo de intervencién politica, pareceria desestabilizada por una acciéon de aparente

signo opuesto: la de esperar:

7 A fin de ahondar en este topico, aqui apenas sugerido, remitimos al iluminador ensayo de D.G. Helder incluido en
la Obra completa y consignado entre las referencias del presente trabajo.
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Sobre el vapor de sangre,

sutil, sutilisimo,

cantemos.

Cantemos y esperemos. (I, 265).

Pero esa aparente contradiccion (la accion transformadora del canto y la actitud
retardataria de la espera) se resuelve cuando la pensamos no en términos de dos
movimientos sucesivos (de marcha y contramarcha) sino en el marco de una imbricacion
en la simultaneidad, en la tension, acaso oximorodnica, de la marcha hacia un futuro
inexorable (“la vida nueva / que espera”): el mapa que hay que trazar paciente, silenciosa,
incansablemente.

“Cantemos y esperemos”, dice Ortiz. Porque “esperar” es saber reconocer el
tiempo de la maduracion de la fruta, el de la reverberacion de formas y de colores que
confluyen en la flor. Porque el porvenir venturoso esté “palpitando / como un ala en las
manos...”. Y porque el remanso, en un recodo del rio, no desmiente su camino incesante

hacia adelante (¢el mar? ¢el futuro, ese otro mar?).
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RESUMEN: En The Lord of the Rings J. R. R.
Tolkien presenta su ‘tesis linglistica’; con ella
busca demostrar que los teoremas empleados
en Filologia arrojan resultados conjeturales,
y lo demuestra con una geografia linglistica
para Tierra Media. Esta incluye dialectos
y cronolectos del inglés, que conviven en
adstrato con lenguas artificiales sobre el
sustrato de las naturales. En la traduccion
al castellano de editorial Minotauro para el
mundo hispanohablante, dicha ‘tesis’ ha sido
silenciada y debe considerarse, por ello,
qué alcance posee esa ausencia entre los
lectores que so6lo acceden a la obra de Tolkien
mediante la version castellana. Por otra parte,
Minotauro ha estructurado sus colecciones
segun criterios tematicos; las series editoriales
son Kronos, sobre ciencia ficcion; Hades, para
la narrativa del ‘terror’; Ucronia, con novelas
sobre hipotesis de qué habria ocurrido en el
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mundo si el pasado hubiera sido diferente;
Utopia, encargada de obras de raigambre
socioldgica y politica; y Pegasus, que recoge
novelas de fantasy vy, entre ellas, The Lord
of the Rings. En este articulo se discutira el
lugar de la trilogia a partir de la version de
Minotauro, en ausencia de la ‘tesis linglistica’
y de cara a la consiguiente modificacion en la
poética autoral.

PALABRAS CLAVE: Poeticas. Tesis linguistica.
Traduccion interlingliistica. Serie editorial.

THE LORD OF THE RINGS AND
POSITION IN PEGASUS
THE AVATARS OF A POETICS

ITS

ABSTRACT: In The Lord of the Rings J. R. R.
Tolkien presents his “linguistic thesis”, with
which he seeks to prove the philological
theorems provide conjectural results, and he
shows that by providing a linguistic geography
for Middle Earth. Such a map includes
English dialects and chronolects, which exist
alongside with artificial languages on the basis
of natural languages. In the Spanish translation
by Minotauro Editorial House for the whole of
the Spanish speaking world, such a “thesis”
has been silenced, and one has to ponder
about what this absence means for readers
who can only access Tolkien’s works in its
Spanish version. On the other hand, Minotauro
has structured its series according to thematic
criteria; the editorial series are Kronos, about
science-fiction; Hades, for terror narrative;
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Ucronia, containing novels about what could have happened if the world had been
different; Utopia, with works of sociological and political discussions; and Pegasus,
collecting fantasy novels, The Lord of the Rings being one of them. In this article, | discuss
the position of the trilogy in Minotauro’s version, in the absence of the author’s linguistic
thesis and before the subsequent modification of an author’s poetics.

KEYWORDS: Poetics. Linguistic thesis. Interlinguistic translation. Editorial series.

1 BREVE HISTORIA DE LA EDITORIAL MINOTAURO

La editorial Minotauro es fundada en 1955 por Francisco Porrua, un argentino
residente en Barcelona, que inicialmente traduce y publica las Cronicas marcianas
de Ray Bradbury en castellano. Desde sus comienzos, la editorial se ha ocupado de
comercializar obras de ciencia ficcion y fantasy, para lo cual ha debido —como en este
caso- traducir primeramente la obra y luego disefiar una serie editorial o coleccion. En el
2001, Porrua se jubila y vende los derechos de Minotauro al grupo Planeta De Agostini,
quienes deciden otorgar cierta independencia de accion a Minotauro y nombran director
a Francisco Garcia Lorenzana. Durante afos, Minotauro ha editado y reeditado autores
ya consagrados de la ciencia ficcion y el fantasy, como James Graham Ballard, Phillip
Kindred Dick, William Gibson, John Crowley y Ursula Le Guin, y por eso, se ha ganado su
reconocimiento como editorial “de género”. Recientemente, Garcia Lorenzana ha debatido
la posibilidad de incorporar autores de fantasy en lengua castellana para poder editar las
obras de escritores espanoles e hispanoamericanos. Como propuesta editorial, ha tenido
sus riesgos, ya que tradicionalmente el mercado de Minotauro se ha visto “monopolizado”
por escritores de extraccion anglosajona. Tiempo después, en el 2004, se crea el Premio
Minotauro de Ciencia Ficcion y Literatura Fantastica en castellano, para impulsar a los
escritores en estos géneros. Ultimamente, Minotauro ha estructurado sus colecciones
segun criterios tematicos; las series editoriales son cinco en la actualidad: Kronos, Hades,
Ucronia, Utopia y Pegasus.

Hacia 1978, y asediada por la ultima dictadura militar argentina, Matilde Zagalski
de Horne se exilia en Barcelona, adonde traba contacto con Porria y estrechan vinculos
laborales. Bajo el seudonimo de Luis Doménech, Porrua habia traducido y editado The
Fellowship of the Ring, o La Comunidad del Anillo; junto a Horne, emprenden la traduccién
de los dos volumenes restantes, The Two Towers y The Return of the King, Las dos torres
y El retorno del Rey. En Argentina, tradujo al castellano y también al inglés obras de
psicoanalisis y, una vez instalada en Barcelona, se ocupé solo de textos literarios, como
los de Doris Lessing, Angela Carter, Stanislaw Lem y Ray Bradbury, ademas de los dos
tomos de Tolkien y de la saga de Earthsea, de Ursula Le Guin. Sumida en el universo de
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Tolkien durante mas de dos afos, Horne sin embargo afirma en una entrevista a El Pais
de Espana, y reproducida por Pagina 12 en Argentina: “En realidad, a Tolkien lo juzgo un
poco elitista: los rubios, hermosos y altos del norte, y los negros, feos y malos del sur,
pero no dudo de su imaginacion y su riqueza verbal”. En cuanto al encargo de traduccion
en si, declara: “Fue una traduccion dificil, pero creo que gusté bastante, me dijeron que
era muy linda, muy poética, aungue yo nunca vi mucha poesia en Tolkien”. Y luego agrega:
“Deberia haber leido El sefior de los Anillos con veinte ainos y no con sesenta, a esa edad
yo ya estaba de vuelta y muchas cosas me parecian falsificadas. Definitivamente, no lo lei
en la época adecuada” (ver en http://www.paginail2.com.ar/imprimir/diario/suplementos).

Cabe recordar, por una parte, que esta version al castellano de The Lord of the
Rings se comercializo entre 1977 y 2001 con cuatro millones de ejemplares vendidos en
Espanay América Latina. En el 2001 estalla “la fiebre Tolkien” con el estreno de la primera
parte de la trilogia filmica dirigida por Peter Jackson y, solo durante ese afio, se vende un
millén de copias. En su informe de 2005, la Federacion del Gremio de Editores de Espana
ubica El senor de los Anillos en el séptimo puesto de los libros mas leidos y en el décimo
de los mas comprados. Pero pensemos: los tres tomos fueron traducidos por distintas
“manos” y, lo que es mas importante, las afirmaciones previas confirman que el trabajo
de Luis Doménech como “equipo traductor” no se ha apoyado sobre un reconocimiento
previo de la existencia de la “tesis linguistica”, ni hay tampoco un registro explicito de la
nocion de “programa de escritura” que haya intervenido al verter la trilogia al castellano.
Ademas, la version que se comercializa en tres tomos no contiene los Apéndices, que
Minotauro ha decidido lanzar en un volumen aparte y en version de lujo.

A continuacion, discutiremos “el derecho” y sobre todo “el revés” de una poética
de autor con claros silenciamientos y borraduras labradas en el curso de una tarea de
traduccion que ha soslayado por completo los postulados basicos de la “tesis lingiistica”,
y todo ello en el marco de normas preliminares (ver preliminary norms en Shuttleworth &
Cowie 2004 [1997]) o politicas de una editorial de género que escasamente ha reparado

en la “literariedad” de la obra.

2L1YL2,0“EL DERECHO Y EL REVES” DE UNA POETICA

Como parte de su “tesis linglistica” Tolkien presenta una tipificacion de tribus
con sus respectivos dialectos. La “version del Westron” al inglés moderno realizada por el

escriba del Libro Rojo permite agruparlos asi:

« los hobbits, y sus grandes familias, los Harfoots, Stoors y Fallohides;

*  Smeéagol o Gollum;
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 los hombres, entre los que podemos mencionar a Gandalf, el Gris; Mr.
Butterbur; Aragorn; los hermanos Boromir y Faramir, y su primo Eomer; y el
rey Théoden;

«  Gimli, como representante de la tribu de los enanos;

* los elfos;

* los arboles, y entre ellos, Tom Bombadil y Treebeard;

e por ultimo, los orcos o uruk-hai.

A partir de la version del escriba, los dialectos de cada uno de estos grupos
pueden dividirse en tres abarcativos grupos, con superposiciones principalmente entre el
segundo y el tercero (cf. “Tolkien’s Prose Style and Its Literary and Rhetorical Effects en
Drout, en http://muse.jhu.edu/demo/tolkien_studies/v001/1idrout.html):

« deinglés moderno con enunciados agramaticales de aparicion esporadica,

« de inglés moderno con intercalacion de enunciados con ficcion de efecto
arcaizante e, incluso, correspondiente a formas de expresion de obras
canonicas que etimologicamente corresponden al inglés moderno (Gorlach
1994 [1974]), y

« deinglés moderno, que mimetiza el discurso de personajes prototipicos en el
fantasy —sobre todo de la produccion decimondnica de escritores de la talla de

Morris—, como ocurre con las figuras de la nobleza, Tom Bombadil y los orcos.

En el primero de estos grupos se hallan los hobbits, recluidos al noreste de La
Comarca y sumidos en la simplicidad de sus rutinas campesinas. En el caso de Sméagol
o Gollum, personaje corrupto por la avaricia que desata la posesion del Anillo, al manejo
defectuoso (agramatical) de una lengua olvidada que apenas conserva en los monélogos
de su vida ermitafia se agrega el constante seseo (ver Arrizabalaga, 2007). Es la suya, de
hecho, una lengua que le llega a pedazos, en porciones recuperadas de su vida anterior
sobre la superficie, cuando todavia era Sméagol. Y es también una lengua que denuncia la
convivencia en un mismo cuerpo con el perverso Gollum; este nombre es una defonacién
onomatopéyica de los sonidos guturales con que la criatura se “aclara en la garganta” las
voces de los dos. En el siguiente grupo, se ubican los hombres, divididos, por su parte, en
tres subgrupos: Mr. Butterbur, duefo de la Posada del Poney Pisador, que como vecino
mas cercano a la Comarca presenta en su idiolecto rasgos de inglés subestandar, al igual
que los hobbits; Aragorn, una suerte de “caballero andante”, cuyo idiolecto se caracteriza
por mimetizarse al interlocutor, y asi con los hobbits emplea un inglés moderno, siempre
gramatical, con los cortesanos, un inglés con ficcion de registro de caballeria o de fantasy

clasico, y con Arwen, la lengua élfica; y por fin Gandalf y, junto a él, los enanos y los
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elfos. En el ultimo grupo se encuentran Théoden, su sobrina Eowyn y los allegados al
rey, quienes indistintamente se expresan como conviene a la realeza, en un dialecto que
recuerda el de principes y princesas del ciclo arturico o sus recreaciones en el siglo XIX,
y también los seres-arboles, Treebeard, Bombadil y Lady Goldberry.

Cabe agregar que existe, ademas, una correlacién entre los usos estandar y
subestandar delinglésy ellugar que los personajes, tanto hobbits como hombres, ocuparian
en una escala social monarquica o semi feudal. Asi, entre los hobbits mayores, como el
padre de Sam, se detecta una mayor frecuencia de infracciones a las reglas gramaticales;
Sam, Merry y Pippin, mas cercanos al héroe, ocupan una posicion intermedia, y —entre
los hobbits- Bilbo y Frodo, letrados en su comunidad, jamas infringen el cuerpo formal
de la lengua. En los personajes humanos se observa, asimismo, que los plebeyos —por
caso, el posadero- se expresan agramaticalmente, mientras que el idiolecto de Aragorn,
un trotamundo de estirpe regia, se avienen a las prescripciones gramaticales. Y Aragorn
muestra, aparte, que domina piezas literarias de registro ancestral y que ha recibido cierta
instruccion formal, porque domina el gwenya. Son los hombres de la corte, cercanos al
rey, y el mismo Théoden quienes jamas se expresaran impropiamente conforme al estrato
social al que pertenecen. Mas alla del argumento sobre la relacion entre geografia y
distribucion dialectal en adstrato, esto puede resumirse asi: a los supremos la reccién
gramatical, al vulgo la expresion pervertida, valga tanto para hobbits como humanos.

Enlaversion en L2, en cambio, no hay rastros de la recreacion ficcional del dialecto
arcaizante correspondiente a la misma época en la cronologia del desarrollo de la lengua
castellana en la peninsula. Si bien la tesis lingtiistica de Tolkien, anclada en la evolucion de
la lengua inglesa desde el medioevo hasta la actualidad, dificilmente hallara parametros
de correspondencia exacta al ser vertida al espafol, seria “aceptable” (ver acceptability
y adequacy en Shuttleworth & Cowie 2004 [1997]) recurrir a mecanismos narrativos de
ficcionalizacion dialectal de las distintas etapas del desarrollo del castellano antes que

“silenciar” los procedimientos con que el autor materializa su programa poético.

3 LAS LENGUAS ELFICAS

Como parte de la “tesis lingtistica”, la existencia del qwenya en ambos registros,

culto y arcaico, y vulgar —de dominio coloquial-, complica el programa de Tolkien, es decir:

 La geografia linglistica incluye la ficcion de dialectos en adstrato
representados mediante usos cronolectales (Gorlach 1994 [1974]). Por
su parte, esto representa los obstaculos de los fildlogos, quienes —en sus

reconstrucciones- sumaban al caracter conjetural de ‘las porciones de
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realidad con asterisco’ el hecho de contar con hallazgos provenientes solo
de obras literarias.

+ A este argumento sobre la distribucion dialectal en adstrato se anaden las
lenguas artificiales, como el gwenya, en sus versiones del “protoélfico” —no
incluido en la trilogia- y el qwenya en si. Esta equivale —en la l6gica de esa
geografia- al latin perseguido por los fildlogos, de cuyo real uso se conocia
la existencia de formas cultas, fosilizadas en el material que ha persistido, y
de una variedad vulgar que se procuraba reconstruir utilizando cédices de

fragmentos que han perdurado en el tiempo (ver Gonzélez Baixauli 1999: 15-16).

La complejidad aumenta si se considera —a su vez- la “ficcion de traduccion” de
una tesis originalmente formulada en Westron y reproducida en inglés por el escriba del
Libro Rojo. Es asi como gran parte del ‘efecto de lo extranjero’ debe enunciarse en inglés
y manifestarse en el cambio |éxico propio de los cronolectos, que se proponen como
dialectos en adstrato.

En la version castellana de Minotauro se observa, en primer lugar, que —por
tratarse de lenguas artificiales construidas sobre la base de contrapartes naturales
como el finlandés- los enunciados en gwenya y Black Speech han sido simplemente
transcriptos. En este punto, podriamos discutir la posibilidad de recrear, sobre la base
de una lengua natural y siguiendo los procedimientos filolégicos de Tolkien, lenguas
ficcionales que complementaran la “reformulacion” de la “tesis linglistica” sobre un
sustrato latino. Para ello, pueden servir recursos como la gramatica contrastiva qwenya >
castellano de Luis Gonzalez Baixauli, La lengua de los elfos (1999), y los varios estudios
reunidos en el sitio de Helge Kare Fauskanger sobre las “lenguas de Arda” (ver en http://
www.move.to/ardalambion). La obra de Gonzalez Baixauli es hasta la fecha la mas
reciente y exhaustiva descripcion gramatical del qwenya en castellano, seguida de un
glosario bilinglie y de listas con declinaciones de cada uno de los casos (“nominativo /

acusativo”, “instrumental”, “genitivo partitivo / derivativo”, “genitivo posesivo / adjetival”,

“alativo”, “locativo”, “ablativo”, “dativo” y “adesivo”) seguin categoria de palabras y nimero
gramatical (“singular”, “plural”, “partitivo” y “dual”).

En L2 las versiones de los relatos y poemas en lengua élfica podrian bien
conservar los rasgos del dialecto o idiolecto de la tribu de cada personaje, o bien podria
manipularse la sintaxis de cada dialecto simulando una sintaxis élfica de sustrato.
Como las diferencias dialectales han sido obliteradas en la version de Minotauro,
es logico que no se aprecien ni la sintaxis ni el Iéxico élficos que “contaminan” los

dialectos tribales.
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4 PORFIN

Del analisis del trabajo del equipo de Doménech se desprende la ausencia
de patrones normativos en la tarea traductora, ya que existen tan sélo tendencias de
accion aisladas —que ni siquiera tienen caracter de normas iniciales (ver initial norms en
Shuttleworth & Cowie 2004 [1997]) —, y no hay operaciones formales acordadas con
antelacion. En todo caso, podria afirmarse que por toda norma la instruccion ha sido
“reproducir el contenido”, sin reparar en el significado cenido a la forma.

Aceptando la premisa de que, en la representacion de la tesis autoral, “la
forma es el contenido”, es decir: que las estructuras lingliisticas contienen la tesis, las
diferencias observadas entre tales estructuras en L1y L2 revelan —por ende—un cambio
en el nivel semantico, lo que implica una modificacion en la representacion de la tesis
en la version castellana (ver “estandarizacion” en Leppihalme, en Baker 2000). Y dado
el caracter oficial de la version de Minotauro entre los lectores hispanohablantes puede
hablarse de una “manipulacion” del programa poético del autor. Esta manipulacion
revela la “ideologia” (Lefevere 2004 [1992]) de los traductores vy, especificamente,
de la editorial encargada de estipular normas que ubicaran la obra en el repertorio
literario de los hispanohablantes. Preocupados por mercadizar masivamente el
producto, el equipo de Doménech ha generado una trilogia “de facil lectura”, para todo
publico, despojada del nivel de erudicion que contiene la version en L1. Cabe destacar
que la version en inglés también constituye un producto de consumo masivo, pero la
diferencia entre ambas es que aquélla acepta todas las lecturas entre el consumo
masivo y la codificacion erudita.

Por otra parte, las condiciones del encargo podrian plantearse como justificativo.
Para el equipo de Doménech, la traduccion de The Lord of the Rings no se materializd
como un desafio de reproducir una obra de la alta cultura literaria ni hubo tampoco un
estudio exploratorio previo sobre la poética del autor. Horne llegoé a declarar no haberse
embarcado en ninguna busqueda en las varias fuentes sobre la que se construye la
intertextualidad en la trilogia; y si no hubo rastreo de fuentes en la tradicion anglosajona,
tampoco lo hubo en las fuentes que podrian haber replicado ese trabajo, como los libros
de caballeriay las epopeyas peninsulares en la tradicion literaria espanola; considérense,
por ejemplo, Los cuatro libros de Amadis de Gaula, el Libro del Buen Amor del Arcipreste
de Hita, el Cantar de mio Cid, y por supuesto El ingenioso hidalgo don Quijote de la
Mancha, con la galeria de estilos que reline, capitulo tras capitulo.

Por eso, pensando en la critica literaria que se difundira entre los hispanohablantes,

el estudio minucioso de la version de Minotauro reviste especial importancia. Para criticos
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y traductologos resta, entonces, el desafio futuro de continuar el abordaje comparativo de
ambas versiones, divulgar la originalidad de los postulados de la tesis de autor, y pergenar

medios materiales para producir una version mas acercada a sus formulaciones.
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CAPITULO 12

LOS MEMES: EL DISCURSO SATIRICO DE NUESTROS
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RESUMEN: El| objetivo central del texto
es mostrar a los memes como una nueva
modalidad de discurso que tiene como
principalesrecursoslasatira,lacaricaturizacion
y reinterpretacién de referentes culturales.
Se comenzara con una contextualizacién del
meme Yy la herencia que tiene del género de
caricatura politica. Posteriormente, se hara un
analisis de los memes a partir de dos teorias:
La gramatica transformacional de Noam
Chomsky vy la Triple Mimesis de Paul Ricoeur.
La teoria de Chomsky permitira observar al
meme como reflejo del uso vivo que se hace de
los discursos por parte de los individuos; a su
vez las aportaciones de Ricoeur fortaleceran
la idea de que un meme es una re-creacion del
mundo en que se vive, el cual se transforma
continuamente y requiere de multiples formas
de expresion, ademas de resaltar el papel del
espectador como esencial para que el meme
siga vigente. Se terminara con un recorrido
sobre la evolucion de los memes y cémo
han ido cambiando sus elementos formales,
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TIEMPOS

yendo desde representaciones sencillas que
tienen como base un dibujo o comic, como
el meme Feel Like a Sir o TrollFace hasta las
mas sofisticadas que toman contenidos de
diferentes fuentes como caricaturas, peliculas,
noticias, videos, obras de arte, programas o
series de television, etc.
PALABRAS CLAVE: Meme.
Significacion. Satira. Mimesis.

Discurso.

1INTRODUCCION

Actualmente los memes son parte de
nuestra cotidianidad: Inundan las redes sociales
en diferentes formatos y con diversos temas.
Han surgido numerosas herramientas digitales
para que cualquier persona pueda crearlos sin
restricciones. Es una forma contemporanea
de expresion colectiva e individual, donde la
reinterpretacion de un contenido, la satira, el
humor negroy la creatividad son las constantes
creando una nueva modalidad discursiva.

Pero ¢Qué es exactamente un meme?
¢Cual es su origen? El diccionario de la
Universidad de Oxford nos brinda claves al
respecto. Define al meme en dos sentidos,
el primero es: “Elemento cultural o de
comportamiento que se transmite de persona

a persona o de generacion a generacion”
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(Oxford Dictionaries, 2015) y enseguida afade que también es “texto, imagen, video u
otro elemento que se difunde rapidamente por internet, y que a menudo se modifica con
fines humoristicos” (idem).

La primera acepcion se relaciona con el libro El gen egoista del cientifico inglés
Richard Dawkins -publicado originalmente en 1976- donde aborda la teoria de la evolucion
desde la supremacia de los genes como unidad evolutiva fundamental. En el onceavo
capitulo de su libro, el también zodlogo reflexiona sobre la evolucion cultural, ahondando
en las transformaciones que se tienen a lo largo del tiempo en los diferentes grupos
sociales en cuanto a usos, costumbres, pensamientos, lenguaje, moda, etc., y acuna el
término meme como un replicador similar al gen:

El nuevo caldo es el caldo de la cultura humana. Necesitamos un nombre
para el nuevo replicador, un sustantivo que conlleve la idea de una unidad de
transmision cultural, o una unidad de imitacion. «Mimeme» se deriva de una
apropiada raiz griega, pero deseo un monosilabo que suene algo parecido a
«gen». Espero que mis amigos clasicistas me perdonen si abrevio mimeme y lo
dejo en meme. Si sirve de algun consuelo, cabe pensar, como otra alternativa,
que se relaciona con «memoria» o con la palabra francesa méme. En inglés
deberia pronunciarse «mi:m». Ejemplos de memes son: tonadas o sones, ideas,
consignas, modas en cuanto a vestimenta, formas de fabricar vasijas o de
construir arcos. Al igual que los genes se propagan en un acervo génico al saltar
de un cuerpo a otro mediante los espermatozoides o los 6vulos, asi los memes
se propagan en el acervo de memes al saltar de un cerebro a otro mediante
un proceso que, considerado en su sentido mas amplio, puede llamarse de
imitacion. (Dawkins, 1993: 218).

Desde la 6ptica de Dawkins un meme es “algo” inserto en la sociedad que tiene
como base la imitacién, pero que no es una copia fiel, sino que va re-produciéndose
culturalmente y teniendo diferentes significados ala par que la gente se apropia del mismo.
Es una definicion un poco amplia, pero engloba ciertas caracteristicas fundamentales
de lo que hoy se conoce como memes: la difusion masiva, la transformacion cultural
y el uso de un referente previamente existente: La mayor parte de los memes son
parodia o mutacion de algo ya establecido o conocido dentro de la sociedad: fotografias,
peliculas, programas y series de television, personajes reales o ficticios, libros, noticias,
acontecimientos, etc.

La segunda definicion del diccionario de Oxford se situa a inicios del siglo XXI con
una serie de factores que se fueron articulando para el desarrollo del meme: El boom de
las nuevas tecnologias, lenguajes de programacion mas flexibles (Java, Flash, Shockwave,
entre otros) el surgimiento de plataformas digitales como YouTube, 4chan, Reddit, Vines;
el posicionamiento global de las redes sociales como Facebook, Tumbilr, Instagram, Twitter
como medios de interaccién social e intercambio indiscriminado de informacion; sumado

a esto el auge en la adquisicion de dispositivos electronicos como: smartphones, tabletas,
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laptops, etc., permitié que existiera un escenario ideal para que esa clase de contenidos

—que usualmente tienen una carga satirica o de mofa- se popularizaran:
Paginas como 4chan, sitio en el que se subian imagenes, videos y animaciones
de cualquier tematica, mismas que podian ser comentadas, descargadas,
editadas y puestas de nuevo en circulacion —en la mayoria de las veces de
forma anonima-. El contenido de estas imagenes, por lo general rondaba entre
lo grotesco y lo humoristico, lo que las hizo populares entre los usuarios [...]
Afos después, no se sabe exactamente cuantos, las animaciones, videos [...]
invadieron los Timelines y perfiles de Facebook de los usuarios, (De donde
venian? Tampoco se sabe. Lo cierto es que en el argot de los cibernautas
comenzo a circular el nombre de memes (Larruz, 2015: 34-35).

Por consiguiente, los memes proliferaron a la par del éxito de internet, de la
viralizacion de contenidos por la web y de la accesibilidad por parte de la poblacién
mundial a numerosos gadgets, que a su vez establecieron el uso de diferentes programas
y aplicaciones que actualmente —entre muchas otras funciones- permiten disenar y editar
a placer tanto imagenes como videos, ya sea de autoria propia o de otras personas,
instituciones, celebridades, etc.

Retomando la definicion de Richard Dawkins, donde un meme es algo que imita
y se transmite, lo que de acuerdo con el autor permite una evolucién en la cultura, y
con la ultima reflexion sobre como a partir de las ultimas décadas con la tecnologia y el
internet se difunden contenidos reinterpretados en forma chusca e ironica, es que dirige

la discusion hacia la semejanza que tiene el meme con la caricatura politica.

2 MEME: SU HERENCIA DESDE LA CARICATURA POLITICA

La caricatura politica se popularizo en los siglos XVIIl y XIX en Europa gracias al
periodismo de esa épocay el perfeccionamiento de la xilografia. Usualmente eran artistas
los encargados de realizarlas: Retrataban burlonamente situaciones de la sociedad
y los gobernantes. Su finalidad era exponer los vicios, costumbres y vida cotidiana. Se
buscaba que la poblacién conociera y formara un criterio, o simplemente que se divirtiera
al observar tales imagenes (las cuales muchas veces se acompanaban de vifietas con
texto) actuando como catalizador de sus problemas.

Fue tal la aceptacion, que se establecido como un género y comenzo a utilizarse en
otros continentes como América, teniendo un rotundo éxito alrededor del planeta durante
todo el siglo XX como instrumento de cuestionamiento y reflexion social, sobre todo en
la prensa escrita; teniendo como principal recurso estilistico el humor en cada imagen,
pues esto era lo que provocaba que los espectadores se sintieran tan atraidos a la misma,

asegurando la adhesion del mensaje: “la caricatura es adecuada al humorismo porque
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esta en condiciones de decirnos mucho mas de una sola vez que la imagen realista [... ]
simplifica la comprensién” (Ortiz, 2000:95).

Los caricaturistas comenzaron a cobrar fama y reputacion, tal es el caso de: David
Low (Inglaterra), Plantu (Francia), Pat Oliphant y Herbert Block (Estados Unidos), Rius
(México) y Quino (Argentina). Cada uno de ellos —en su muy particular estilo- satirizaba
la situacion politica y social no solo de su pais sino del mundo: Realizaban criticas muy
fuertes a través de sus caricaturas que tal vez si hubieran sido expresadas en palabras
habrian sido severamente reprochadas; pero la bondad de la caricatura politica es que a
través del humor se disfraza un contenido fuerte y mordaz superando la censura o aquello
que no puede ser tan explicito a través del lenguaje escrito.

Tal fue la popularidad de éstas imagenes que traspaso el nicho del periodismo
—su principal fuente de difusion- y se integré a otros sectores como el arte, la cultura
popular, la sociedad de consumo; dicho en otras palabras la caricatura politica tomé un
caracter mainstream: Habia restaurantes que adornaban sus paredes con esta clase de
imagenes, toda clase de objetos decorativos, libros, series de television, exposiciones
en recintos culturales, etc., lo cual se liga de lleno a la teoria de Dawkins (1993) sobre la
evolucién cultural y cédmo hay replicadores dentro de los grupos sociales que establecen
pautas cognitivas y conductuales ¢Qué se quiere decir con ésta ultima aseveracion? Que
la caricatura politica —en su tiempo- actué como un tipo meme, transmitiendo formas de
concebir la realidad a través de un discurso completamente satirico y polémico, al igual
que hoy en dia lo hacen los memes a través de la web y medios de comunicacion.

Esto no lleva a homologar de manera indiscriminada la caricatura politica y los
memes contemporaneos: Cada uno cuenta con rasgos estilisticos y caracteristicas
exclusivas. Lo que se trata de establecer es que cada uno de estos discursos cumplen
con una funcion similar: A través de una satira -basada en referentes conocidos- realizar
juicios sobre el entorno y condiciones sociales.

Pero tedricamente ¢cudles son los mecanismos de accidon de los memes? En
primer lugar, abordemos la transformacion que hace un meme de contenidos previamente
elaborados, es decir, gran cantidad de memes no son creaciones inéditas, sino que
se basan en la modificacidon del trabajo de otros; lo cual no significa un plagio o falta
de creatividad, todo lo contrario, es una mutacion que tiene como resultado un nuevo
discurso, al que se adhieren significados y usos inéditos.

Esto recuerda al lingliista norteamericano Noam Chomsky quien en su libro
Estructuras sintacticas (1997) introduce el concepto de gramatica transformacional que
establece lalengua como algo vivo que crece y se desarrollacon el uso libre de los hablantes.,

dicho de otra forma, el lenguaje y otras formas de expresion humanas evolucionan gracias a
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que las personas son entes activos que van modificando esos contenidos, adaptandolos a
su contexto y horizonte de pensamiento con el fin de facilitar su comprension y apropiacion.
Tal proceso para Chomsky es infinito, no hay un limite para la generacion o transformacion
que hacen los seres humanos de sus procesos comunicativos.

Ante tales aseveraciones, se puede observar a los memes como parte de la
gramatica transformacional, pues van adecuando discursos establecidos a otros puntos
de vista, los enriquecen y redimensionan, algo que no es exclusivo del meme sino del
fendmeno mediatico en general: “desde hace varios decenios circula la teoria segun la
cual los medios de comunicacion no siempre crean opinion, sino que refuerzan la que
ya circula” (Eco, 1997). Pero en particular el meme esta erigiéndose como una figura
discursiva contemporanea que pone en circulacion mensajes de toda indole a niveles
colectivos considerables, es un instrumento de conocimiento y expresién para diversos
grupos que toma como base referencias culturales establecidas.

La idea de ligar a los memes con la gramatica transformacional de Chomsky no
es descabellada, es muy parecida a la idea del meme como un replicador o gen cultural
de Dawkins: A partir de la interaccién social y la circulacién de contenidos los memes
van surgiendo, casi siempre de manera espontanea, pues se basan en las circunstancias
y acontecimientos que vayan apareciendo en los entornos colectivos: “el medio cultural
actua como seleccion para determinar aquellos memes que pueden sobrevivir” (Cortés,
2015). No se puede hablar de que los memes sean premeditados por completo, ni que
vayan a tener un tiempo de circulacién formal, siempre van en estrecha relacién con el
dinamismo y complejidad que caracteriza a las sociedades: Surgen, se establecen, se
modifican y muchas veces también se olvidan. Habra algunos muy emblematicos que
perduren en la memoria colectiva, pero otros soélo pasan transitoriamente ¢ A qué factores
pueden atribuirse su vigencia? A las cualidades intrinsecas del meme como ingenio o
universalidad del mensaje y también a las condiciones de difusion.

Pero siendo mas exactos, el ciclo de vida de un meme puede resumirse en los
siguientes pasos que enlistan en el sitio web NeoTeo:

Nacimiento en algun foro, imageboard, etc. a través de una imagen, video o
cualquier formato de contenido original que en principio suele ser rechazado
por no ser justamente un meme. Luego, mediante su recomendacion y su
reutilizacion en distintos sitios, se hace una idea o concepto del contenido y se
le otorga un significado colectivo (es decir, empieza a significar lo mismo para
todos los que lo comparten). Se convierte en suceso debido a su replicacion
y llega a ser meme con todas las letras. Cae en el olvido durante un tiempo.
En algin momento se lo vuelve a revitalizar modificandolo y cumple un nuevo
momento de auge y reutilizacion para luego apagarse y quedar asentado como

un meme latente siempre utilizable para expresar algo o para simplemente
disfrutar de su contenido. (NeoTeo, 2011)
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Asi pues, el meme no surge de la nada, hay un referente o sistema previo, lo cual
coincide con lo establecido por Chomsky en cuanto al lenguaje: “Para comprender una
oracion tenemos que conocer mucho mas que el analisis de esa oraciéon en cada uno de los
niveles linglisticos. Tenemos que conocer también la referencia y significacion” (Chomsky;,
1997:123). Los memes —-en su mayoria- son transformaciones de lo existente, no se pueden
analizar o comprender por aislado, puesto que se perderia gran parte de su intencionalidad
y sentido. Se podria decir que son metadiscursos, ya que utilizan un discurso para hablar
sobre otro, o en otras palabras tienen un conglomerado de niveles para su lectura.
Hagamos mas claras las ultimas ideas con un ejemplo: La figura 1 es un meme que integra
dos imagenes. La superior presenta a dos aves, una de ellas pareciera que esta lanzando al
vacio a otra. Se anexa la leyenda “This is Sparta”. En la segunda imagen aparece un hombre
con barba y capa que senala hacia el frente con el dedo indice de su mano derecha, y se
agrega el texto “That’s my bird”. Si se analizara solamente la estructura patente (Chomsky;,
2007) no se podria comprender de lleno el significado que tiene el meme.

Figura 1. Meme Sparta.

THIS IS SPARTA!

S MY BIRD: 2

Para interpretarlo correctamente debemos recurrir al proceso inherente de la

gramatica transformacional y llegar a esos otros discursos a los cuales hace referencia

que estan insertos en su estructura latente dicho meme. La primera clave se otorga a
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través de la figura masculina, que resulta ser el personaje de Lednidas en el filme 300 del
director norteamericano Zack Snyder, que narra como un ejército espartano se enfrenté a
los persas en la antigua Grecia. La imagen del meme se extrajo directamente de la pelicula.

Pero ¢Cual es su nexo con la imagen de las dos aves? Resulta que la fotografia
hace de forma no intencional un paralelismo o analogia con un momento clave en la cinta
de 300: Un representante de Jerjes —el rey de Persia- es enviado a Esparta para persuadir
a Lednidas que él y su pueblo se rindan ante ellos, la respuesta del rey espartano es
negarse y arrojar a dicho emisario a un pozo al tiempo que grita: “This is Sparta” (Figura 2)
convirtiéndose en una escena y frase emblematicas. Por lo que cuando se hizo publica en
la web esa imagen de los pajaros, no tardaron personas en ligarla con el filme de Snyder

por las similitudes en cuanto a postura entre las aves y los personajes de 300.

Figura 2. Fotograma de la pelicula 300 (2007) Warner Bros.
=¥ I AWUAS
; \

-

El andlisis de este meme nos conduce a mas cavilaciones. La mas importante

es que los memes se fundamentan en la imitacion, ya Richard Dawkins hablaba un poco
al respecto al conceptualizar al meme como una unidad imitativa: “Por la imitacion,
considerada en su sentido mas amplio, es como los memes pueden crear réplicas de
si mismos, Pero, asi como no todos los genes que pueden hacer copias lo efectian
con éxito, asi también algunos memes tienen un éxito mayor que otros en el acervo de
memes.” (1993: 220) esto indica que un meme no es una copia pasiva, lo que nos lleva a

discernir sobre el filésofo francés Paul Ricoeur y su concepcion de la triple mimesis.

3 LA TRIPLE MIMESIS EN LOS MEMES

Ricoeur considera que la mimesis es mas que imitacion: Es un proceso que enlaza

el mundo de la representacion con el mundo del espectador, y también la realidad en la
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que se esté al momento de la interpretacion. En otros términos, la triple mimesis vincula
la ficcion con la realidad. Volviendo al ejemplo del meme con las aves, hay un proceso
imitativo (entre el lenguaje corporal de los personajes involucrados) pero no es una copia
fiel, sino una reinterpretacion que hace el autor del meme creando un producto ficticio y
original que tiene como base una realidad establecida (filme 300 y fotografia de las aves,
las cuales cabe sefalar existen fisicamente en el mundo).

Para que la comprension exista ente los espectadores del meme se deben integrar
a una red simbolica que se funda en la cultura y tiene una variabilidad social (aquellos
que no conozcan las referencias del meme estaran fuera de aprehender su significado
correctamente) lo que lleva a procesos de significacion mas culturales que empiricos:
“El simbolismo no esta en la mente, no es una operacion psicoldgica destinada a guiar la
accion, sino una significacion incorporada a la accién y descifrable gracias a ella por los
demas actores del juego social” (Ricoeur, 1999:120).

Un meme tiene una naturaleza simbolica, y se necesitan de estructuras previas
de comprension para interpretarlo. Los memes nos revelan la vida practica y cotidiana.
Veamos la figura 3, que es un meme sobre dos celebridades: La cantante nacida en
Barbados, Rihanna; y la actriz norteamericana Sarah Jessica Parker; las cuales asistieron
en mayo de 2015 a la gala que ofrece anualmente el Museo Metropolitano de Arte (MET)
de la ciudad de Nueva York. Cada una llevaba atuendos muy peculiares, los cuales se
convirtieron en focos de atencion mediatica a nivel mundial; por lo que comenzaron a

surgir memes como el que aqui se presenta.

Figura 3. Meme Rihanna-Parker MET.
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Si observamos bien el meme no es una copia pasiva, hay toda una transfiguracion:
Rihanna aparece sobre un sartén y debajo esta situada Jessica Parker ¢Porqué esa
disposicion? Para dar a entender que la actriz con su tocado de la cabeza son flamas
que calientan el utensilio de cocina donde Rihanna funge con su vestido amarillo como un
omelette calentandose. Por consiguiente, entender el sentido del meme es un proceso de
ida y vuelta al nosotros tener preconcepcion de esa realidad referida (saber el proceso
de preparacion de un omelette), nuestra condicion activa en el mundo nos permite la
comprension de este, sin necesidad de conocer sobre moda o los disefiadores de las
prendas de Rihanna y Parker (Guo Pei y Philip Treacy, respectivamente). Lo basico en
cuanto a la lectura de un meme es poder distinguir lo representado y relacionarlo con
nuestra realidad, o en palabras de Ricoeur, con la red conceptual (1999:116) que son los a
priori que vamos acumulando a través de la experiencia desde nuestro nacimiento.

Se puede decir que el esquema de comprension del meme con base en la triple

mimesis de Ricoeur es de la siguiente manera (Figura 4):

Figura 4. Esquema de la triple mimesis aplicada al meme.

A PRIORI QUE
CONFIGURAN
INTERPRETACION

Meme

MUNDO

MUNDO DONDE LA CONFIGURADO POR

ACCION SE

LA
DESPLIEGA REPRESENTACION

Un meme implica un encuentro de mundos: el que antecede a la representacion,
el del espectador y el que funda el meme como tal. Es una simbiosis entre realidades, un

proceso que implica una relacion estrecha entre el espectador, el autor del meme y éste

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V Capitulo 12 147




ultimo. Abre redes de sentido en nuestro entorno social e individual debido a que se va
enriqueciendo nuestro bagaje y conocimiento. Dawkins determina esto como “mutaciones
culturales” (1993:216), que seria una forma de evolucionar o ir avanzando culturalmente;
dicho de otra manera: Los seres humanos van transformando su mundo con base en sus
condiciones espaciotemporales o sociohistoricas. Asi como la caricatura politica en su
momento tuvo una funcion esencial como forma de expresion, burla y protesta, ahora la
tienen los memes como discurso catalizador de la realidad contemporanea.

Sélo basta observar la figura 5 donde se mofan del jefe de estado norcoreano, Kim
Jong-Un y lo comparan con el personaje Eric Cartman (figura 6) de la serie animada de
television South Park, pues Kim Jong-Un es conocido como un tirano de Corea del Norte,
pero ante otros paises como Estados Unidos es objeto de burla por su fisico, ideologia y
conducta (figura 7), ala vez Eric Cartman es un “nifio gordo, malcriado, egoista al punto del
narcisismo, temperamental, desleal, extremista, xendfobo, racista, chovinista, psicotico,
especialmente antisemita” (Wikipedia, 2015), rasgos que comparte con el lider politico.

Figura 5. Meme Kim Jong-Un Figura 6. Eric Cartman Serie South Park Figura 7. Meme entre Kim Jong-Un'y
Barack Obama

RESPECT MY

AUTHORITAR!

El papel del espectador es crucial para los memes: Las personas se han
convertido en agentes activos que no solamente ponen en circulacion los memes a
partir de compartirlos por internet o dispositivos electronicos, sino que también pueden
modificar el meme, crear uno nuevo o dar opiniones sobre el mismo que permiten ampliar
el campo de significado y accién del meme: “el meme surge mas por reaccioén que por
invencion” (NeoTeo, 2011). Los memes se basan en el intercambio y difusion colectiva,
ser de dominio publico y la mayor parte de las veces con autoria anénima. Su genialidad
radica en ponerse al alcance de todos, es decir, ser incluyente; algo que lo diferencia con

la caricatura politica, que es excluyente para su creacion: Reservada para personas con
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ciertas habilidades técnicas o artisticas especificas; en cambio para hacer un meme sélo
requieres ingenio y contar con algin equipo que permita la edicion de imagen y texto y
subirlo a la web.

Las siguientes imagenes ilustran de qué forma es incluyente el meme: En la figura
8 se observa un perfil de Twitter donde aparece el texto “Drake was looking like” y a
continuacion una imagen sacada de la pelicula Alien 3 (1992) que muestra un close up
entre el personaje de Ripley (interpretado por la actriz norteamericana Sigourney Weaver)
y el ser extraterrestre llamado Alien. La usuaria @MentallyOpulent realiza este meme en
honor al beso que la cantante estadounidense Madonna dio repentinamente al rapero
canadiense Drake durante la presentacion de ésta en el festival de musica Coachella en
2015. Lo cual provoco que Drake tuviera una reaccion inesperada que se interpretd como

asco o desagrado.

Figura 8. Meme Madonna y Drake versién Alien. Figura 9. Meme Madonnay Drake version Dracula.
“ Sheba Baby 1 & seguir ﬁ Ratle wease' Ir <2 Follow
o next victim to kiss

Mientras que la figura 9 muestra como la usuaria de Twitter @KatieWeasel
presenta el mismo acontecimiento, pero con otro meme, una imagen de la pelicula
Bram Stoker’s Dracula (1992) donde el personaje del conde Dracula, interpretado por el
actor inglés Gary Oldman, lame una navaja empapada de sangre, apoyado por el texto
“Madonna cleaning her tongue before finding next victim to kiss”. Lo cual es una satira
de que la cantante es una vampiro que al besar absorbe la juventud de esas personas,
debido a que la estadounidense a pesar de haber nacido en 1958 se mantiene en
excelente condicion fisica.

¢Pero los memes siempre han tenido el mismo aspecto? ¢ Cuales son sus principales
canales y referencias? Curiosamente los primeros memes tenian una cierta influencia o
evocacion con la caricatura y el cémic. La figura 10 y 11 muestran a dos de los memes mas

emblematicos de principios del siglo XXI: Feel Like a Siry TrollFace, respectivamente.
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Figura 10. Meme Feel Like a Sir. Figura 11. Meme TrollFace.

Feel Like a Sir muestra una figura antropomoforma masculina, hecha
con trazos sencillos y limpios, sin gran detalle, sélo unas cuantas lineas. Es
monocromatica, solo hay color negro. El personaje porta un sombrero de copa,
un monoculo en el ojo derecho, la ceja izquierda alzada, un bigote estilizado, una
mueca en su boca que pareciera desdén, ademas de un atuendo formal con saco
y corbata; su mano izquierda esta levemente alzada con un gesto delicado. Tiene
herencia del comic y representa a un aristécrata u hombre de alcurnia. Se utiliza
para satirizar situaciones donde las personas se perciben por encima del grupo o
situacion social donde estén. O, en otras palabras, ser pedantes y con infulas de
soberbia de forma temporal.

TrollFace (también conocido como CoolFace) es de los memes mas
populares, el uso que tiene es ante situaciones donde hay que burlarse o sacar
provecho. Su autor es el usuario Whynne del sitio web que fomenta el arte
independiente: DeviantArt. Whynne se inspird en el dibujo (Figura 12) de un usuario
anonimo de 4chan, quien subio el boceto de un ratén que al parecer estabainspirado
en Mighty Mouse, una caricatura que surgio en 1940 y después fue serie animada
en la década de los sesenta y ochentas. El dibujo del usuario anénimo paso a
convertirse en meme debido a los rasgos fallidos que presentaba el personaje con
el original, transformandose dentro de la comunidad cibernauta en Rape Rodent. o

raton violador.
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Figura 12. Rape Rodent: Dibujo de usuario anénimo de 4chan basado en Mighty Mouse.

Irébnicamente Trollface fue otro intento malogrado de copia, en este caso de
Rape Rodent:
Whynne un usuario de deviantart quién alguna vez intenté dibujar a Rape Rodent,
pero le salié lo que actualmente conocemos como ‘trollface’, es decir le salio del
carajo, lo uso el 18 de septiembre de 2008. Esto puede ser comprobado en el
perfil de Whynne de deviantart y donde el mismo menciona el intento por dibujar
a Rape Rodent. (enActualidad, 2012).
La figura 13 nos ilustra sobre el proceso transfigurador que tiene un meme, son
—como ya se habia mencionado- mutaciones culturales que establecen nuevos discursos
y formas de concebir la realidad. En el caso de TrollFace establecid un vehiculo de

expresion para los bromistas que gozan del sufrimiento y pena ajena.

Figura 13. Evolucién de Mighty Mouse hasta TrollFace.

¢Quién se hubiera imaginado que ese personaje de Mighty Mouse iba a dar origen

a un meme? A su vez, Feel Like a Sir'y TrollFace inspiraron la creacion de otros memes,

que combinaban diversos referentes, ya sea de productos de los medios de comunicacion
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o simplemente se deformaba al meme y se agregaban otros elementos que hacian mas

enriquecedor su significado y uso (ver Figura 14).

Figura 14. Evolucion de los memes TrollFace y Feel Like a Sir.

Con estos ejemplos se observa el caracter transformador y espontaneo del meme:
Casi siempre es accidental su aparicion: A través de la creatividad de algun usuario se
modifica algun hecho, producto o contenido, posteriormente es sometido a una interaccion
a través de su publicacion y la aprobacién colectiva es lo que le otorga su vigencia en la
esfera social.

El avance de los memes no so6lo maniobra al ir reconfigurando contenidos. Hay otros
niveles de operacion en el desarrollo de estos discursos. El primero es a nivel formal: El
disefo y los elementos morfolégicos han ido modificandose a la par que las herramientas
digitales mejoran: Si antes parecian bocetos o caricaturas realizadas en ordenadores, ahora
son collages o ediciones mas elaboradas. En segundo nivel tenemos que los memes integran
diversos tipos de canales y codigos: fotografias, fotogramas, videos, caricaturas, gifs, obras
de arte: Es ilimitado el campo de accién para la elaboracion de un meme en la actualidad,
puede ser un extracto de una noticia, una selfie, una serie de television, una pintura, peliculas,
un mapa, etc. Ya no son exclusivamente imagenes fijas, ahora tienen movimiento y también
audio que fortalece mas el éxito del meme a través de sus espectadores. El ultimo nivel es
el contenido: Al inicio las tematicas de los memes giraban en torno a situaciones cotidianas
de las personas, cosas con las que se podria identificar una gran mayoria: pasar un examen,
ver la television, dar un paseo, etc. Pero al paso de los afios ha integrado un gran nimero de
temas que van desde los espectaculos, politica, filosofia, poesia, arte, economia y todo lo

que podamos imaginar ahora se convierte en meme.
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4 CONCLUSIONES

Podemos afirmar que los memes agregan e integran, no solo significados, sino
también a los usuarios y consumidores. Puede ser que de ahi venga su avasallador éxito.
No hay limites —aun- en el universo del meme: todos podemos crearlo, todos podemos
ser parte de uno —-casi siempre de forma accidental- y todos tenemos un facil acceso a
ellos, ya que no hay restriccion de contenido o difusion. Es una nueva forma discursiva
que integra elementos de la caricatura politica en cuanto a la satira e ironia, pero lo mas
interesante es que su estructura se basa en los recursos tecnoldgicos contemporaneos,
en las formas que han emergido en cuanto a interaccion social, y en los contenidos,
productos y acontecimientos que rodean nuestra realidad.

No cabe duda de que los memes son una nueva forma discursiva, o, en otras
palabras, el actual discurso satirico contemporaneo, el cual integra a los espectadores no
solo como lectores, sino también como creadores y modificadores de este. El meme no
tiene una autoria restringida, hay una flexibilidad en compartirlo y procesarlo; de hecho,
se integra a un sistema de intercambio social que es donde se enriquece de significados
y donde permite su infinita reproduccion.

Los memes no solo divierten, tienen una funcion cognitiva esencial: Su poder de
expresion es invaluable, ya que al compartir contenidos de diferente indole fomenta que
las personas que los observan adquieran nuevos conocimientos sobre muchas tematicas.
Permite —al igual que la caricatura politica- hacer criticas y reflexiones profundas sobre el
entorno social. Y ¢Quién sabe? Puede ser que las nuevas generaciones a través de estos
discursos de facil acceso se estén formando como personas criticas y observadoras de
su realidad, actuando como agentes de cambio potenciales.

En definitiva, el ser humano integra nuevas modalidades de expresion y
comunicacion ala par de su devenir sociohistorico, el meme es un condensador simbalico,
reflejo de nuestra época y de todos los cambios tecnoldgicos y culturales que se viven.

Reiterando que el discurso es un ente vivo: En continuo movimiento y transformacion.

REFERENCIAS
Chomsky Noam (1997) Estructuras sintacticas. 11° edicion. México. Siglo XXI.
------------------- (2007) Sintactica y semantica en la gramatica generativa. 8a edicion. México. Siglo XXI.

Cortés Moraté Jordi (2015) ¢(Qué son los memes? Introduccion general a la teoria de memes.
Biblioweb. http://biblioweb.sindominio.net/memetica/memes.html#note5.

Dawkins Richard (1993) E/ gen egoista. Las bases bioldgicas de nuestra conducta. Espana. Salvat
Eco Umberto (1997) L’ Espresso, Roma.

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V Capitulo 12 m



EnActualidad (2012) El verdadero origen de ‘Trollface’, Aka Coolface. https://www.enactualidad.
com/internet-viral/el-verdadero-origen-de-trollface-aka-coolface/.

Larruz Jiménez Martha Georgina (2015) El meme como nueva forma de la caricatura: Caso Mundial de
Brasil 2014. Tesis Licenciatura (Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion) UNAM. FCPyS.

NeoTeo (2011) Memes: Qué son y de donde salen. http://www.neoteo.com/memes-que-son-y-de-
donde-salen-24224/.

Ortiz M. (2000) La irreverencia del arte: caricatura y sociedad. Morelia. Universidad Michoacana de
San Nicolas de Hidalgo.

Oxford Dictionaries (2015) Meme. OxfordDictionaries. http://www.oxforddictionaries.com/es/
definicion/espanol/meme.

Ricoeur Paul (1999) Historia y narratividad. Barcelona. Paidos.

Wikipedia (2015) Eric Cartman. Wikipedia Espafol. http://es.wikipedia.org/wiki/Eric_Cartman.

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V Capitulo 12 m


https://www.enactualidad.com/internet-viral/el-verdadero-origen-de-trollface-aka-coolface/
https://www.enactualidad.com/internet-viral/el-verdadero-origen-de-trollface-aka-coolface/
http://www.neoteo.com/memes-que-son-y-de-donde-salen-24224/
http://www.neoteo.com/memes-que-son-y-de-donde-salen-24224/
http://www.oxforddictionaries.com/es/definicion/espanol/meme
http://www.oxforddictionaries.com/es/definicion/espanol/meme
http://es.wikipedia.org/wiki/Eric_Cartman

CAPITULO 13

AS MAOS COMO METAFORA NA ANALISE DE DISCURSO'

Data de submissao: 19/02/2021
Data de aceite: 05/03/2021

Francisco Antonio Romanelli

Mestre em Letras pela UNINCOR
Universidade Vale do Rio Verde

Doutor em Ciéncias da Linguagem
(Analise de Discurso)

pela UNIVAS

Universidade do Vale do Sapucai
http://lattes.cnpq.br/8800977782955690

RESUMO: O presente trabalho se propde a
apresentar uma construcdo metaférica que,
apesar de incipiente, contribuiu com o autor,
em inicio de estudos, na compreensido de
alguns importantes conceitos da Analise de
Discurso. Trata-se de composi¢cao imaginaria
visualizando uma sequéncia de fotogramas

' Trabalho apresentado como requisito para avaliagao final
individual da disciplina Discurso e interpretacdo, ministrada
pela Prof.? Dr.* Eni Puccinelli Orlandi no periodo de 01 a
05 de fevereiro de 2016 no Programa de Poés-graduagao
em Ciéncias da Linguagem da Universidade Vale do Rio
Sapucai — UNIVAS. Revisto, atualizado em outubro de 2017
e apresentado no VIl Encontro de Estudos da Linguagem
e VI Encontro Internacional de Estudos da Linguagem
“Linguagem, Instituicdes e Praticas Sociais” - ENELIN 2017,
promovido pela UNIVAS - Universidade Vale do Sapucai —
Programa de Pos Graduagado em Ciéncias da Linguagem
(Pouso Alegre, MG, 4 a 6 de outubro de 2017) e publicado
nos Anais do ENELIN 2017 (textos completos) (ORLANDI,
2018. Disponivel em  http:/pos.univas.edu.br/ppgcl/
docs/2017/anais-2017.pdf).

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V

inspiradosnogestualdasméaos,metaforizadas
tanto como elaboracdo discursiva assim
como orgdos de enunciagdo. Para isso,
foram visitados conceitos relacionados
as formas do siléncio, a ideologia, ao
interdiscurso, aos efeitos de sentido dentre
outros. Conclui-se apresentando uma analise
superficial a cancdo “Poema das maos”,
samba-cancao composto por Luiz Antonio e
gravado por Miltinho em 1961, que contribui
para demonstrar como as maos sdo habeis
enunciadoras dos discursos que se referem
ao relacionamento humano amoroso.
PALAVRAS-CHAVE: Maos. Metafora. Analise
de discurso.

HANDS AS A METAPHOR IN DISCOURSE
ANALYSIS

ABSTRACT: The present work proposes to
present a metaphorical construction that,
although incipient, contributed with the author,
in the beginning of studies, in the understanding
of some important concepts of Discourse
Analysis. It is an imaginary composition
visualizing a sequence of frames inspired by
the gesture of the hands, metaphorized both
as discursive elaboration and as enunciation
organs. For this, concepts related to silence,
ideology, interdiscourse, effects of meaning,
among others, were visited. It concludes by
presenting a superficial analysis of the song
“Poema das Maos” (“Poem of the Hands”), a
samba-song composed by Luiz Antonio and
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recorded by Miltinho in 1961, which contributes to demonstrate how the hands are skillful
enunciators of the speeches that refer to the human loving relationship.
KEYWORDS: Hands. Metaphor. Discourse analysis.

1 INTRODUCAO

Em nos, humanos, dois pares de orgaos, como auxiliares da fala, sdo os que,
percebamos ou ndo, mais nos fascinam: os olhos e as maos. Ambos sdo importantes
elementos de expressao, sempre contribuindo para completar o significado da fala e
muitas vezes falando “por si”, como se fossem independentes de outros componentes
linguisticos ou corporais. Se isolados, “falam” de posi¢cdes diversas no que pese, como
sugestores de sentidos que se habilitam nas expressdes corporais, trabalharem juntos
em prol de coesao ou coeréncia. Os olhos tém no siléncio o principal suporte. Resgatam
um dizer que, na maior parte das vezes, se encontra perdido em um vazio ancestral
parecendo ultrapassar os préprios limites do inconsciente. Nao é a toa que se diz que
“os olhos sdo a janela (ou o espelho) da alma”: alguma coisa de muito distante aflora
na expressédo de uma miriade incalculavel de possibilidades e se materializa em brilhos
singulares de significados profundos.

As maos “conversam” de forma “ruidosa”. Tém uma lingua codificada, dependendo
da cultura em que seu titular é discursivamente assujeitado. Em algumas culturas, como
a japonesa, por exemplo, priorizam uma lingua devocional, enquanto em outras, como a
italiana ou a arabe, sdo empolgadas e ardorosas: discutem e debatem com veeméncia.
Sao, por isso, naturalmente ativas. Elas completam a formulagéo e a expressao da lingua;
interagem com o ambiente, estabelecem cédigos de leitura e interpretagao e dao realce
as enunciacdes. Reforcam os sentidos da fala, confirmando ou contrariando dizeres. Tém
expressao objetiva, afastada daquela misteriosa que vem dos olhos.

E certo que essa concentracéo de foco sobre os dois pares de 6rgios apontados
€ uma posicao reducionista, relativista, precarizada pela especificidade: conforme
aponta Eni Orlandi, ao se constituir o sujeito pela ideologia, quando ele materializa
o discurso, “produz uma forma sujeito histérica com seu corpo”, textualizando-o “pela
maneira mesma como estao nele significados, e se deslocam na sociedade e na historia”
(ORLANDI, 2012¢, p. 86-87). Portanto, o corpo, constituido em corpo do sujeito, € um
conjunto de enunciados que, ideologicamente significados, vai produzir e buscar sentidos,
contribuindo na elaboragcao discursiva. Afinal, o homem, pelo corpo, é “um sujeito que
interpreta e é interpretado” (Ib., p. 87).

Os olhos “introspectam” informagdes para a fala do corpo. Nos estudos basicos

escolares, aprendemos que os olhos sdo os responsaveis pelo sentido da visdo, aquele
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que é considerado o mais poderoso de nossos sentidos fisicos, tanto assim que chega
a consumir mais de 20% das energias destinadas a cabeca, lugar onde se estabelece o
cérebro, 0 mais energeticamente prodigo de todos os nossos 6rgaos, com um consumo
de 20% da energia corporal total (O'SHEA, 2010, p. 42). Dificiimente, a ndo ser em
meandros da literatura ou da psicologia, ou de relacionamentos intimos pessoais, se faz
foco no que os olhos “dizem”, ou “prometem” dizer.

Ao contrario dos olhos, que tém por caracteristica (ilusdria, mas aparente) a
estabilidade de movimentos, e que, quietos, mais absorvem do que repassam informacoes,
as maos sdo escancaradamente dinamicas. No que pese também ter a importantissima
funcao de receber e absorver informacgoes, se prestam significativamente, como 6rgaos
executores, a estabelecer expressoes positivas e manifesta-las. Ndo € sem sentido o fato
de que os olhos (e 6rgaos e tecidos auxiliares) estdo ligados diretamente ao cérebro,
enquanto a mao pende como ferramenta preénsil na ponta de uma alavanca articulada,
ou de um guindaste, o braco, levando-o a posi¢oes diversas, como se dotada de vontade
propria ou de um cérebro a parte. Distancia-se do cérebro por uma longa rede neural,
muscular e ossea.

E certo que as méos, na maior parte das vezes, agem em “cega’ confianca
(perdoado o trocadilho) as informagdes obtidas pelos olhos, em um processo de
comunicacgao interna de extrema complexidade, mas o que aqui desperta interesse séo
0s processos linguisticos desses 6rgdos, ao contribuir na producado de sentidos, nao
dialogando entre si, mas reforcando a materialidade discursiva no universo exterior, como
se autébnomas fossem.

O presente trabalho se propde a apresentar uma construcdo metaférica que,
apesar de incipiente, contribuiu com o autor, em inicio de estudos, na compreenséo de
alguns importantes conceitos da Analise de Discurso. Trata-se de composicao imaginaria
visualizando uma sequéncia de fotogramas inspirados no gestual das maos, metaforizadas

tanto como elaboragéo discursiva assim como 6rgaos de enunciagéao.

2 O DISCURSO GESTUAL

Os olhos e as maos séo partes de um corpo fisico que se manifesta por intrincados
processos mecanicos, sob comando de uma mente ideologicamente assujeitada que se
individua na historicidade segundo a conformacéo ideoldgica do corpo social em que se
insere (ORLANDI, 2012¢, p. 93). Nesse contexto, o corpo bioldgico individual participa
de qualquer ato de enunciagao, como um conjunto. Por isso, destacar a “fala” de apenas

dois dos 6rgéos do corpo é silenciar a de dezenas de outros. Para os fins, no entanto, de
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nossa construcao metaférica, podemos ensaiar tal ousadia, focando naqueles que mais
nos impdem sua presenca e forga depois do préprio aparelho fonador.

Ao contrario do recato misterioso dos olhos, as maos sao de vulgar explicitude,
de (aparentemente) honesta completude de “dizeres”, sentidos, recepcao, transmisséo,
aquisicao, fornecimento. Sao provavelmente os 6rgdos mais sensuais do corpo, no
que pese serem os mais despidos. Sdo simbolo de carinho e de rejeicéo, de afago e
de punicdo. Chamam, rejeitam, acolhem, expulsam; sdo malemolentes, sdo enérgicas,
fascinam, assustam, atraem, repelem, fustigam, acolhem.

Custa ao ser humano falar sem o uso das méaos. Naturalmente, também dos olhos,
ou dos movimentos e pausas corporais como um conjunto de expressdes em permanente
tensao/relaxamento, ou impulsdo/contencdo, mas, aqui, meramente para efeitos da
elaboragdo metaforica, pretende-se isolar as maos como produtoras de sentido, como
se tivessem autonomia. Elas contribuem decisivamente na constituicdo do sujeito e na
materialidade das formagoes discursivas. Participam da construcao de efeitos de sentido,
muitas vezes de forma mais incisiva do que a propria fala. Tirem de um grande orador
os movimentos de mao e sua oratodria ficara arruinada. Mesmo sem voz, muitos grandes
oradores se fazem pela fala das maos. Por isso, foram elas escolhidas para a metafora
que aqui se pretende desenvolver.

Considerando-se que, no campo da objetivacado, somos seres fisica, psicoldgica
e instrutivamente constituidos em e por uma percepcdo de estruturas imagéticas,
bombardeados que somos pelo que Schollhammer (2007, p. 9) chama de “banalizacdo da
imagem”, ou Orlandi (2012c, p. 95) de “inflacdo daimagem”, dificil se torna a concepcéo de
ideias que se alheiam a essa forma de organizagdao mental. Sempre que nos defrontamos
com um desafio de compreensdo nosso primeiro impulso & procurar construir uma
imagem mental que, se nao explica de todo, pelo menos contribui para uma organizagcao
plausivel, a ser, sempre, visitada na resolugdo da tenséo criada entre a informagéo e a
compreensao logica e visual.

Para meu estudo analitico discursivo, a situagcdo ndo me é diferente, quando
minha formagao académica anterior se baseou em interpretagdes do universo existencial
a partir de posi¢des outras, interpretativas-conteudisticas, alheadas das que nascem
no procedimento da analise discursiva, que demanda mudancas dos focos analitico-
perceptivo e interpretativo. As perguntas que anteriormente nos nortearam, e sempre
nos conduziram, foram os tradicionais “qués?”, “quando?”, “onde?”, “por que?”, que sao
descartadas na AD em troca de “como?”, ou, segundo Orlandi (2015, p. 16), “como este

texto significa?”.
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Afinal, a Analise de Discurso “concebe a linguagem como mediacdo necessaria
entre o homem e a realidade natural e social”, apartando-a de suas abstracdes e lidando
“com a lingua no mundo, com maneiras de significar, com homens falando, considerando
a producado de sentidos enquanto parte de suas vidas” (lb., p. 13-14), ou seja, a “lingua
funcionando para a producédo de sentidos” (Ib., p. 15): “o analista de discurso nao visa
interpretar os textos que analisa mas compreender os processos de significacdo que
estes textos atestam. Detectar os gestos de interpretacdo que neles se inscrevem”
(ORLANDI, 2012, p. 50).

L4, a agcao parte de um individuo conscientemente intencionado a dizer alguma
coisa especifica, aqui, de uma posicao sujeito, constituida pelo simbdlico em dada
historicidade e construcao social, que traz, sem que o perceba, informagdes de uma
memoria discursiva oculta, imersa em ideologia e no inconsciente; la, observa-se a
mensagem a partir do que se enuncia, ou seja, da maneira como é expressa, em uma
“maneira tradicional de abordagem”, por meio da analise de conteudo (Ib., p. 50), buscando
interpreta-la e julga-la sob tal foco, enquanto aqui, na AD, analisam-se as potencialidades
do discurso, enquanto materializagdes discursivas, sem julgamentos de valor objetivo,
tomando o texto como unidade de sentido, ja que “o0 vé como tendo uma materialidade
simbdlica propria e significativa” (Ib., p. 16), concebido em sua discursividade.

Portanto, nada mais natural do que tentarmos estabelecer um mecanismo
imagético que contribua, como uma ponte confiavel sobre um abismo, para migrarmos de
uma posigao anterior, aparentemente estavel, para outra, diversa, um novo mundo virgem
de nossa compreensao, que, ao primeiro olhar, nos parece instavel. Esse mecanismo,
essa ferramenta, que pode nos dar apoio e confianga, como imagem, na travessia, € uma
construgao metaférica, no sentido da “irrupcao, numa cadeia significante dada, de um
significante vindo de uma outra cadeia” (LAGAZZI, 2014, p. 108), ou de “uma transposicao
generalizada de um campo a outro” (MAINGUENEAU, 1997, p. 118), ou, ainda, da “deriva”
resultante de uma “substituicdo contextual” (ORLANDI, 2012, p. 23).

Dentre as muitas possibilidades, escolheu-se, como acima se disse, as maos,
destacadas em uma paisagem, perpassando o campo, digamos, “pictorico” da mente em
quadros fotogramaticos, ou “filmicos”, que, no dizer de Bellour, invocando Barthes, sao
“una suerte de virtualidad utopica captada em el movimiento mismo del filme” (BELLOUR,
2009, p. 117), para imprimir-lhe movimentos e criar o sentido de espago e tempo, como
metafora, sustentando e solidificando nossa “ponte” (ela propria, outra metafora, desta
feita metalinguistica). A possibilidade de se dialogar com a metafora das maos me veio
intuitivamente, enquanto, no inicio dos estudos, eu tentava estabelecer demarcacdes para

as duas divisdbes matriciais do siléncio, na leitura de As formas do siléncio (ORLANDI, 2015b).

cotiors |G
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Claro que a ideia de intuicao é um tanto romantica e atrativa, mas, para efeitos de analise
discursiva, seguramente falsa. O pensamento - g, nelg, se instaura a chamada intuigéo -
é, simplificando, uma textualizacdo individual (em que, ao mesmo tempo, assujeitamos e
somos assujeitados), que também lanca maos de complexos sistemas interdiscursivos,
buscados na historicidade e na ideologia, e exibidos pelas frestas inconscientes que
formulam e constituem ndo so6 os discursos externos como também os internos.

Transcrever imagens € um processo, por si s6, complexo, que atrai uma série
de complicagdes. Os sentidos, naturalmente, sempre vao depender da interpelacao
ideoldgica dos sujeitos envolvidos dialogicamente, complexificados pela “traducao”
(interpretacdo) da imagem, sempre simbolicamente rica, apresentada com o uso da
linguagem verbal. As infindaveis possibilidades informacionais da imagem, por isso,
acabam por dar um suporte mais rico a formulagdo metaférica, possibilitando, inclusive,
uma maior e mais proveitosa insergcao de novos elementos ocultos no cenario, além de
visdes outras, obtidas de angulos mais diversificados, em muiltiplos planos, o que faz com
que seja, quase sempre, a mais proveitosa forma de linguagem para conduzir e despertar
novos entendimentos. Nao é vao o dito popular que declara que “uma imagem vale mais
que mil palavras”.

A imagem inicial &, pois, a de uma méao, tendo ao fundo uma paisagem natural. A
primeira, e basica, identificacdo que se faz € ada mao, apéndice corporal, com o enunciado:
a mao exposta e capturada na imagem € o texto veiculo da mensagem, manifestando
a fala do enunciatario; &, pois, a fala que, como unidade de sentido, se constituira em
texto. Estatica, € apenas manifestacdo organizada da lingua; em movimento é fala e
enunciacao, é o curso do dizer que, por isso, produzindo sentidos, se aderira a um ou
multiplos discursos. O emissor, naturalmente, jaz fora da imagem. E o titular da méo, que
sustenta por meio do brago, e, sendo o enunciador primeiro, se constituira, extraimagem,
no sujeito do discurso.

No espaco vazio em que a méo se constitui, esta o siléncio fundador. E ele toda
a possibilidade de a mao - ou a paisagem de fundo - se formarem no tecido do aparente
nada. Em volta da mao-enunciacao (e ndo sé em volta, mas em seus mais recéonditos
meandros, até as incalculaveis distancias que separam os atomos que constituem suas
moléculas e células, ou aquelas que separam os elementos subatomicos entre si) esta
o tecido-nada-siléncio fundador, que nao se explicita, mas faz explicitar qualquer outra
coisa, moldando as possibilidades incontaveis dos gestos, ou da enunciagao; que é “a
matéria significante por exceléncia, um continuum significante. O real da significacdo
[..]: o siléncio é o real do discurso” (ORLANDI, 2015b, p. 29). “O siléncio é garantia do

movimento de sentidos” (Ib., p. 23).
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Pode-se comparar o siléncio fundador aideia do tempo, dentro do qual transcorrem
as acodes de nossas maos nos fotogramas. O tempo, atuando em um espaco vazio, &
idéntico ao continuum significante do siléncio. Somente pela existéncia do tempo, esse
mistério nunca decifrado pela ciéncia ou pela filosofia, € que se pode constituir qualquer
elemento do universo. Sobre o fundo de um pretérito nada, de absoluto siléncio, & que
se pode materializar da menor e mais singela a maior e mais complexa estrutura que
se pode conceber. A colocagao do tempo em movimento revelou a forma, a distancia, o
espaco e o som. Nao houvesse a vacuidade perceptivel todas as coisas seriam uma e a
mesma coisa em uma monotona e imovel constancia, o tempo se estacaria, impermeavel
a qualquer percepcao ou observacao. A vacuidade contorna, estabelece limites, permite
o movimento, o encontro, o distanciamento, a aproximacao. S6 nela e por ela é que se
pode materializar e interpretar a materializacéo, individualizar e autenticar a individuacgéo.

O gestual da mao busca o discurso. Ca fora, o enunciador busca imprimir
determinado sentido ao gesto. Pelos gestos é que se apresenta as diversas formagoes
discursivas que vao se materializar no enunciado. Como ja se insinuou acima, dependendo
do gesto, ou da sequéncia deles, as maos nao s6 complementam o estofo da fala,
como discursam por si. Ha gestos manuais para chamar e tantos outros para repelir;
ha gestos de concordancia e de discordancia; gestos convidativos e gestos impeditivos;
gestos sensuais e gestos agressivos; gestos de carinho e gestos de violéncia; gestos de
indicagcao e gestos de negacgao; gestos de gozo e gestos de dor. Pelas méaos, portanto,
constitui-se uma variagdo quase infinita de possibilidades enunciativas.

No entanto, as maos, isoladamente vistas, compondo mera mensagem gestual, ndo
contemplam as possibilidades plenas da enunciagdo. Como destaque do corpo, que “nao
é infenso a ideologia” (ORLANDI, 2012c, p. 95), para representar a significacéo, a nossa
mao metafdrica “ndo escapa a determinacao historica, nem a interpelagéo ideologica do
sujeito” (Idem). H&, como ja se viu, o siléncio fundador, o tempo, onde o discurso “flutua”,
mas, isolado, ele ndo é capaz de constituir a discursividade, isto &, “a inscricdo dos efeitos
da lingua na histéria” (ORLANDI, 2012, p. 20), embora Ihe dé possibilidades de constituir-se.
Nao ha sujeito sem ideologia, assim como néo ha discurso sem sujeito, ja o disse Pécheux,
citado por Orlandi (2015, p. 15). “O individuo é interpelado em sujeito pela ideologia”
(PECHEUX, apud ORLANDI, 2012, p. 46). E ndo ha ideologia sem a imersao do individuo
na historicidade (correspondéncia permanente tempo-espaco caracteristica da percepgao
humana: o temporal agregado ao social). Portanto, a ideologia esta na ponta do processo.

Ela se constitui em um plano difuso que exsuda daquilo que Bakhtin (2006, p. 118)
chamou de “ideologia do cotidiano” e Bourdieu (2012, p. 15) de “histodrias coletivas”, que
nascem do “discurso social” (ANGENQOT, apud ORLANDI, 2015b, p. 109; ORLANDI, 2012c,
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p. 93): uma aura que se solidifica em um discurso, muitas vezes fundador, por inumeraveis
formacoes discursivas que se esmaeceram, diluidas no social e apagadas, formando uma
memoria discursiva que emergira, em momento oportuno, como interdiscurso. Assim
constituida, a ideologia, e sua contraparte inconsciente, se inscreve no imaginario popular,
amalgamando-se em processo similar ao que Jung chamaria de “inconsciente coletivo”;
sofre novo apagamento, é resgatado no processo de assujeitamento e ressurge como
producao pessoal do sujeito do discurso. A inscricdo do sujeito na ideologia, vivificada no
imaginario, € que fundamenta sua posicao discursiva.

Nao ha como se confinar a ideologia. Ela ndo é desvelada diretamente, nao é
mensuravel, nem materialmente palpavel. A materialidade da ideologia é o discurso. No
entanto, na metafora, prefiro visualizar a ideologia limitada pela propria imagem. Nesse
nosso caso especifico, a ideologia é representada pelo jogo de iluminagao. Assim como
nao ha qualquer materializagcdo a nao ser dentro da vacuidade do siléncio, da mesma
maneira ndo ha constituicdo de qualquer gesto fora da iluminagéo. A auséncia total de luz
causaria o enegrecimento de nossos fotogramas, que ndo nos apresentariam quaisquer
imagens nem quaisquer movimentos, e nada mais que fundos enegrecidos. Ainda que ao
gesto se dé a possibilidade de ser moldado no tecido do vacuo, ou siléncio-tempo, sem
a luz ele ndo se manifesta, ndo se materializa como imagem, ndo se torna perceptivel: &
invisivel e ndo pode se constituir como materialidade a nossa compreensao.

A luz, no entanto, desvela a forma. Por um processo o6tico tipico, o jogo de
iluminacao é que estabelece os contornos, da coloragao, cria destaques, individualiza,
define, transmite a imagem aos olhos e permite a identificagdo pelo cérebro. Para nos, as
coisas sdo o que vemos, independente da possibilidade de uma expressao definitiva ou
real por tras das aparéncias, que nunca nos é revelada, mas o que vemos sao jogos de
iluminancia, transformados em imagens por obra e arte de nossos cérebros interpretantes,
ideologicamente assujeitados.

A luz define as maos, tragando os contornos e dando vida a sua expressao. Assim
como a ideologia, é constitutiva. E é plena no desvelamento da imagem, personificando-a
e permeando-a, preenchendo-a, a exemplo do processo ideoldgico que “ndo se liga a
falta, mas ao excesso. A ideologia representa a saturacao, o efeito de completude que,
por sua vez, produz o efeito de ‘evidéncia’, sustentando-se sobre o ja-dito, os sentidos
institucionalizados, admitidos por todos como natural” (ORLANDI, 2015b, p. 96-97).

Pela variagao e intensidade do foco luminoso, na metafora, constitui-se a mao, e
a paisagem que a envolve, como coisa perceptivel e reativa, dotada de materialidade,
constituinte de sentidos, e, portanto, como enunciado. Nao bastasse isso, a iluminagéo

desvela, para se ater apenas aimagem exclusiva das maos, marcas temporais (denunciando
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vincos e dobras de pele, cicatrizes etc.), sociais (palmas delicadas ou calejadas, marcas de
trabalho etc.), étnicas (cor da pele, formato das méos), higiénicas (sujeiras, encardidos, unhas
malfeitas etc.), constituicéo fisica do corpo (magra, gorda, dedos longos, dedos curtos etc.),
saude (inchaco, coloracao, formacéo das unhas, ferimentos etc.), estéticas (interpretacdes,
modelagem artisticas, gestual retérico, posicdes técnicas, ligacao corpo/espaco/movimento
esteticamente calculada etc.) etc., elementos constitutivos da fala gestual.

O intradiscurso € o arranjo do gesto, a maneira como sao exibidos os elementos
que compdem a mao, que pode variar de acordo com a énfase que se pretenda imprimir
a “fala gestual”. O interdiscurso, com suas formacgdes discursivas incidentes, sdo os
elementos da paisagem, que compdem o todo do cenario, ainda que a revelia do titular
da mao “falante” e mesmo néo sendo percebidos objetivamente, ja que o “interdiscurso
é o conjunto do dizivel, historica e linguisticamente definido” (ORLANDI, 2015b, p. 87).
Engloba toda a “paisagem” no possivel da formulagcao discursiva, vindo de instancias
outras, inconcebidas mas determinantemente presentes: “aquilo que fala antes, em outro
lugar, independentemente” (ORLANDI, 2015, p. 29) e que, no presente, retoma o dizivel,
ou seja, “determina o que pode e deve ser dito” (PECHEUX, 1997, p. 160). S&o as “séries
de formulacdes que derivam de enunciagdes distintas e dispersas que formam em seu
conjunto o dominio da memaria”, dominio esse que “constitui a exterioridade discursiva
para o sujeito do discurso” (ORLANDI, 2015b, p. 87-88).

Um gesto feito sobre um campo de flores ao fundo diz coisa diversa do que um
gesto igual, mas feito sobre um depdsito de lixo. Ao apontar para uma paisagem agradavel
e bem conservada, a mao enuncia diferentemente do que quando aponta para uma
paisagem destruida. A volicdo para qualquer ato depende da preexisténcia de material
que o torna plausivel. A falta de paisagem deixaria a mensagem no vazio, e, portanto,
também impossivel de constituir sentidos. No entanto, é de se lembrar que a propria
falta da paisagem, assim como a falta do interdiscurso, do siléncio ou da ideologia no
meio social, &€ impossivel. A paisagem sempre existe, sempre existiu e sempre existira,
ainda que explicitada por um simples branco total, ou negro total (ou qualquer outra
cor isoladamente). Na mais profunda caverna, no mais arido deserto, no desterro do
espacgo cosmico, a paisagem sempre esta la e, assim como a luz (até porque a paisagem
€, também, produto da iluminacéo: a luz a constitui, a reflexdo das ondas luminosas a
matiza, e a falta de luz a apaga), sempre se relacionara com o gesto das maos, adequado
em determinada situacao, inapropriado em outra, veiculando certa mensagem aqui, mas
construindo outra acola.

Voltemos aos siléncios. Os siléncios sdao multiplos (ORLANDI, 2015b, p. 42),

mas duas séo as formas que interessam diretamente a Analise de Discurso: o siléncio

cotiors [N
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fundante (ou fundador) e a politica do siléncio (o silenciamento) (Ib., p. 42; 53). O primeiro
indica que qualquer formulacdo é dependente de um siléncio potencial onde se pode
constituir e, portanto, nele se funda; o segundo indica que ha uma contraparte ocultano e
pelo siléncio, que apaga falas possiveis ou as faz declinar para outras falas, as eclipsadas,
produzindo, por outras vias, os sentidos impedidos, ja que o siléncio € matéria significativa
por exceléncia (Ib., p. 53-54).

O siléncio fundador € aquele a que ja se fez referéncia, no inicio da metafora, o
vacuo onipresente e criador, o tempo, que nao admite descontinuidade e onde todas as
falas e todos os sentidos se materializam. Por outro lado, a politica do siléncio subdivide-
se em dois ramos: o silenciamento constitutivo e o silenciamento local (lb., p. 73). “O
siléncio constitutivo pertence a propria ordem de produgéo do sentido e preside qualquer
producdo de linguagem” (lb., idem). Eclipsa naturalmente os discursos néo-ditos,
“necessariamente excluidos”, enquanto o silenciamento local é a “interdicao do dizer”,
como, por exemplo, a censura (Ib., p. 74). E onde se da a “forclusdo” do sentido, ou seja, “o
mecanismo que pde em funcionamento o conjunto do que é preciso nao dizer para poder
dizer” (Ib., idem).

No nosso modelo metaférico, o siléncio constitutivo estd no apagamento que
a mao provoca no seu anverso nao visivel. Se a imagem mostra a palma, as costas
foram apagadas. A mao sempre estara, para efeitos visuais, se apagando na parte nao
exposta ou ndo iluminada. Por outro lado, apaga a paisagem que, em outros planos,
coincide com o espaco por ela ocupado, em primeiro plano, na imagem. Para se mostrar
uma coisa, escondem-se outras, assim como a fala, que, para enunciar alguma coisa,
sempre nega outras.

O silenciamento (a restrigao, a proibicao, a censura) por outro lado, é representado
pela interdicado da mao, ou de parte dela na imagem, por um objeto externo ao contexto
discursivo. Por exemplo, uma folha de papel, uma tarja, um tecido, alguma coisa que, por
motivacao exterior (na metafora, umainsergao forcada; no discurso, atos de autoritarismo
politico ou juridico, normas empresariais ou regras sociais ou outro componente
impeditivo, como uma ordem paterna, um acordo, uma determinacdo médica), inibe
compulsoriamente o sentido intencionado na enunciagéo.

Diferentemente do siléncio constitutivo, em que nem sempre o ndo-dito, o oculto,
é retomado discursivamente, no silenciamento, a fala interditada volta sob a forma de
um novo enunciado, onde se diz o permitido (ou se cala), mas submetendo o sentido
liberado aquele ocultado, ou seja, a fala omitida significara por outros processos, dando
lugar a “retdrica da resisténcia” (Ib., p. 81), como resposta e contrapartida a “retorica da

opressao”’, “fazendo esse siléncio significar de outros modos” (lb., p. 85). “Nesse espaco
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intermediario constituido pelo siléncio, esse sujeito trabalha sua relacdo com o dizivel. [...]
Sao outros sentidos que ganham existéncia nesse siléncio” (Idem).

As maos, para nos, simbolizam linguagens possiveis do corpo. Portanto, assim
como “o individuo, interpelado em sujeito pela ideologia, traz seu corpo por ela também
interpelado” (ORLANDI, 2012c, p. 87), da mesma forma nosso modelo metaférico, as
maos, em seu processo de significacdo, séo afetadas pela ideologia como pratica (Idem).
Ora, o corpo?, seja dancando ou contribuindo com outros elementos discursivos na
direcao de constituir efeitos de sentido, por ser o corpo do sujeito que fala, textualiza os
movimentos, “enquanto organizacao de sequéncias significativas, em que se ligam corpo/
espaco/movimento” (Idem). Esta ele, no entanto, “sujeito a convengéo, & mimica social, ao
sério etc.” (Ib., p. 90), o que indica estar “atado ao corpo social” (Idem).

Essa reflexdo serve para que pensemos, incipientemente, no papel do corpo (e,
na nossa metafora, das maos), através de seu gestual, como confronto “forma/tenséo,
liberdade/disciplina, campo do corpo como forma, significando o sujeito na relagcao corpo,
espaco e movimento” (Idem), e resisténcia ao silenciamento. Afinal, “censura e resisténcia
trabalham a mesma regido de sentidos” (ORLANDI, 2015b, p. 111). O corpo, censurado,
se liberta na danca ou em outros gestuais para os quais o sentido pretendido desliza. A
resisténcia pelo discurso do gestual é bastante vista no mundo negro, desde a origem da
escravidao no Brasil e até os dias atuais. Nao é a toa que no mundo primordial do samba,
e mesmo antes dele, a ginga, baseada na sincopa dos ritmos negros, estava presente
na capoeira, nas pernadas, nas manifestagées mediunicas, na danga e na malandragem.

Assim, como exemplo dos efeitos do silenciamento, na visualizacdo de nossa
imagem metaforica, interdita-se o gesto da mao de fechar o punho abrindo-se apenas o
dedo médio em riste, por considera-lo obsceno, mas o fechamento do dedo médio, em
gancho, é permitido, pois ndo remete diretamente ao mesmo simbolismo (mas o resgata).
No entanto, por lembra-lo, acaba expondo o sentido original interditado. Ou, como a
exibicdo da mao com os dedos indicador e polegar fechados em circulo estreito, os
outros trés dedos abertos, pode ser interditado, também considerado gesto obsceno, ao
ampliar o diametro do circulo e dobrar ligeiramente os outros dedos, o gesto transforma-
se em cumprimento, elogio ou aprovagao, o conhecido “ok”.

Importante observar-se que essa segunda forma de siléncio, chamada de “siléncio
politico”, e que se subdivide em siléncio constitutivo e em silenciamento local, encontra-se,
da mesma forma que qualquer outro elemento do discurso, imersa no siléncio fundador, ja

que este é a possibilidade sempre absoluta da constituicdo do efeito discursivo e mesmo

2 Possibilidade extraida da analise feita por Orlandi dos sentidos da linguagem corporal percebidos nas expressoes
e movimentos da danga (ORLANDI, 2012c, p. 89).
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qguando os efeitos dos outros siléncios (que também sempre contribuem na formulacédo
dos enunciados, em maior ou menor intensidade e sempre la estardo presentes) se
esmaecem, o siléncio fundador preserva toda a sua intensidade constante e imutavel.
“Com efeito, é a hipdétese do siléncio fundador que faz com que ‘ndo-dizer’ tenha um
sentido” (ORLANDI, 2015b, p. 85).

Por fim, para esgotar (ou pensar que) a metafora das maos, resta identificar na
nossa sequéncia “fotogramatica”, ou filmica, as imagens que metaforizem a parafrase e a
polissemia. “A polissemia é a multiplicidade de sentidos e a parafrase é a permanéncia do
mesmo sentido sob formas diferentes” (ORLANDI, 2012b, p, 113, nota de rodapé). Essas
duas figuras sao constituintes da fala e se polarizam no jogo permitido a linguagem da
regra e da variagao. Isso porque confrontam a moderagao do dizer, para o “funcionamento
social geral”, no jogo “nao se diz o que se quer, em qualquer situacao, de qualquer maneira.
Também néo se pode entender o que se quer, de qualguer maneira, em qualquer situagao”
(Ib., p. 113); tenséo que se manifesta de diversos modos: “na existéncia da regra e da
excegao, do previsivel e do imprevisivel, do certo e do indeterminado, do legitimo e daquilo
que tem de se legitimar, do que ja € do que pode ser, do estabelecido e do que muda etc.”
(Idem). Como os dois lados de uma mesma moeda, a parafrase é “a acdo da instituicéo,
daregra, da lei, e nela é que se sustenta a afirmacgao de que a linguagem é convencional”
(Idem), enquanto a polissemia é a vulneracéo da regra “pois é a possibilidade de multiplos
sentidos para uma mesma enunciagéo que fundamenta a atividade do dizer” (Idem).

A parafrase, na metafora da mao, esta presente na propria transcricdo da
linguagem verbal para a imagem e seu retorno ao sentido pretendido. Assim, quando

as maos levantam os dedos indicador e médio, afastados, em forma de “v”, enquanto
recolhem os outros trés, dependendo da historicidade da paisagem, e da iluminagao-
ideologia, estdo retransmitindo uma mensagem de “vitorioso” ou de “paz e amor”. O
proprio gesto é a parafrase do discurso original, ligado aos comicios, aos espetaculos
esportivos ou a filosofia hippie dos anos 1960, e a consequente leitura desse gesto vai
retomar o sentido parafraseado.

O deslocamento de sentidos, permitidos pela polissemia (fala-se uma coisa
com a intencédo de repassar outra(s) mensagem(ns)) € um processo que, sempre, foi
fartamente utilizado nas artes em geral e, em especial, na cangao popular, e, neste caso,
principalmente para escapar dos efeitos da censura politica, legal ou social, efeitos da
“lingua-de-espuma” (a lingua “vazia, pratica, de uso imediato em que os sentidos nao
ecoam”, em que “os sentidos se calam. [..] A lingua-de-espuma trabalha o poder de

silenciar” [ORLANDI, 2015b, p. 99]). Pela polissemia, o compositor confunde os sentidos
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para ludibriar o censor e foge do silenciamento, explorando sentidos transversais em
enunciagdes aparentemente regradas.

Em tempos recentes, essa forma de compor foi amplamente observada em Chico
Buarque, em sua linguagem de fresta (VASCONCELLOS, 1977, p. 69), ou seu “samba-
duplex”, “uma resposta particular ao modo torto de significar instalado pela surdez
da lingua-de-espuma” (ORLANDI, 2015b, p. 100), que tinham a finalidade de enganar
a tesoura afiada da censura estabelecida no periodo de excecado politica do governo
militar, principalmente apds dezembro de 1968 e da edicdo do Al-5 pelo entdo presidente,
general Artur da Costa e Silva.

Por fim, atordoado com a argucia do compositor, o censor impedia praticamente
todas as suas cangdes usando apenas a autoria como argumento. “O seu nome, em si,
ja da o sentido da duplicidade em face da censura” (Ib., p. 123), o que o levou a criar a
dupla ficticia de compositores (ou, como querem alguns, o pseudénimo duplo) Julinho da
Adelaide e Leonel Paiva (autores de “Acorda amor”, de 1974, cangéo que passou incolume
pela censura) e, somente com o nome de Julinho da Adelaide, “Jorge Maravilha”, também
de 1974, e “O milagre brasileiro”, de 1980, também liberadas sem maiores discussoes.
Descoberta a tramoia, apos a ultima das cancdes, os censores passaram a exigir, quando
da submissao da obra artistica, a comprovagao de identidade dos compositores.

Na nossa imagem metafédrica, a polissemia esta caracterizada pelo gestual das
maos interagindo discretamente sobre o fundo da paisagem. Assim, nossos dedos
que mostram a mensagem de “paz e amor” podem se transformar em chifres se,
“inadvertidamente”, forem colocados sobre o fundo da cabeca de uma determinada
pessoa, trazendo outros efeitos de interpretagdo, conduzindo-os para fora da imagem,
até a vida pessoal e matrimonial do individuo flagrado pelo fotograma, ainda que ele
esteja ao lado de uma faixa panfletaria com o discurso “faca amor, ndo faca guerra” (o
que, ainda, geraria um sentido irénico, ndo buscado, por ora, na metafora).

A luz dos conceitos invocados em tal elaboracido metaférica, e do dispositivo
tedrico que deles exsurge, como ilustracdo poética, langa-se um breve olhar (ah, a fala
dos olhos!) analitico ao texto da letra da cangdo “Poema das maos”, samba-cancao
composto por Luiz Antonio e gravado por Miltinho em 1961, e que, pelas potencialidades
discursivas e beleza poética em que se constitui, serve como excelente adorno para o
fechamento deste trabalho:

Nas tuas méos deixei meus sonhos
Nas tuas méaos deixei bondade
Alegre sonho, ficou tristonho

nas tuas maos virou saudade
Nas minhas méos, o teu perfume
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Nas minhas méos o teu cabelo
O meu ciume, 0 meu queixume
Nas minhas maos um triste apelo

As tuas méaos estédo mais frias
Estéo vazias de meus beijos

As minhas méos talvez ndo sintas
Estao famintas de desejos

Nas minhas méos a despedida
Nas tuas méaos a minha vida

O poeta, ao mirar as maos como 6rgaos onipotentes que detém uma universalidade
de situagdes, faz uma sintese de sentimentos que remanescem e que teimam em nao
evanescer ao fim de um relacionamento amoroso rompido de fato, mas tristemente
“agarrado” nas sensacdes tateis das maos, ansiosas por resgata-los. As maos, aqui, sdo
metafora do discurso que nasce nas rupturas amorosas que causam danos sentimentais
a, pelo menos, um dos ex-parceiros.

As maos enunciam entregas e recepcdes de sentimentos que se presumem naturais
em um relacionamento amoroso intenso. Enunciam, ainda, regras de convivio e entrega
que se espera sejam observadas em relacionamentos dessa natureza e intensidade. O
sujeito do discurso amoroso &, antes, ideologicamente interpelado em sujeito da paixao
amorosa. Ha uma ancestral pulsdo inconsciente-ideoldgica de vincar-se a um outro ser
para, somente assim, completar-se como pessoa. A parte a necessidade biolégica de
relacionamento sexual, para continuidade da vida e da espécie, hd uma necessidade
psicoldgica/ideoldgica da unido amorosa. Ou seja, a transformagcdo de necessidades
bioldgicas em sentimentos de satisfacdo e completude pela presenca do outro.

No entanto, tal presenca néo se restringe a proximidade ou contato intimo. Ha
uma necessidade de unidao completa, quase religiosa, que propicie um prazer constante
e permanente de comunhao. E cada um estar-se em si e no outro, ser-se enquanto se &
também o outro, recepcionando, da mesma forma, em si, a potencialidade do outro. Dois
corpos, uma so6 alma, trovoam e ressoam relampagos poéticos de formagdes discursivas
pretéritas nas opacas nuvens indistintas de ideologias revoltas. Uma das matrizes
ideologicas que constituem o individuo social, cristdo e capitalista.

Quando se € interpelado em sujeito amorosamente apaixonado na ideologia crista,
espera-se receber divinamente o dom de sagrada completude espelhado no parceiro,
objeto e fonte do amor. No entanto, como nos mostra a psicanalise, nada ha que se possa
fazer para eliminar a opressiva sensagao de incompletude, que € uma constante soberana.
Muitas interagoes relacionais se apresentam como cura desse incomodo, como a devogao
religiosa, a ansia de acumular — bens, dinheiro, poder -, o uso de quimicos — farmacos

ou outras drogas inebriantes ou alienantes - e, inclusive, o relacionamento amoroso.
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De maneira geral, porém, todas elas se submetem a prazos de diluicao e validade. E, na
iminéncia de perda de tal satisfacéo, quando a ilusdo de completude evanesce e o vazio
ameagca, uma das primeiras defesas € o tentar “agarrar-se” ao momento sagrado, ndo solta-
lo, manté-lo a forga em si. Como 6rgaos dotados de garra, simbolica e metaforicamente, as
maos compete tal tarefa utdpica, a de prender a completude.

E esse o discurso que a cancéo resgata. Enquanto as proprias maos do sujeito
amoroso se fechavam para nao deixar que as ultimas sensacdes da completude se
exaurissem, escapassem de seu dominio, fluissem por entre os dedos cerrados, concedia que,
da mesma forma, as maos da ex-parceira amorosa retivessem suas marcas de completude,
num vinculo que inutilmente procurava manter e segurar. Assim, os sonhos dessa comunhao
sagrada ficam presos nas maos da parceira e, pela incapacidade de os resgatar, para o
sujeito do discurso amoroso, viram saudades. Sdo remetidos ao etéreo campo do paraiso
primordial, perdido, mitologico. Na recordacao presente, sao tristezas nascidas da felicidade
nao permanecida. Felicidade que, sequer, sabe-se se existia na realidade do relacionamento.
Como diz Fernando Pessoa “E eu era feliz! Nao sei / Fui-o outrora agora™. A felicidade do
passado nada mais € que o discurso que se apresenta no agora presente, ideologicamente
conformado: quem sabe se naquela época a felicidade pranteada era, de fato, felicidade? Na
saudade, até mesmo o pior dos conflitos vira ato de amor.

Por outro lado, as méos deste sujeito buscam reter a eteriedade de perfumes e
cabelos, outrora nelas recolhidos e sentidos, mas agora perdidos no tempo. Como grande
parte dos discursos amorosos, talvez a maior parte, nas cangodes, principalmente nos
dominios cancioneiros do samba pos década de 1950 (a partir de quando passaram a
imperar formagodes discursivas chamadas de “dor-de-cotovelo”, principalmente boleros
e sambas-cancdo), a impermanéncia da felicidade utépica, da completude impossivel,
nasce das naturais falhas relacionais: traicdes e ciimes, principalmente. Ao clamar pelo
resgate da mitoldgica sensacéo de completude sagrada, s6 possivel no Eden abandonado,
o sujeito do discurso amoroso silencia sobre causas da materialidade da separacéo. Ao
omiti-las, acaba por permitir que retomem a producéo de sentidos, por outros dizeres,
pois, 0 cilime, 0 queixume, que escapam entre os lamentos saudosos, sdo, nas suas maos,
tristes apelos.

O sujeito pondera: se eu me deixei, em partes valiosas, nas suas maos, por outro
lado resgatei comigo o calor dos meus beijos e, por isso, dele suas maos ficaram vazias
e, entao, frias, mas, em contrapartida, as minhas maos estao famintas de desejo, que nao
mais posso satisfazer, apartado de seu corpo. As maos dele, assim famintas de desejo,

ao contrario das dela, que estao frias por falta do calor dos seus beijos, resgatam um

3 Poema: “Pobre velha musica”. In: Cancioneiro.
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discurso sexista bastante apropriado na historicidade do mundo da cangdao em que se
diz que a mulher sempre busca carinho e 0 homem prioriza a satisfacéo do desejo sexual.
Confiante nas formagdes ideoldgicas que afirmavam a autoridade do homem sobre a
mulher nos relacionamentos amorosos, queixumes e ciumes do sujeito apaixonado, ao
invés de as confirmarem e agravarem o nivel de submissao da parceira, causam a ruptura.
Mesmo lastimando a separacéo, o enunciador ainda atribui a outra uma velada, mas
visivel, culpabilidade: eu apenas agarrei a dor da despedida em minhas maos, enquanto,
nas suas, vocé prendeu toda a minha vida.

A parte o inequivoco lirismo, o clamor poético do sujeito amoroso constituido na
cancao, nao ha de se escapar, por outro lado, o fato de a cangdo resgatar discursos
proprios de nossa sociedade capitalista, cristd e machista relativos a propriedade do
objeto amado, por tras de uma ideologia de sacralidade da propriedade, que remanesce
em dispositivos de intensa diversidade nos nossos muitos estatutos legais (no Brasil,
inclusive na Constituicdo da Republica). Em muitos sentidos, até recentemente (e
plenamente, na época em que a cangdo foi composta), as leis consagravam principios,
silenciados, mas evidentes, da supremacia do homem no relacionamento marital e na
objetivagao da mulher subjugada.

Nada melhor, para metaforizar a aquisicdo, manutencéo e defesa da propriedade,
doque as maos que se fecham em garras, que agarram e seguram, que prendem e resgatam
para perto. Se as potencialidades das maos, no discurso amoroso, sdo inumeraveis, para
0 prazer ou para a dor, também arrancam mascaras que, na historicidade da cangao,

encobriam a relagao amorosa possessiva e sexista.

3 CONCLUSOES

Tem-se consciéncia de que a metafora aqui elaborada é incipiente, distante
de demonstrar a complexidade do processo analitico ou do processo de producao
e materializacdo do discurso. No entanto, serviu como uma janela, pequena que seja,
contribuindo com o autor-estudante calouro, para que tivesse uma visao mais clara de
alguns conceitos importantes para o inicio de uma longa e, espera-se, proficua caminhada
pela seara da Analise de Discurso. A ponte que se ousou construir talvez ndo passe de
simpldria pinguela, mas demonstrou firmeza para sustentar os primeiros titubeantes e
timidos passos na diregdo do novo mundo.

A analise superficial a cangao “Poema das méaos”, samba-cangdo composto por
Luiz Antonio e gravado por Miltinho em 1961, contribui para demonstrar como, em AD, as

maos séo habeis enunciadoras dos discursos que se referem ao relacionamento humano
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amoroso. E séo, por isso, referéncia adequada para justificar e embasar a metafora
desenvolvida ao longo deste texto.
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RESUMEN: En el presente trabajo se
busco identificar el grado en que afecta el
uso de las redes sociales en las relaciones
interpersonales de los estudiantes de 5to
semestre del CECyTE Guanajuato plantel
Valle de Santiago en el semestre agosto-
diciembre 2017, para ello se realizd una
investigacion de corte mixto aplicando
cuatro distintos instrumentos de recoleccion
de datos: entrevistas, encuestas, grupo focal
y observacion.

PALABRAS CLAVE: Redes sociales.
Relaciones interpersonales. Investigacion.
Contexto. Enfoque mixto.

1INTRODUCCION

El estar en un mundo globalizado

afecta en varias situaciones tanto en el aspecto
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INTERPESSOAIS

econdmico, social y cultural y ha logrado que se
eliminen las barreras espaciales de las naciones.
La necesidad de estar a la vanguardia en el
ambito laboral, social y educativo ha provocado
que las personas nos tengamos que adaptar al
uso de las nuevas tecnologias de la informacion
y comunicacion, pero es una realidad que la
forma de evolucion de las mismas va creciendo
a pasos agigantados y es practicamente
imposible estar al dia en la tecnologia.

El uso de las tecnologias que en
un principio era un asunto necesario, ha
evolucionado para convertirse en una adiccion,
esa problematica se ve reflejada en forma
mas directa en los jovenes llamados nativos
digitales, mismos que han nacido y crecido con
dichas tecnologias, en este sentido son ellos
quienes se encuentran ocupando las aulas.

Es por ello que el presente trabajo
tiene el objetivo de conocer el grado en que
han afectado las tecnologias, en lo particular
el uso de las redes sociales a la forma en que
se relacionan jovenes del subsistema CECyTE
Guanajuato plantel Valle de Santiago, para ello
se realizd una investigacion mixta utilizando
diversos instrumentos para recabar y analizar

los datos.
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2 METODO

21 DISENO DE LA INVESTIGACION

El proyecto tiene como fin conocer el nivel (alto, medio o bajo) en que afecta
el uso de las redes sociales a las relaciones interpersonales a los jovenes de quinto
semestre, turno vespertino del subsistema CECyTE Guanajuato del plantel Valle de
Santiago,; ya que este tema es de interés general, puesto que es la generacién que
empieza emerger al mundo y se encuentra en su proceso educativo. Entonces por la
naturaleza del proyecto en cuestion, se ve la necesidad de desarrollar la investigacion
bajo un enfoque mixto y se define como un proceso que recolecta, analiza y vincula
datos cuantitativos y cualitativos en un mismo estudio o una serie de investigaciones
para responder a un planteamiento del problema de esta forma lo cita Hernandez et al
(2006) a (Teddie y Tashakkori, 2003; Creswell, 2005; Mertens, 2005; Williams, Unrau
y Grinnekk, 2005); Es importante precisar que la investigacion sera no experimental,
puesto que Hernandez, Fernandez y Baptista 2006 lo definen como una investigacion
que se realiza sin manipular deliberadamente las variables. Es decir, se trata de un estudio
donde no se hace alterar en forma intencional las variables independientes para ver su
efecto sobre otras variables. A demas de las preguntas de investigacion se generan
hipotesis y determinan variables para ser probadas.

Se aplicara un diseno transeccional o transversal (Hernandez et al, 2014) lo define
como la recoleccion de datos en un solo momento o en un tiempo Unico. Su propdsito es
describir variables y analizar su incidencia e interaccion en un momento dado.

En el mismo sentido se aplicara un estudio correlacional-causal teniendo como
proposito conocer la relacion entre las variables el uso de la tecnologia y sus efectos
en las relaciones interpersonales, dicha relacion se sustenta en la hipotesis sometida a
prueba en un contexto especifico. Buscando con ello conocer la situacion vivida por los
jovenes de quinto semestre turno vespertino subsistema CECyTE Guanajuato del plantel
Valle de Santiago, y asi probar o rechazar el nivel (alto, medio, bajo) en que afecta el
uso de las redes sociales a la convivencia en los jévenes de esta edad porque prefieren
interactuar a través de las redes sociales que de forma personal.

El enfoque mixto necesita (Hernandez et al, 2014) de la recoleccién de datos
cuantitativos y cualitativos para fundamentar la medicion de variables, con el objeto de
que la investigacion sea creible y confiable. De igual manera para este enfoque si se sigue
de manera rigurosa el proceso y con ciertas reglas logicas, los datos generados poseen

los estandares de validez y confiabilidad contribuiran a la generacién de conocimiento.
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2.2 SUJETOS Y CONTEXTO DE LA INVESTIGACION

Paralarealizaciony generacion del conocimiento de este proyecto de investigacion
se determinan como sujetos los jévenes de 5to semestre turno vespertino del plantel
Valle de Santiago, subsistema CECyTE Guanajuato; ya que de acuerdo al contexto y
objeto del propio proyecto este grupo de personas son las idéneas para la recoleccion
de la informacién, puesto que son los individuos que se encuentran en mas contacto con
las redes sociales.

De acuerdo a las cifras proporcionadas por el INEGI (2016) en el afio 2015 residian
en México 30.6 millones de jévenes entre 15y 29 afios de edad, lo que representa el 25.7%
de la poblacién total, dicho sector se encuentra enmarcado en lo que es la juventud.

Ahora bien, de acuerdo a la agencia EFE (2016) el 88% de los jovenes usa internet
para acceder a las redes sociales principalmente. De acuerdo a los estudios realizados el
88% de los usuarios entre 18 y 24 anos utiliza el internet para acceder a las redes sociales,

siendo el dispositivo mas usado para conectarse a internet el teléfono movil con un 67%.

OBJETO: EFECTO CONTEXTO: PLANTEL SUJETOS:
REDES SOCIALES Y VALLE DE SANTIAGO, JOVENES 5'.T'0
RELACIONES GTO TURNO SEMESTRE
INTERPERSONALES Vespertino

Fuente: elaboracién propia.

2.3 CARACTERISTICAS DE LOS SUJETOS DE INVESTIGACION Y CONTEXTO DE LA
INVESTIGACION

Dentro de las caracteristicas particulares que presentan los sujetos de la
investigacion son que oscilan entre los 16 y 20 afios de edad, su contexto socioeconomico
es medio-bajo, tienen acceso equipos de telecomunicacion inteligentes, utilizan las redes
sociales como medio de comunicacion y se encuentran matriculados en el subsistema

CECyTE Guanajuato plantel Valle de Santiago en el turno vespertino.

2.4 POBLACION Y MUESTRA

Paralarecoleccion de los datos se sabe toma en consideracion que la matricula de
alumnos en 5to semestre del turno vespertino en el plantel Valle de Santiago, Guanajuato
es de 149 jovenes divididos en seis grupos.

Se empled un muestreo probabilistico definido por Hernandez et al (2006)

como un subgrupo de la poblacién en que todos los elementos de esta tienen la misma
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probabilidad de ser elegidos. Asimismo, el tamano de la poblacion es de 149 jovenes y
para medir el tamano de la muestra con el que se iba a trabajar se calculd tener un 95%
de nivel de confianza y un 5% de error aceptable, lo que arrojé como resultado la cantidad

de 108 personas como muestra.

2.5 INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS

La investigacion mixta, es decir, tanto la cualitativa como la cuantitativa se
privilegia debido a que cuenta con un gran acervo para la recoleccion de informacion a
través de instrumentos y técnicas preferentemente estandarizadas, que permiten hacer
conteos. Las técnicas utilizadas para la recoleccion de datos requieren instrumentos de
medicion estandarizados de conformidad con la especialidad o disciplina que se trate.
Los instrumentos varian de acuerdo a las disciplinas, pero también hay disciplinas que los
comparten (TecNM, 2017).

Como instrumentos para la recoleccion de los datos se ocuparan:

2.5.1 Entrevista

La entrevista personal por medio de cuestionario, de acuerdo a Goodman 2009 y
Rogers y Bouey en 2005:

« El principio y final de las entrevistas se definen con claridad. De hecho, tal

definicion se integra en el cuestionario.

- El mismo instrumento se aplica a todos los participantes, en condiciones lo

mas similares posible (estandarizacion).

« Se busca sea individual, sin la intrusion de las otras personas que puedan

opinar o alterar de alguna manera la entrevista.

- La mayoria de las preguntas suelen ser cerradas, con minimos elementos

debatibles, ampliaciones y sondeos (Hernandez et al 2014).

Para la investigacion del presente proyecto se utilizaron las entrevistas personales
por medio de cuestionario al personal de orientacion educativa, a los encargados del
ordeny al personal de vinculacion, ya que este consigue mayor porcentaje de respuestas
a las preguntas, su estimaciéon es de 80 a 85% (Ledn y Montero, 2005) citados por
Hernandez et al (2014).

2.5.2 Encuesta

Como segundo instrumento se utilizd un cuestionario, tal como lo menciona

Hernandez et al (2006) consiste en un conjunto de preguntas respecto de una o mas
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variables a medir. Dicha herramienta se aplicd a la muestra poblacional de 108 sujetos,
con 15 preguntas cerradas, utilizando la escala Likert para medir la reaccion de los sujetos,
asimismo para calcular la confiabilidad de las encuestas se utilizaron las medidas de
consistenciainterna, enlo particular el Alfa de Cronbach obteniendo un 0.80 de confiabilidad.

Una de las ventajas de utilizar preguntas cerradas es que las categorias de
respuesta son definidas a priori por el investigador y se le muestran al sujeto encuestado,
quien debe de elegir la opcion que le describa mas adecuadamente su respuesta
Hernandez et al (2014).

Las encuestas aplicadas se dividieron en tres principales categorias: El uso del

celular, las relaciones interpersonales y las redes sociales en su vida diaria.

2.5.3 Observacion

Como tercer instrumento utilizado para recolectar informacion se aplicéd la
observacion cuantitativa, que a diferencia de la cualitativa las variables a observar son
especificas y definidas por medio de los sentidos (datos visuales, auditivos, producto
del tacto y el olfato). Asimismo, los observadores registran lo que perciben siguiendo las
reglas en que se aplican invariablemente y deben minimizar su efecto sobre los registros
y la interaccion de los participantes (Anastas, 2005).

Dicha observacién se aplico a los jovenes de 5to semestre del turno vespertino
durante tres semanas, empezando el dia 6 de noviembre y feneciendo el dia 24 del mismo
mes de 2017, tanto en horario de clase como en el tiempo destinado para el receso,
apoyado en una bitacora realizaron anotaciones de las observaciones realizadas en las
que se incluyeron:

« Las descripciones del contexto.
«  Mapas del contexto y lugares especificos, que en este caso aplicod sobre la

ubicacion del municipio de Valle de Santiago y en lo particular del plantel.

2.5.4 Grupo focal

Como cuarto y ultimo instrumento se empled el grupo focal, dicha técnica de
recoleccion de datos se realiza mediante una entrevista grupal semiestructurada, la cual
gira mediante una tematica propuesta por el investigador (Aigneren, 2006; Beck, Brytman
y Futing, 2004); En este caso en particular la tematica gird en torno al uso de la tecnologia,
las redes sociales y sus relaciones interpersonales.

El mencionado instrumento tiene como propdsito principal hacer que surjan actitudes,
sentimientos, creencias, experiencias y reacciones en los participantes (Gibb, 1997).
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La actividad se aplicé en cinco ocasiones con distintos grupos, conformados por
un numero de 12 personas como maximo y con una duracion promedio de una horay media,
no esta por demas mencionar que los cinco grupos con los que se trabajo se encontraban
conformados por alumnos de quinto semestre, turno vespertino del subsistema CECyTE

Guanajuato plantel Valle de Santiago.

2.6 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Pregunta de investigacion

¢Cudl es el nivel (alto, medio, bajo) en que afecta del uso de las redes sociales
(Facebook, Instagram y WhatsApp) a los jovenes de 5to semestre, turno vespertino del
subsistema CECyTE Guanajuato Plantel Valle de Santiago, en cuanto a las relaciones

interpersonales en el periodo de agosto a diciembre del afio 2017?

2.7 OBJETIVO GENERAL

Conocer, mediante una investigacién mixta el nivel (alto, medio, bajo) en que
afecta el uso de las redes sociales (Facebook, Instagram y WhatsApp) en las relaciones
interpersonales en los jovenes de 5to semestre, turno vespertino del subsistema CECyTE
Guanajuato Plantel Valle de Santiago, para identificar las consecuencias de ese fendmeno,
en el periodo agosto-diciembre de 2017.

2.8 OBJETIVOS ESPECIFICOS

« Aplicar encuestas, entrevistas, grupos focales y la observacion para la
recoleccion de datos.

«  Conocer la opinion del personal que labora en el plantel con respecto al
efecto del uso de las redes sociales en los jovenes.

« Indagar el tiempo en que los jovenes utilizan las redes sociales en un dia comun.

« Analizar los efectos que tiene en los jovenes de 5to semestre del plantel Valle
de Santiago el uso desmedido de las redes sociales.

- Crear estrategias para disminuir los efectos negativos que traen consigo el
uso desmedido de las redes sociales en el aspecto educativo y personal.

2.9 HIPOTESIS

El uso de las redes sociales en los jovenes de quinto semestre turno vespertino
del plantel Valle de Santiago en el subsistema CECyTE Guanajuato, Guanajuato, afecta en
un nivel alto sus relaciones interpersonales en el periodo agosto-septiembre 2017.
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210 VARIABLES

Dependiente: Efecto en las relaciones interpersonales

Independiente: Uso de las redes sociales (Facebook, Instagram y WhatsApp).

3 CONTEXTO

Valle de Santiago es un municipio que pertenece al estado de Guanajuato, colinda
con las ciudades de Salamanca, Yuriria, Jaral del Progreso, Pueblo Nuevo, Abasolo,
Huanimaro y José Sixto en el municipio de Michoacan, segun los datos de (INEGI, 2015)
cuenta con una poblacion de 142,672 habitantes, de acuerdo con Censo del 2008
existen 10,776 personas ocupadas, el 15.3% de la poblacién mayor de 15 afos cuenta
instruccion media superior, el 7.3% de con instruccion superior y Unicamente el 0.1% no
tiene especificada su instruccion.

El plantel CECyTE Guanajuato ubicado en el municipio en mencioén cuenta con
una matricula de 640 alumnos, divididos en dos turnos (matutino y vespertino), los grupos
de primer semestre se encuentran por la manana siendo terceros y quintos los que estan
en el turno vespertino.

Los estudiantes de quinto semestre se encuentran divididos en seis grupos
dependiendo la carrera técnica que cursan, cabe mencionar que aproximadamente un 70%
de ellos proviene de comunidades rurales y tiene una capacidad econdmica media baja,

pero todos poseen o han tenido un teléfono celular y son usuarios de las redes sociales.

4 MARCO TEORICO

41 LA TECNOLOGIA DE LA COMUNICACION Y SUS USOS

Almanera (1996), concluyo que las nuevas tecnologias crean nuevos entornos, tanto
humanos como artificiales, de comunicacién no conocidos hasta la actualidad, y establecen
nuevas formas de interaccion de los usuarios con las maguinas donde uno y otra desempefian
roles diferentes, a los clasicos de receptor y transmisor de informacion, y el conocimiento
contextualizado se construye en la interaccion que sujeto y maquina establezcan.

Rios (2010), indica que el teléfono celular, se ha convertido en un objeto que forma
parte de la vida cotidiana, de los espacios de interaccion, de las practicas y dinamicas en
los que nos construimos como sujetos y sociedades. Reconfigurando la forma de recrear
y expresar los afectos, y a su vez dotando a los individuos de mayor autonomia en las
dinamicas familiares.

De acuerdo a sus investigaciones Rheingold (2004) citado por Rios (2010), concluye

que se puede decir que el uso de la tecnologia mévil como cualquier tecnologia en general
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se puede convertir en una amenaza para la libertad y para la dignidad cuando conceden a
una persona o a un grupo de poder de restringir el poder de los otros. Podemos decir que
la aplicacion de la tecnologia mévil y la posible combinacion de las diferentes instituciones
(familia, escuela, gobierno) pueden ser utilizadas para el uso efectivo de la vigilancia y control.

Saldafa (2001) sefala que estan emergiendo un nuevo tipo de desadaptaciones
conductuales producto de la generalizacion de las de las Tecnologias de la Informacion y
las Comunicaciones (TIC). Si bien esas herramientas fueron creadas como tecnologias para
informar y comunicar su propio disefio es susceptible de afectar a la voluntad de control, lo
cual junto con otros factores personales y ambientales, facilita la conducta adictiva.

Segun el uso de estas tecnologias, Rheingold (2004) citado por Rios (2010),
soporta lo siguientes:

* Amenazas para libertad: la informatica generalizada confluye con la vigilancia.

* Amenazas parala calidad de vida: alaluz de la angustia individual o el deterioro
de las comunidades, existe una confusion sobre las posibles bondades que
puede generar estas tecnologias.

« Amenazas para la dignidad humana: la cual refiere a la interaccion que
hacemos con la maquina y que hace transformarnos en seres mas mecanicos
y menos humano. Primero nos concentraremos en las amenazas que refieren

a la libertad, y que confluyen con la vigilancia.

Efectos del empleo no controlado de la tecnologia.

Montoya et.al (2016); realizaron un estudio que mostrdé que el 98,5 % de los
universitarios poseen teléfono movil y acceso a la Internet, como tecnologias de
comunicacion predominante; asimismo, los jovenes afirmaron que sus relaciones sociales
cambiaron a causa de las redes sociales y una minoria prefiere la comunicacién cara
a cara. También se observa la relacion entre tecnologia y la presencia de sintomas de

malestar psicoldgico como ansiedad, irritabilidad, desesperacion y estrés.

4.2 IMPACTO DE LA TECNOLOGIA SOBRE LA RELACION FAMILIAR

Carvalho, et al. (2015) mencionan que las tecnologias han desarrollado o a creado
nuevos escenarios de interaccion y la reordenacion de los patrones relacionales de estado
actual de la familia. En los cuales se da las actitudes que toma cada integrante con la
tecnologia y patrones recurrentes en cada miembro, la cohesion de la familia, los roles que
desempefian cada uno, reglas y conflictos que puede generar en distintas generaciones.

Chou y Fen (2014), indican que las tecnologias de la informacion se utilizan

ampliamente en la vida de los seres humanos, el impacto de la tecnologia de la informacion
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en el sistema de educacion afecta a la educaciéon de la familia de los nifios pequenos.
Origina un impacto, en el cual la tecnologia de la informacion da un estilo de crianza y el
ambiente familiar y que este es un tema que vale la pena con el propdsito de cumplir con
el aprendizaje y desarrollo de los nifios pequefos.

Los resultados mostrados a través del estudio realizado a 450 padres de familia

arrojan lo siguiente:

1. La relacion padre-hijo juego dentro de la tecnologia de la informacién
presenta parcialmente correlaciones significativamente positivas con el estilo
de crianza.

2. Padres y juego de nifios dentro de la tecnologia de la informacién aparece
correlaciones parciales muy positivas con ambiente familiar.

3. estilo de crianza revela correlaciones parciales positivas en especial con
ambiente familiar.

4. padres e hijos la obra dentro de la tecnologia de la informacion muestra
parcialmente los efectos de moderacion significativa entre el estilo de crianza

y el ambiente familiar.

4.3 TECNOLOGIA Y SU RELACION CON LOS EXTRACTOS SOCIOECONOMICOS

Estebanez (1998), establece estrategias para el aborde de la problematica
compleja y su relacion entre, la ciencia y la tecnologia, el desarrollo social, canales de
vinculacién entre ambos, adoptando modelos para analizar la vinculacion entre impacto
social (IS) e inputs cientificos y tecnoldgicos (CyT inputs)(VI) , llevando en direcciones
diferentes, aspectos tedricos: la conceptualizacion del impacto, aspectos metodoldgicos:
la medicion del impacto, aspectos de politica y gestion: ingenieria institucional. Tello
(2007), analiza el papel de la brecha digital y la brecha cognitiva en las sociedades del
conocimiento como causales de la exclusion el trabajo, aporta cifras de la brecha digital
en México, tanto en los hogares como en las empresas, a fin de poner de manifiesto que

existe un acceso desigual entre las zonas geograficas del pais.

4.4 LAS TEORIAS QUE EXPLICAN ESA RELACION FAMILIAR CON LA TECNOLOGIA

Hjarvard (2016), La teoria de La mediatizacion indica que el componente
tecnoldgico es parte necesaria y esencial de un medio de comunicacion, pero no es
condicion suficiente para describirlo. El funcionamiento de los medios no esta solo
determinado por la tecnologia, sino que también se caracteriza por practicas simbolicas

y estéticas (p. ej. géneros y convenciones estilisticas) y por normas institucionales (p.

cotiors [N
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ej. legislacion, mecanismos de mercado y estructuras organizacionales). Para poder
explicar las formas en que los medios de comunicacion interactian con otros fendmenos
culturales y sociales, debemos considerar las tres dimensiones: material-tecnologica,
estético-simbdlica e institucional.

Bolivar et al (2016) en una investigacion exploratoria, no experimental, trabajando
una muestra de 94 estudiantes, aplicaron dos instrumentos: cuestionario sobre Estilos
de Pensamiento y sobre aspectos relacionados con las TIC. Se observd que existe
una opinion favorable hacia las TIC, como medio para facilitar y mejorar el aprendizaje,
marcada por la relacion entre la tenencia de equipos tecnoldgicos, el uso de herramientas,
su conocimiento y la actitud hacia las mismas. Manipula las herramientas tecnologicas
en funcion de la respuesta que puedan dar a su necesidad. Si esto se relaciona con la

manera de pensar de los estudiantes y su predisposicion hacia la tecnologia.

45 LA MEDICION DEL IMPACTO DE LA CIENCIA Y LA TECNOLOGIA EN EL
DESARROLLO SOCIAL

Estebanez (1998), indica que del impacto social de la ciencia y la tecnologia se
identifican tres nudos problematicos: La ciencia y la tecnologia, El desarrollo social, Canales
de vinculacion entre ambos. Considerando los diferentes aspectos implicitos en la cuestion

del impacto, estas preguntas inducen a una reflexion en, al menos, tres direcciones:

»  Aspectos teodricos: la conceptualizacion del impacto

*  Aspectos metodologicos: la medicion del impacto

«  Aspectos de politica y gestion: ingenieria institucional.

La conceptualizacion del impacto social, bajo la nocion de impacto social suelen

incluirse cuestiones variadas. Entre ellas:

a) impacto de las politicas de ciencia y tecnologia;

b) impacto del conocimiento cientifico y tecnoldgico en la sociedad

c) incidencia de la ciencia y la tecnologia en el desarrollo social.

Tello (2007), sefala que la “brecha digital”, capaz de ampliar el abismo que separa
a las regiones y a los paises (brecha digital internacional) y a los grupos de ciudadanos
de una sociedad (brecha digital doméstica). La brecha cognitiva pone de manifiesto el
potencial de exclusion que pueden conllevar las sociedades del conocimiento, cuando su
desarrollo se limita a promover una economia del conocimiento. Existe un acceso desigual
entre las zonas geograficas del pais, que no soélo depende de la infraestructura disponible,
sino de las habilidades de la poblacion para utilizar las tecnologias de la informacion y

comunicacion (TIC).
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4.6 LOS INSTRUMENTOS DE MEDIDA

Torres et al (2006), define la encuesta de la siguiente manera: Constituye el
término medio entre la observacion y la experimentacion. En ella se pueden registrar
situaciones que pueden ser observadas y en ausencia de poder recrear un experimento
se cuestiona a la persona participante sobre ello. Por ello, se dice que la encuesta es
un método descriptivo con el que se pueden detectar ideas, necesidades, preferencias,
habitos de uso, etc.

Salgado y Moscovici (1995), en una revision de publicaciones sefalan que la gran
mayoria de los trabajos incluian informacion sobre la fiabilidad de la entrevista conductual
estructurada. La informacién se referia tanto a la fiabilidad por acuerdo entre jueces
como a la fiabilidad por consistencia interna. Desde el punto de vista de la seleccién de

personal, la informacion mas relevante es la que corresponde al acuerdo entre jueces.

4.7 RESULTADOS DE INVESTIGACION EN LA RELACION

De acuerdo a Castells y Diaz (2001) en Naval et al (2003) citado por Ledn-Sanchez
(sf), el nivel de conexion a Internet en la adolescencia es muy elevado, por ejemplo,
obtienen que un 73.9% de los jovenes de Barcelona entre 15 y 19 afos son usuarios de
Internet y se conectan aproximadamente unos cinco dias a la semana, pasan en total
unas 7 horas de media conectados semanalmente, y dedican sus horas de navegacion
principalmente a utilizar los servicios mensajeria instantanea MSN y Chat con un 82%,
jugar online 62% y utilizar el correo electrénico el 55%. Mientras que el estudio de Naval
et al (2003) citado por Ledn-Sanchez (sf) indica que un 55,9% de las y los adolescentes
navarros utiliza Internet y un 75.7% posee un ordenador personal.

Las investigaciones de Amoros et al (2002) y Naval et al (2003) citado por Ledn-
Sanchez (sf), coinciden en sefalar que alrededor de un 80% de los jovenes de 12 a 19
afos tanto de Barcelona como de Navarra tiene teléfono moévil. Ademas, el estudio de
Naval et al (2003) otorga datos relacionados con las actividades que realizan las y los
adolescentes entre 15 y 19 afos con el movil: el 90.2% lo emplea para enviar mensajes
cortos de texto y un 75.7% lo utiliza para llamar a la familia y a sus amigos y amigas.

Amoros et al (2002), aportan datos sobre las horas semanales de uso de las
tecnologias de los adolescentes de 12 a 16 afos. Segun los resultados las mas utilizada
son: el teléfono movil, un 71.8% de las y los adolescentes lo utilizan menos de 10 horas y un
13.4% mas de 30 horas; el ordenador un 74.2% de las y los adolescentes lo utilizan menos
de 5 horas semanales y un 14.2% entre 6 y 10 horas a la semana mientras que el 86.3% de

la adolescencia utilizan Internet menos de 5 horas y entre 6 y 10 horas semanales.

cotiors K
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4.8 EL HOMBRE Y SUS RELACIONES INTERPERSONALES

Por naturaleza todos los seres humanos estamos dotados de naturalezaracional y parte
de su esencia son las relaciones humanas, es por ello que los individuos buscamos agruparnos
para ser mas fuertes y poder satisfacer las necesidades basicas y las no tan basicas entre
ellas podriamos mencionar la alimentacion, la proteccion, la seguridad entre otras.

Se puede definir a las relaciones interpersonales son interacciones reciprocas
entre dos o mas personas auxiliandose de la comunicacion para obtener informacion de
su contexto y a su vez poder compartirla con otras personas.

Las relaciones humanas tienen una variedad de finalidades como lo son presentar
informacion, mostrar su punto de vista, dar 6rdenes, mostrar emociones y sentimientos o
en su defecto realizar a las acciones.

Gutiérrez Saenz (2002) menciona que las relaciones interhumanas se realizan
siempre bajo la tonica de la lucha. Cada vez que dos personas se encuentran, se entabla
un combate pugnado por el dominio de la libertad.

Por lo expuesto en lineas anteriores podemos concluir entonces que las relaciones
interpersonales son parte esencial de ser humano y es la forma en que se relacionan con

otros individuos para satisfacer algun tipo de necesidades.

4.9 SOCIEDAD DE LA INFORMACION

Cabero (2007) menciona que la paternidad de la mencion de “Sociedad de la
informacion” se atribuyen a los trabajos realizados durante la década de los setenta, tanto
por el estadounidense Daniel Bell como por el Francés Alan Touraine, aunque también es
cierto que prefirieron utilizar la denominacion sociedad “post-industrial” Joyanes (1997) ha
sintetizado en su trabajo denominado “cibersociedad”, el impulso que ha recibido de una
serie de informes para su concrecion, y entre éstos situa el informe “Noras y mine” (1980).

En la actualidad en México un nifio de clase media baja tiene acceso a un teléfono
celular de los llamados inteligentes, es decir, cuenta con las mismas funciones que una
computadora y dentro de esas herramientas se encuentra el acceso a las redes sociales,
el principio por el cual fueron constituidas es eliminar las barreras de la comunicacion,

pero se puede observar que cada vez existe mas adiccion a ellas.

410 CARACTERISTICAS DE LA SOCIEDAD DE LA INFORMACION

El estar en un mundo globalizado afecta en varias situaciones tanto en el aspecto
economico, social y cultural y ha logrado que se eliminen las barreras espaciales de las

naciones. Ha sido tanto el crecimiento globalizado a tal grado de que han empezado a
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desaparecer los modelos econdomicos que como se conocieron en el siglo XX situacion
desencadenada por las exigencias del mundo actual y sustituidos por modelos neoliberales.

Los primeros pasos que dio la globalizacion fueron en el ambito econdmico, su
finalidad era crear un mercado mundial en el que se suprimieran las barreras entre los
paises, pero se fue de controly también se vio involucrado el aspecto cultural y fue entonces
que se empezaron a adoptar ciertas caracteristicas de otros paises en lo particular de
Estados Unidos, situacién que supone una verdadera colonizacién principalmente de las
clases mas desfavorecidas.

Es importante mencionar que si la economia se globaliza atrae consigo una serie
situaciones andmalas como lo son el comercio de armas, drogas y enfermedades.

“Por ultimo, de acuerdo con el Estudio de Medios y Dispositivos entre internautas
en México IAB México, en el 2015 se contabilizd que en nuestro pais existen mas
de 68 millones que son internautas, lo cual representa el 57% de la poblacion y el
93% de las personas declararon estar registrados en una plataforma de Social media”
(Excelsior, 2016).

5 RESULTADOS

Los resultados son el analisis y validacion de cada uno de los instrumentos
aplicados para la recoleccion de informacién necesaria para determinar el grado en que
afecta el uso de las redes sociales a los estudiantes de quinto semestre del subsistema

CECyTE Guanajuato, plantel Valle de Santiago.

51 ENTREVISTAS

Ahora bien, referente a las entrevistas que se aplicaron en ocho ocasiones al
personal administrativo que labora en el plantel Valle de Santiago, siendo ellos los que
aparte de los docentes tienen mas contacto con los estudiantes de quinto semestre del
turno vespertino.

No pudo entrevistar al personal docente que trabaja con los sujetos de la
investigacion por su negativa a acceder a la entrevista, por los tiempos que ellos manejan
o simplemente por la falta de interés de ellos para cooperar.

El instrumento se desarrollo de forma estructurada, es decir, con un cuestionario
que se elabord previamente, en forma personal y las preguntas se desahogaron en el
mismo orden para todos los participantes.

Las preguntas que se les realizaron al personal administrativo del plantel fueron:
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Tabla 1

1.- ¢Qué porcentaje de estudiantes utilizan las redes sociales?

Sujeto 1
95y 100%

Sujeto 2
90%

Sujeto 3 Sujeto 4

95% 95%
Fuente: elaboracion propia.

Sujeto 5
90%

Sujeto 6
75%

Sujeto 7
100%

Tabla 2
2.- (Consideras que las redes sociales influyen en las relaciones interpersonales de los jovenes de 5to
semestre del plantel Valle de Santiago?
Sujeto 1 Sujeto 2 Sujeto 3 Sujeto 4 Sujeto 5 Sujeto 6 Sujeto 7
Si, porque En ocasiones Demasiado, Mucho, la Los limita a Dependen Si.
no hay aparentemente | se dedicana | interaccion | comunicarse mucho
comunicacion estan chatear y sin enmasen | einteractuar de los
cercana. platicando pero | comunicacion | lasredesy con las comentarios
se encuentran personal, no se saben demas de los
en las redes cuando se comunicar personas. demas, eso
sociales. encuentran de forma hace que no
en persona ni personal. se conozcan
se hablan. bien.

Fuente: elaboracion propia.

Tabla 3

3.- ¢ Has notado algun problema por parte de los alumnos a causa del uso excesivo de

las redes sociales?

Sujeto 1 Sujeto 2 Sujeto 3 Sujeto 4 Sujeto 5 Sujeto 6 Sujeto 7
Pues si, Si, porquese Si,enla Si, no saben Si,yano Si, no ponen
porque pasan los escritura. interactuar tienen la Si, sus atenciéon en

utilizan la trabajos. personalmen | capacidad de habitos, clase.

tecnologia de tey no hacen| razonar, ni viene a
manera actividades tampoco | modificar sus

inadecuada, fisicas. adquirir el rutinas, un
usan contenido ejemplo es
bastantes que estan no dormira
horas del dia leyendo. sus horas.

Fuente: elaboracion propia.

Tabla 4
4.- ;jConsideras que las redes sociales ayudan a mejorar el desempefio de los
educandos?
Sujeto 1 Sujeto 2 Sujeto 3 Sujeto 4 Sujeto 5 Sujeto 6 Sujeto 7
Si, cuando | Claro quesi. Sisaben Si, pero Si, porque es | Claro que si, A veces,
saben usarlas, si. depende una solo es saber| cuandose
utilizarlo de como las herramienta [como usarlas.| utilizar para
manera usemaos, muy buena buscar
adecuada, en tambien para informacion.
ese caso es puedes investigar.
un beneficio. conocer
personas.

Fuente: elaboracion propia.
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Tabla 5

5.- ¢ La tecnologia y redes sociales han cambiado la forma de actuar de generaciones?

Sujeto 1 Sujeto 2 Sujeto 3 Sujeto 4 Sujeto 5 Sujeto 6 Sujeto 7
Si. Si bastante, Si, Si, existe un Si, yano Si, por mala |Si, porque los
porelmal | demasiado. |cambio entre| piensan. informacion, | hace mas
uso de las la generacion no inGtiles.
redes delos conocemos
sociales. jovenesy las fuentes
nosotros. veridicas.

Fuente: elaboracion propia.

Tabla 6

6.- ¢ Has sabido de algin conflicto a raiz del uso de las redes sociales?

Sujeto 1 Sujeto 2 Sujeto 3 Sujeto 4 Sujeto 5 Sujeto 6 Sujeto 7
Varios, Si, enel Si, por Si, yo llevo las| Si, es muy Si, lared Si, se
muchas de noviazgo, mandarse |redes sociales comun. social mas | empiezan a

las porque se indirectasy | del plantely comunes |atacar por las
situaciones | dan pigues |se empiezaa | empiezana facebook, redes.
quesedanen| conotras |hacerunaola |tener algunos por las malas
la red tienen | personas. de conflictos. interpretacio
que ver con la problemas. nes.
violencia.

5.2 CUESTIONARIO

Fuente: elaboracion propia.

Con respecto al cuestionario como instrumento para recolectar informacion, es

necesario mencionar que se aplicé a 108 estudiantes de quinto grado, turno vespertino

del plantel Valle de Santiago, subsistema CECyTE Guanajuato y se valido a través del Alfa
de Cronbach con un 0.80 de confiabilidad.

Como ya se menciond con antelacion, se utilizd una escala likert para poder medir

las respuestas elegidas por los sujetos de la investigacion.

De acuerdo con las encuestas aplicadas en forma personal a los sujetos de la

investigacion se obtuvieron los siguientes resultados:

5.21 El uso del celular

Tiempo de uso

La primera categoria se refirio al uso del celular, en lo particular el primer item

alude ala frecuencia con que se utiliza el celular, el 45% de la poblacién muestra menciond
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que utilizan su dispositivo movil mas de tres horas diarias y Unicamente el 3% de la misma
expreso que nunca utilizan tanto tiempo el celular.

Aplicacion mas popular

La segunda pregunta versé sobre la aplicacion mas usada en el celular, el
cuestionamiento se encontraba dirigido a saber si para los encuestados las redes sociales
son la aplicacién mas usada en su movil, a lo que el 40% contesté que siempre y el 3%

menciond que nunca.

Utilidad en la escuela
A los estudiantes se les pregunté si utilizaban el teléfono celular para buscar tareas
o informacion relacionada con la escuela, mas de la mitad de ellos mencionaron que casi

siempre utilizan el dispositivo para en el aspecto educativo y el 33% afirmd que siempre.

Desesperacion sin el celular

Se les cuestiond a los estudiantes si en los casos en que no tienen su celular
consigo tienes algun tipo de desesperacion o ansiedad, el 5% de ellos comentd que
efectivamente siempre que sucedia una situacion como la antes descrita se encontraban
desesperados, el 19% manifestd que casi siempre se sentian desesperados, el 36% dijo

que casi nuncay el 35% que nunca.

Un dia sin celular

En la quinta pregunta se buscé conocer la opinidon de los jovenes con respecto
a si podrian pasar un dia entero sin utilizar el celular, un poco mas de la mitad, el 52%
de la poblacién encuestada comento que, si podria hacerlo, en el mismo sentido el 24%
comentd que casi siempre podria pasar un dia en la misma situacion, unicamente el 6%

menciond que nunca podria encontrarse en esa situacion.

5.2.2 Relaciones interpersonales

Seguridad al comunicarse

Se identifico la cantidad de los jovenes sujetos de investigacion que son inseguros
al interactuar con otra persona cara a cara y por tanto prefieren hacerlo de forma virtual,
el 6% de ellos dicen tener mas seguridad al hablar con otro individuo a través de las redes
sociales, el 23% de ellos menciona que casi siempre tiene mas seguridad al hablar por
estos medios, el 32% expuso que casi nunca tiene mas seguridad al interactuar en forma

electrénicay el 24% nunca.

Facilidad al comunicarse
La pregunta siete se encuentra de lamano con la seguridad al interactuar, solo que

se enfoca mas a la facilidad de comunicacion a través de las redes sociales. El 6% de los
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encuestados dicen que es mas facil para ellos el comunicarse por medios electronicos, el
31% casi siempre, el 10% desconoce la respuesta, el 32% casi nunca le resulta mas facil

y el 21% dijo que nunca.

La familia o el celular

En el octavo cuestionamiento se les cuestiond directamente si pasaban mas
tiempo en el celular que platicando con su familia, en las respuestas si contrasté un
poco la informacién con respecto a preguntas anteriores, el 5% contesté que siempre, el
29% dijo que casi siempre y la mayoria de las respuestas coincidieron con “casi nunca”

obteniendo un 40% de popularidad.

El uso del celular en las conversaciones

También se quiso indagar el comportamiento que tienen los jovenes cuando se
encuentran interactuado con otras personas en cuanto al uso del celular, para ello la
pregunta que se formuld decia ¢ Revisas mucho el celular cuando te encuentras platicando
con otra persona? Solamente el 3% de los encuestados comentd que siempre lo hace, el

22% que casi siempre lo hacen y el 38% dijo que casi nunca lo hacen.

5.2.3 La tecnologia en la vida diaria

Las interacciones en persona o a través de las redes sociales

El 45% de la poblacion manifestd que es mas de su agrado el interactuar en forma
personal con otros individuos que a través de las redes sociales, en una respuesta muy
similar el 35% de ellos dijeron que casi siempre lo prefieren en forma presencial y el 2%

dijo estar de acuerdo con hacerlo a través de las redes sociales.

Desvelarse por las redes sociales

Se les cuestiond a los sujetos de la investigacion siles causa desvelo, por lo menos
una vez a la semana, por revisar las redes sociales, situacion que se reflejada en que casi
la mitad de ellos, un 45% de los sujetos de la investigacion trasnochan por la adiccion a
las redes, el 35% menciona que casi siempre y solamente el 2% de los chicos dice que

nunca se desvela por usar las herramientas tecnoldgicas.

Distraccion en clase

La novena pregunta pretendié conocer el efecto del uso de las redes sociales en
el aula, el 43% de los estudiantes menciono casi no distraerse en la escuela por utilizar
las redes sociales, el 32% de ellos nunca se distraen por el uso del celular y solamente el

5% manifesto la falta de atencion por el problema.
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Eventos sociales
El 5% de los encuestados dicen que les gusta y publican los eventos sociales
de los que son parte en las redes sociales, el 27% dijo que nunca publican eventos en

Facebook y el 45% manifiestan que casi nunca publican los eventos.

Publicacion de fotografias

Esta pregunta se encuentra muy relacionada con la publicaciéon de eventos
sociales, pero ahora se refiere en lo particular a la publicacion de las fotografias, el 48%
de los encuestados dijeron que casi nunca publican fotografias, pero el 4% dijo que

siempre las publica.

Adiccion a las redes sociales

La ultima pregunta fue muy directa, el objetivo fue identificar las personas que se
consideran adictas al uso del celular, para ello el 7% manifestd que, si tienen el problema
de adiccion, el 26% de los mismos dijeron que casi siempre, el 23% menciona que nunca

tienen ese problema.

5.3 OBSERVACION

Como ya se menciond en el capitulo de la metodologia, se aplicé la técnica de la
observacion a los jovenes de 5to semestre del turno vespertino, durante tres semanas,
desde el dia 6 de noviembre y hasta el dia 24 del mismo mes de 2017, tanto en horario de
clase como en el tiempo destinado para el receso.

Es importante mencionar que la observacién que se realizd pasod totalmente
desapercibida por parte de los estudiantes, es decir, no se percataron de lo que sucedia.

En las tres semanas se pudo identificar que todos los grupos de estudiantes
que se observaron tenian conexion con las redes sociales, si bien es cierto, no todos
los integrantes de los grupos se encontraban en esa situacion pero el 30% de los
individuos preferian interactuar por medio de las redes sociales que en forma personal,
al momento de tener actividades escolares habia un 30% de estudiantes, tal y como
ya se menciond en lineas anteriores, que se encontraban navegando en internet
a través de su teléfono celular y sin poner atencion al profesor, en los recesos era
la misma situacion, si habia chicos jugando o practicando algun deporte pero eran
aproximadamente el 20%, los demas se encontraban comiendo o simplemente
sentados y de ellos aproximadamente un 50% estaban utilizando el teléfono celular,
otros educandos se encontraban aislados de sus companeros y estaban concentrados
en el teléfono y Unicamente se les notaba que empezaban a sonreir porque estan

platicando con alguna persona a través de las redes.
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Una situacion fuera de los normal sucedidé cuando en una exposicion una joven
de quinto semestre se la pasé poniendo atencién a su teléfono, sin importarle que se
encontraba frente a todo el grupo, y al momento en que le tocaba hablar, desconocia el
tema por completo.

La situacion se repitid todas las semanas, no se observaba al mismo grupo, se
variaba para poder abarcar a todos los sujetos de la investigacion, pero los resultados
eran los mismos, Unicamente podia variar un poco el porcentaje de estudiantes que
se encontraban mas preocupados por sus redes sociales que por comunicarse con

sSus companeros.

5.4 GRUPO FOCAL

Tal y como ya se menciono en parrafos anteriores, se aplico el grupo focal para
obtener datos directamente relacionados con la investigacion, se aplicé a cinco grupos
diferentes, las respuestas que a continuacion se mencionan son generales y las preguntas

detonadoras fueron:

1. ¢Como afectan las redes sociales en tu vida escolar?

El grupo de 5J mencionod en seis ocasiones reiteradas la respuesta de que dejan
de hacer sus actividades diarias, desde lo mas simple, se les olvida hacer la tarea, no
obedecen a sus padres y descuidan sus actividades fisicas.

Tres de los jovenes mencionaron gque antes realizaban ejercicio, pero ahora por
dedicarle mucho tiempo a revisar sus redes sociales han dejado de hacerlo y dos de ellos
mencionaron que han dejado de convivir con otras personas (5A).

Siete chicos de 5to C mencionaron que se distraen mucho viendo las redes
sociales, en lo particular “los chismes del face” y no ponen atencion a los maestros, lo que
ocasiona gue bajen sus calificaciones (5C).

Tres de los estudiantes mencionaron que les ha causado distanciamiento con sus
seres queridos, en lo particular con su familia o amigos; Dos de ellos expresaron que les
hace perder mucho tiempo, porque cuando se dan cuenta ha pasado demasiado tiempo
y dejaron de realizar varias tareas (5E).

Dos jovenes dijeron que les quita mucho tiempo y que se desvelan a causa de
estar revisando su Facebook, uno de ellos expreso que cortd con su novia porque ella era
muy celosa y no le gustaba que escribieran en su muro y otra chica dijo que su mama la

regafa muy seguido porque pierde mucho tiempo en el internet (5I).
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2. ¢Qué estado de animo tienes cuando utilizas con mas frecuencia las redes

sociales?

En el grupo de 5J tres de los jévenes mencionaron sentirse por lo general
aburridos cuando acceden a las redes sociales y dos de ellos dijeron que no accedian
con un determinado estado de animo (5J).

Cuatro de los jévenes mencionaron ingresar a facebook y a whatsapp cuando
estan tristes o muy felices y quiere compartir sus sentimientos con otras personas, dos de
los estudiantes expresaron sentirse entretenidos cuando estan en las redes sociales (5A).

Cinco de los educandos del grupo de 5C manifestaron que no es necesario tener
un estado de animo determinado para acceder a las redes, en contraposicion dos de ellos
manifestaron sentirse enojados cuando revisan las redes sociales (5C).

Cuatro personas manifestaron que no tienen un sentimiento en especifico para
entrar a revisar su Facebook y dos de ellos dijeron que las utilizan cuando se encuentran
inquietos y quieren averiguar algo de otra persona (5E).

Cuatro estudiantes manifestaron que revisa mas sus redes sociales cuando
estan felices porque cuando estan enojados o tristes no quieren revisar nada y un
joven manifestd que se pone mas triste cuando revisa el Facebook y ve alguna noticia

desagradable para él (5l).
3. ¢Como darias un buen uso a las redes sociales?

Tres jovenes dijeron que aplicandolas a la investigacion y otros tres de ellos para
realizar tareas (5J).

Cinco estudiantes del grupo de 5A mencionaron que dejando de utilizar solo para
ver el chisme de otros, tres de sus companeros compartieron que buscando informacion
y datos interesantes (5A).

Dos jovenes del grupo de 5C manifestaron que utilizarian las redes sociales en
forma de comunicacion y no para perder el tiempo y uno de ellos mencionoé que la mejor
forma de darle un buen uso seria limitando su uso a solo una hora por dia (5C).

En el grupo de 5E dijeron que buscarian las tareas de la escuela para llegar
estudiados a clase y saber sobre los temas, en pocas palabras, las utilizarian para estudiar
y estar adelantados en las clases (5E).

En el grupo de 5l dos seforitas dijeron que les gustaria aprender de la cultura
de otros paises a través de contactar a extranjeros por medio de la red y que pudieran
contarles como es su cultura y otro joven dijo que le gustaria practicar su ingles

conversando con gente de Estados Unidos (5I).
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4. ¢Qué harias si no pudieras usar un dia completo las redes sociales?

Las diversas reacciones en el grupo de 5J no se hicieron esperar, dos de ellos
pusieron una cara de asombro como si no fuera posible tal situacion, tres nifas dijeron
que no sabrian que hacer y otro compafero menciond que hace unos meses le habian
robado su celular y que se encontraba desesperado cuando no lo tenia (5J).

En el grupo de 5 A ocho de los chicos coincidieron en que se dedicarian a estudiar
y elevarian sus calificaciones en caso de que no tuvieran acceso a las redes sociales y
solamente una nifia de ese grupo dijo que se volveria loca sin su celular (5A).

En el grupo de 5C dos jovenes dijeron que se dedicarian a realizar ejercicio todos
los dias, otro chico dijo que le gustaria empezar a leer (5C).

Dentro del grupo de 51 una chica mencioné que si no pudiera entrar a las redes
sociales por un dia le ayudaria a su mama en las labores de casa, otro joven manifesto
que le gustaria aprender otro idioma y dos mas dijeron que se saldrian con sus amigos a
jugar en la calle (5I).

En el grupo de 5E todos los jévenes coincidieron que se reunirian para platicar o

simplemente ir al jardin a platicar (5E).

5. ¢Qué problemas te ha causado el uso de las redes sociales?

En el grupo de 5J las respuestas fueron variadas, una chica menciond que uno
de los problemas que le ha causado el uso de las redes es que su novio se pone muy
celoso de los companeros que le hablan, otra chica dijo que tuvo un problema con otra
companera porque hizo una publicacion que los ofendid y un joven dijo que su mama lo
regafa por perder el tiempo (5J).

En el grupo de 5 A cuatro chicas dijeron que uno de los principales problemas que
les acarrea el uso excesivo de las redes sociales es perder el tiempo y un estudiante dijo que
en una ocasion habia recibido un virus por medio de las redes sociales y se le descompuso
su celular, situacion por la cual ya no quiere abrir los archivos que le mandan (5A).

En el grupo de 5C un alumno dijo que conocié a una chica por medio de las redes
sociales y que cuando la fue a conocer en persona era muy diferente que a las fotos y otra
nifa dijo que alguien creo otro Facebook con fotos de ella (5C).

En el grupo de 5E los jévenes dijeron que perdian mucho tiempo y que dejaban de
hacer tareas por estar en el Facebook todo el dia (5E).

En el grupo de 5l dos nifas dijeron que se ponen tristes por las publicaciones que
ven en cuanto a la violencia y que matan a muchas personas, otro chico dijo que su novia

le revisa las redes y que se enoja porque €l se conecta.
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6. El uso de las redes sociales ¢Te ha afectado en tus relaciones con otras

personas?

En el grupo de 5J tres nifas dijeron que si, porque ya no platican tanto como
amigas en persona, que mas bien lo hacen en forma virtual, una nifa dijo que si porque su
novio no le pone mucha atencion y otro chico menciona que casi nunca platica con sus
papas (5J).

En el grupo de 5 A cuatro nifas dijeron que no ponen atencion a sus papas cuando
estan platicando con ellas porque se encuentran en las redes sociales, un nifio dijo que
cortd con su novia porque se la pasaba solo viendo el face y otro chico dijo que siente que
se ha alejado de sus amigos (5A).

Dos jovenes de 5C dicen que han mejorado sus relaciones con otras personas
porque pueden platicar mas, otro nifio dice que todas sus novias las ha conocido por las
redes sociales y otra nifia dice que si se aleja mucho de su familia por estar en internet (5C).

En el grupo de 5E dos nifios dicen que cuando estan platicando con un compariero,
él no les pone atencion por estar con el teléfono y es por ello que mejor ya no le hablan,
otra nifa dice que se pelea mucho con su novio por estar en las redes sociales y que ha
empeorado su comunicacion (5E).

En el grupo de 5l un nifio dijo que platica mas a gusto con sus amigos por el
whatsapp porque puede mandar imagenes y se rien mucho, otra nifia dice que platica mas
con sus tios que viven en Celaya y otras dos nifias dicen que si platican con gente de otros

lados pero con la gente cercana casi no lo hacen.
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RESUMO: O presente trabalho busca
apresentar o0s principios basicos da
Teoria das  Operagoes Predicativas
Enunciativas (TOPE) por meio do estudo
do funcionamento dos verbos. As unidades
verbais sdo polissémicas e facilitam uma
discussao produtiva e de facil compreensao
no que diz respeito aos conceitos a serem
apresentados. O fundamento teorico para
o0 desenvolvimento deste trabalho séao
os estudos de Culioli, e diversos outros
estudiosos no Brasil e na Europa (CULIOLI,
1990; DE VOGUE, FRANCKEL, PAILLARD,
2011; VALENTIN, LE JEUNE, 2009) que
seguem a linha de pesquisa da TOPE. Nosso
objetivo é discutir os conceitos basicos, entre
eles, a construcédo de sentido, o enunciado
e as suas condicdes de interpretacado, bem
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PARA O ESTUDO DA TOPE

como o funcionamento verbal. Como nosso
foco ndo é apresentar o estudo aprofundado
de uma unidade verbal, mas apresenta-lo
como uma saida mais simples para apresentar
a teoria em questéao, utilizaremos unidades
lexicais como passar, correr e descobrir que
sao resultados de estudos realizados por
varios autores. O intuito de apresentar essa
teoria é suscitar algumas discussdes sobre
a relacdo entre gramatica e enunciacédo e
como muitas vezes compreendemos essa
gramatica de forma estatica e prescritiva
sem refletir sobre os usos que fazemos da
lingua materna. A TOPE nos proporciona
uma reflexdo muito interessante, abordando
a relagdo entre lingua e linguagem e
destacando o poder de adaptagcdao da
lingua aos usos e como tudo se constroi
dentro do préprio enunciado. Ao longo
deste trabalho, podemos observar como os
valores semanticos vdo se (re)construindo
a cada enunciado e ao fim podemos ver
a titulo de exemplo e de forma resumida o
funcionamento do verbo descobrir.
PALAVRAS-CHAVE: Enunciacao. Gramatica.
TOPE. Funcionamento verbal.

ENUNCIATION AND GRAMMAR: THE VERB
AS A SUPPORT FOR STUDYS OF TOPE

ABSTRACT: The present work seeks to
present the basic principles of the Theory of
Enunciative Predicative Operations (TOPE)
through the study of the functioning of verbs.
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Verbal units are polysemic and facilitate a productive and easy discussion regarding the
concepts to be presented. The theoretical foundation for the development of this work
are the studies of Culioli, and several other theorists in Brazil and Europe (CULIOLI, 1990;
DE VOGUE, FRANCKEL, PAILLARD, 2011; VALENTIN, LE JEUNE, 2009) who follow the
line of research of TOPE. Our objective is to discuss the basic concepts, among them,
the construction of meaning, the utterance and its interpretation conditions, as well
as the verbal functioning. As our focus is not to present the in-depth study of a verbal
unit, but to present it as a simpler way out to present the theory in question, we will use
lexical units such as pass, run and discover that are the results of studies carried out
by several authors. The purpose of presenting this theory is to raise some discussions
about the relationship between grammar and enunciation and how we often understand
this grammar in a static and prescriptive way without reflecting on the uses we make of
the mother tongue. TOPE provides us with a very interesting reflection, addressing the
relationship between language and language and highlighting the ability of language to
adapt to uses and how everything is built within the utterance itself. Throughout this
work, we can observe how the semantic values are (re)constructed in each statement
and at the end we can see, as an example and in a summarized form, the functioning
of the verb to discover.

KEYWORDS: Enunciation. Grammar. TOPE. Verbal functioning.

1INTRODUGCAO

Ha muitos estudos voltados para a compreensao do sentido das unidades, no
entanto, estes focam no trabalho com campos semanticos que estabelecem redes de
relagdes entre si. A abordagem da Teoria das Operacodes Predicativa Enunciativa, centra-
se na dinamica interativa entre as unidades do enunciado, ou seja, buscamos o conjunto
de interacbes que é estabelecido no seio do enunciado para, dessa forma, identificar
as caracteristicas proprias e singulares de cada unidade com as quais lidamos. Assim,
podemos compreender como se processa a dinamica da interacdo, como as unidades
se articulam nos enunciados e quais elementos estdo envolvidos nessa dindmica para
engendrar um determinado sentido.

Os estudos enunciativos, na perspectivada TOPE, proporcionam uma possibilidade
infinda de analise linguistica. Dentro dessa abordagem, podemos explorar a relagao entre
lingua e linguagem de modo produtivo, gerando interessantes e necessarias reflexdes
sobre o ensino de lingua materna e também sobre a nossa prépria relagcéao com a lingua.

Nessa perspectiva, consideramos a atividade de linguagem e suas operacdes
essenciais para a compreensdo da lingua e seus usos. Entendemos que a atividade
de linguagem em si € um processo complexo e quando lidamos com essa atividade de
linguagem, estamos tratando da heterogeneidade. Isso dificulta, de certa forma, pré-
definirmos conceitos e sentidos para as unidades morfolexicais, visto que dependemos
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da articulagao de diversos dominios quando nos ocupamos da linguagem. Uma unidade,
qualquer que seja, ndo pode simplesmente receber um rotulo e se estabelecer enquanto
tal em todas as suas circunstancias de uso, ou seja, na atividade de linguagem.

Dessa forma, escolhemos apresentar o verbo como objeto de estudo, servindo-
nos de suporte para explicar alguns conceitos basicos da teoria e também para tentar
esclarecer o processo de construgcdo de sentido e o funcionamento verbal segundo a
TOPE. E importante ressaltar que, nessa perspectiva, qualquer unidade lexical pode
ser analisada, independente da classificacdo gramatical. Além disso, dentro da teoria, a
classificagao trazida pelas gramaticas pode ser questionada, ja que nos enunciados as
unidades podem assumir diferentes funcdes. A teoria adota o conceito de hipersintaxe (ver
mais em Culioli (1999a)), reconhecendo as unidades de forma transcategorial, descartando
a ideia de elementos pré-classificados de forma arbitraria e como regra imutavel.

Paracompor os exemplos de verbos, usaremos como referéncia trabalhos de diversos
autores que se dedicam ao estudo da TOPE. A ideia é que este artigo seja representativo e

consiga expor da melhor forma o tipo de andlise da qual a teoria se apropria.

2 CONCEITOS BASICOS

A TOPE apresenta um carater fundamentalmente construtivista, voltando-se,
portanto, para a atividade de linguagem, destacando-se a producao e o reconhecimento
das formas, conforme Culioli (1990). No entanto, essa atividade de linguagem sera
apreendida somente quando se parte da singularidade, ou seja, através de configuragdes
especificas, como afirma o referido autor. Assim, nada é pré-estabelecido, mas construido
nessa atividade de linguagem. Consequentemente, o sentido também sera construido,
isto é, sera tratado como algo que esta em processo de construgcdo no enunciado
desencadeado e apreendido por meio do proprio material verbal que lhes da corpo. As
préprias unidades da lingua através de sua organizacdo e com base em regras tanto
sintaticas quanto entonativas vao revelar esse sentido construido, conforme explica
Franckel (2011a).

21 0O SENTIDO

Partindo dessa premissa de que nada é pré-estabelecido, mas construido no
e pelo enunciado, o sentido é algo que sera visto com outro olhar nessa perspectiva,
caminhando em um sentido contrario aquele que é tragado pelas teorias semanticas.
Desse modo, uma das primeiras coisas a se levar em consideracao € que ele ndo é central,

nao ha uma hierarquia de sentido no qual um é primeiro e os outros apenas dele derivam.
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O sentido das unidades constréi-se no e pelo enunciado, a0 mesmo tempo
em gue elas determinam o sentido desses enunciados. Nao ha sentido préprio
e sentido derivado por metafora: o valor bruto da unidade ¢ sempre um valor
abstrato, uma épura, ndo uma designacéo, € um potencial e ndo um contetdo
(FRANCKEL, 2011a, p. 23).

As unidades ndo sao um produto acabado, mas apenas apresentam um potencial
que sera desenvolvido no enunciado. Cada unidade exercera, entdo, um papel dentro
de um todo, em relacédo as outras unidades. Uma palavra ndo pode significar sozinha,
mas somente em relagdo a outras. Aqui, entramos no ponto crucial da construgdo de
sentido, a interdependéncia das unidades, ou seja, ela € sempre produto da materialidade
verbal (relagdo entre unidade lexical e enunciado). Pensar nesse ambito, leva-nos a
discutir alguns elementos que vao atuar na construcao de sentido. Entre eles, podemos
destacar cotexto, contexto que explicaremos a seguir.

Outro fator importante é que nédo existe estabilidade semantica inerente a unidade,
mas apenas estabilizacdo de sentido. Isso quer dizer que cada enunciado é Unico e
embora ele seja idéntico no que diz respeito as unidades que o constituem, a ancoragem
espaco-temporal e o préoprio sujeito serdo outros.

No entanto, o sentido so6 é apreendido por meio de parafrase e reformulagéo, como
explica Franckel (2011b). Isso quer dizer que a interacdo entre enunciador e coenunciador
é fundamental para fazer esse sentido circular, pois “o sentido provém necessariamente de
uma dinamica, de uma fluidez, de uma labilidade (idem, 2011b, p. 40)”. Se o sentido esta ligado

a organizacao propria da linguagem e se manifesta nos textos, o seu estudo € imprescindivel.

2.2 O ENUNCIADO

O enunciado é tido como meio fundamental para a construcéao e apreensao de
sentido, visto que “a linguagem, como atividade de representagcdo significativa, s6 é
acessivel através de sequéncias de texto, isto &, por meio de padrdes de marcadores que
séo eles proprios tracos de operacdes subjacentes” (CULIOLI, 1990, p. 179)'. Seguindo
essa linha de raciocinio, De Vogtié (2011, p. 75) acrescenta que “é somente na atividade
que a linguagem reside, aquém dos sistemas e dos discursos”, e, portanto, ela s6 pode ser
assimilada através dos enunciados.

Observe que fizemos uso aqui de “sequéncias” e “enunciados” que sao elementos
diferentes. A sequéncia € um pequeno encadeamento de palavras contextualizavel e
inteligivel que tem a capacidade para se tornar um enunciado, ou seja, ela ainda é abstrata,

um pré-enunciado.

' Language, which is meaningful representational activity, is only accessible through text sequences, that is, through
patterns of markers which are themselves traces of underlying operations.
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Os enunciados sao produzidos a partir da atividade de linguagem e, dessa forma,
essa atividade pode ser apreendida. Por esse motivo, o enunciado e todo o jogo em torno
de suas condi¢des de enunciacao ganham posicao de destaque no programa culioliano.

O sentido, por sua vez, se manifesta nos enunciados através dos agenciamentos,
ja que ele esta sendo construido. Entao, a medida que os marcadores sdo agenciados, o
sentido & construido. Assim, o enunciado nao pode ser considerado um resultado, mas
“um arranjo de formas a partir das quais os mecanismos enunciativos que o constituem
como tal podem ser analisados, no ambito de um sistema de representagéo formalizavel,
como um encadeamento de operacdes do qual é vestigio (FRANCKEL, 2011b, p. 44)”

Se nada esta definido de forma estavel a unidade lexical preserva também esse
carater e apresentara uma natureza variavel e deformavel da mesma forma. Assim, podera
se comportar de maneiras variadas e assumir funcdes diversas dentro do enunciado.
Podemos afirmar ainda que essa unidade sera definida pela fungcao especifica que lhe é
atribuida nas interagdes das quais participa. Em suma, a unidade lexical esta em constante

relagcdo com o enunciado do qual faz parte.

2.3 AS CONDICOES DE INTERPRETACAO DO ENUNCIADO

Considerando as unidades da lingua com valores construidos e ndo dados, tudo
sera construido no e pelo enunciado, desse modo, algumas condi¢des, que explicaremos
a seguir, sdo imprescindiveis para que possamos apreender tanto os sentidos que

circulam como o funcionamento das unidades em questao.

2.3.1 0 cotexto

Como ja citamos anteriormente, o valor das unidades é variavel, pois resulta de
interacdes, dependendo do meio uma unidade pode assumir um valor ou outro. Isso é o
que chamamos de cotexto e ele diz respeito a uma palavra ou uma sequéncia e seu meio.
Essa interacao entre as unidades mexe diretamente com o sentido que varia de acordo
com o meio préximo. Observe a alteracao dos elementos nos exemplos abaixo (parafrase

das sequéncias utilizadas por Franckel (2006)):

a) Sujeito: o tempo passa, o carro passa.

b) Complemento: passar o sal, passar batom.

c) Preposicao: chegar a noite, chegar a noite.

Vemos que, conforme o meio lexical é alterado, o sentido de passar também
é alterado. No exemplo (a), observando a relagdo entre sujeito e verbo, vemos que as

sequéncias engendram diferentes sentidos. Em “o tempo passa” temos tempo decorrido,
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como algo que nao para, mas se mantém em constancia. Em “o carro passa” temos uma
ideia de movimento/deslocamento, ou seja, um objeto que se move de um ponto a outro
e é visto por um espectador.

No exemplo (b), o verbo esta em relacdo com o complemento. “Passar o sal”,
por exemplo, diz respeito a um sujeito que pega um elemento (sal) e o entrega a outra
pessoa, encurtando a distancia. Na segunda sequéncia, “passar batom” é o ato individual
de deslizar o produto em si mesmo ou até mesmo em outra pessoa, porém a ideia &€ que
ele seja transferido para a superficie com a qual entra em contato, nesse caso, os labios.

O ultimo exemplo apresentado se trata da relagéo do verbo com a preposigéao.
Observamos que o acréscimo da preposicéao gera um sentido diferente. “Chegar a noite”,
trata-se da chegada da noite, o horario em que a noite comeca, assim dizemos, “quando
chegar a noite vamos descansar. O segundo caso, “chegar a noite” é o horario que alguém
chega, por exemplo. Podemos dizer “ele s6 vai chegar a noite”.

E interessante notar que nos casos (a) e (b) sujeito e complemento mudam suas
caracteristicas e quando isso ocorre o sentido também é alterado. Tempo e carro do
exemplo (a) sdo completamente diferentes. Enquanto tempo € um elemento abstrato sem
nenhuma propriedade palpavel (a ndo ser por sua contagem), carro € uma matéria e sua
principal fungao é deslocar-se, mover-se de um lugar a outro.

No exemplo (b), sal e batom se aproximam mais que os elementos anteriores,
podendo inclusive, nos dois exemplos, ter o mesmo sentido engendrado devido as suas
caracteristicas. Ambos sdo matéria, elemento fisico que tanto podem ser passados de
uma mao para a outra como podem ser esfregados em alguma superficie. O que os
diferencia sao as situagcdes nas quais ocorrem cada uma das situacdes, pois sao bem
especificas para cada um dos elementos. Sendo bem generalista, o sal pode ser passado
na carne, por exemplo, embora saibamos que, se explorarmos mais, provavelmente
encontraremos outras situacdes em que o sal pode ser passado em uma superficie.

Outro elemento que anda junto com este conceito é o de contexto que também

faz parte das condicdes de interpretagdao do enunciado como veremos a seguir.

2.3.2 Contexto

O cotexto ndo é o Unico responsavel pela construgdo de sentido, precisamos
esclarecer como outros fendbmenos também contribuem para isso. Assim, o contexto
entra aqui como outro elemento de fundamental importancia. Entretanto, os dois atuam
de forma diferente. Desse modo, conforme Franckel (2011b), a unidade depende do

cotexto, e a sequéncia do contexto, pois a unidade s6 adquire valor quando interage
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com um cotexto, enquanto a sequéncia precisa ser relacionada a um contexto para se
tornar interpretavel. A sequéncia, de acordo com Franckel (2011c, p. 107), “é um pequeno
encadeamento de palavras contextualizavel e inteligivel” que pode ser um sintagma (uma
subida suave) ou uma frase simples (ele fez bem em agir assim)”.

Para compreender o que de fato é o contexto, em primeiro lugar, precisamos
entender que este ndo é exterior ao enunciado, mas & gerado pelo préprio enunciado.
Nesse sentido, a TOPE caminha na direcao contraria do que é trabalhado em outras teorias
que consideram o contexto exterior ao enunciado. Dessa forma, podemos considerar que
o contexto ndo é um conjunto de dados externos a uma sequéncia, mas é gerado pela
mesma e ndo o contrario, pois se trata de uma consequéncia da identidade lexical.

O contexto é uma condigdo necessaria para a interpretacdo de um enunciado.
Valentin e Le Jeune (2009) explicam que o enunciado esta diretamente ligado ao
contexto, ja que ele s6 pode ser interpretado quando esta relacionado a um contexto. As
sequéncias se atualizam a cada novo contexto que é engendrado. Observe o exemplo de

Lima (2013) na seguinte sequéncia pré-enunciativa:

O bolo esta bom

Podemos listar trés hipoteses interpretativas para tal sequéncia que explicaremos
na sequéncia.

Na primeira hipotese, a sequéncia traz a tona uma apreciacao a respeito do sabor
do bolo. Qualquer alimento é passivel desse tipo de apreciagao e pode ser avaliado como
gostoso ou ruim.

A segunda possibilidade se trata da validade do bolo, ou seja, ele pode ser
considerado bom para o consumo, pois esta dentro do prazo de validade seguro para
ser consumido.

E, por fim, a Gltima hipotese, podemos falar de tempo de cozimento. Dependendo do
tipo de bolo ou do forno, para que esteja no ponto para consumo é necessario um periodo
de tempo para assar, assim, no momento em que o bolo esta assado, consideramos que
ele esta bom.

Essas trés hipoteses interpretativas sdo o que consideramos o contexto, ou
condicbes de interpretacdo do enunciado. Ou seja, em cada hipotese, a unidade
“bom” assume diferentes sentidos. E importante ressaltar que essas condicdes aqui
listadas ndo sao unicas e definitivas, pode haver outras possibilidades. Na perspectiva
da TOPE, tudo é sempre construido no e pelo enunciado, nada sendo definitivo
ou estavel, entdo o que mostramos aqui € sempre a titulo de exemplo para que os

conceitos sejam mais compreensiveis.
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2.3.3 As glosas

Dentre todos os conceitos apresentados anteriormente, as glosas séo o
que tornam possivel evidenciar os sentidos e trabalhar elementos como cotexto e
contexto. No entanto, é importante ressaltar que, de modo geral, as glosas fazem
parte tanto da atividade de linguagem do falante como da pratica do linguista para
seu trabalho metalinguistico.

Entretanto, o uso das glosas ndo se limita ao trabalho metalinguistico. Na
atividade de linguagem, todo e qualquer falante faz uso de glosas para reformular o que
diz e se fazer entender, é o que se chama ajustamentos. A interacdo entre enunciador
e coenunciador gera glosas naturalmente. Elas acontecem por meio de marcas como
“ou seja”, por exemplo, que ocorrem nos textos escritos. Ha ocorréncias também nos
textos orais e talvez elas sejam até mais frequentes do que percebemos, ja que nem
sempre conseguimos expressar tudo o que queremos dizer da melhor forma para o
Nosso coenunciador.

No trabalho do linguista, as glosas sdo importantissimas para a compreensao e
formalizacao do funcionamento enunciativo que esta em jogo no processo de construcao
da significacdo, conforme explica Romero (2019). E relevante salientar que, para a TOPE,
0S processos sao muito mais importantes que os produtos, no caso, os enunciados.
Desse modo, as glosas ou parafrases assumem um papel de destaque, pois por meio
delas podemos compreender o funcionamento enunciativo.

Explicando de forma mais clara a glosa é a reformulacdo de uma sequéncia. A

condicao necessaria para o uso da glosa é que a sequéncia tenha um sentido. Observe:

a) O atleta corre

b) Orio corre

c) O tempo corre

Note que a sequéncia é basicamente a mesma, o verbo correr no mesmo tempo
verbal e trocamos apenas o sujeito da oragdo. Essa pratica permite analisar o funcionamento
do verbo correr e perceber como os sentidos sdo engendrados a medida que alteramos
o sujeito da oracdo. Como ja citamos anteriormente, cada unidade de uma sequéncia é
considerada em um cotexto, e mais amplamente, em um ambiente textual (contexto).

Para mostrar na pratica a importancia das glosas no trabalho com a TOPE,
apresentaremos a seguir uma rapida explicacdo dessa metodologia de analise. Observe
a unidade verbal correr e seu cotexto nas explicagdes a seguir.

No primeiro exemplo, “o atleta corre”, evidencia-se que correr diz respeito a uma

atividade fisica, um deslocamento de forma rapida e voluntario que depende apenas do
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sujeito. A partir das caracteristicas do sujeito “atleta” como agentivo que tem capacidade
fisica e intelectual para praticar uma atividade por conta propria, correr se encaixa nessa
forma de deslocamento que citamos.

Em (b), “o rio corre”, vemos que as caracteristicas do sujeito sdo completamente
diferentes. “Rio” ndo pode ser agentivo e nem decide por si proprio o que fazer, assim,
nao se trata de uma atividade fisica, embora ainda seja um deslocamento e nao
necessariamente rapidez.

Por fim, em (c), “o tempo corre”, assim com em (b) ndo temos um agentivo. Ainda
assim, correr ndo tem o mesmo sentido do exemplo anterior. Observe que “tempo” diz
respeito a unidade cronologica, ndo ha materialidade, nem intencéo. Correr evoca apenas

a rapidez, ndo deslocamento.

3 IDENTIDADE SEMANTICA

Todo esse trabalho com as glosas, o estudo do contexto e do cotexto tem como
objetivo encontrar a identidade semantica, isto &, ela é buscada no proprio desenrolar do
processo significativo, na interacao verificada entre a unidade e seu(s) contexto(s).

A identidade de uma unidade sera delineada, entdo, a partir da pluralidade dos
empregos e de valores que surgiram nos variados textos nos quais as unidades estao
inseridas. Os itens lexicais, nesta teoria, ndo sdo vistos como um material pré-construido
que se instauram com base na organizagdo sintatica dos enunciados, “mas como um
lugar de variagdo regrada”. (FRANCKEL; PAILLARD, 2011, p. 97). Conforme afirmam os
referidos autores, isso quer dizer que a caracteristica primordial da identidade nao € um
valor, mas esta diretamente ligada ao funcionamento das unidades, pois estas nao trazem
diretamente um sentido nelas proprias.

No entanto, aidentidade nao é definida primeiramente, mas vai depender da funcdo
desempenhada pela unidade “nas interagdes constitutivas do sentido dos enunciados nos
quais ela é posta em jogo” (FRANCKEL, 2011a, p.23). Em resumo, a definicdo semantica
néo existe fora do enunciado, pois o sentido é resultado de um todo, visto que as unidades

lexicais que o compde séo, em si, maleaveis e interativas.

4 FUNCIONAMENTO ENUNCIATIVO

Vamos apresentar o funcionamento enunciativo do verbo descobrir, mostrando
que, apesar de ser um verbo prefixado e seu sentido estar, segundo a gramatica totalmente
atrelado ao uso do prefixo -des, ele tem um funcionamento Unico e ndo se mantém preso,

em termos de sentido ao prefixo. E importante ressaltar que tanto o prefixo quanto o
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verbo exercem papéis importantes na construcao da significacao, porém descobrir € uma
unidade com funcionamento e identidade préprios.

O objetivo desse tipo de analise é evidenciar os mecanismos de funcionamento
enunciativo proprios a cada verbo e o fio condutor que orienta sua articulagcdo com outras
unidades para compor os enunciados. As sequéncias utilizadas a seguir sdo adaptac¢des das
analises de Araujo (2017). Todavia, ressaltamos que os exemplos utilizados ndo representam
a totalidade da analises realizadas no referido trabalho. Nesse momento, tais sequéncias e

suas explicagdes servem para explicitar o conceito de funcionamento enunciativo.

a) Descobrir a cabeca

Observe que descobrir a cabeca diz respeito a agéo de retirar o que esta por cima
de forma a colocar a cabeca a mostra ou desprotegida. A unidade cabeca, devido ao seu
carater concreto, pode perfeitamente aceitar um objeto que cumpra a fungao de cobri-la,
como um chapéu, ou um lenco, havendo, portanto, uma compatibilidade de descobrir com
o substituto sinonimico, retirar a cobertura. Descobrir, nesse caso, € o contrario de cobrir,
no entanto, & necessario destacar que se fizermos a parafrase “descobrir uma cabeca”, o
sentido sera alterado para “encontrar”. “Cabeca”, nesse cotexto do exemplo (a), evoca que
ha dois momentos que chamaremos t, e t,. Em t,, 0 elemento “cabecga” esta coberto e, em

t,, ela esta descoberta, & mostra, evidenciando uma passagem de coberto para descoberto.

b) Descobrir a sepultura

Nessa sequéncia, o elemento “sepultura’ trata-se de algo material que de algum
modo esta fora do alcance da visdo ou do conhecimento. Consequentemente, “sepultura”
evoca a agado de ser encontrada. Vemos que ha uma passagem de escondido para
encontrado. Muitos elementos poderiam assumir o lugar de “sepultura” sem prejuizo, como
lugares e objetos. E importante ressaltar que ndo é impossivel dizer que descobrir, nesse
caso, poderia ser o contrario de cobrir, porém em termos de uso, € algo que demanda

uma situacao muito especifica na qual algo estaria encobrindo a sepultura.

c) Descobrir o segredo

Na sequéncia seguinte, “descobrir o segredo”, surge claramente o substituto
sinonimico desvendar. Devemos levar em consideracdo que “segredo” implica ndo em um
elemento de carater material, mas remete a algo mais abstrato, visto que se refere a uma
informacéao que é mantida sob o dominio de uma pessoa ou de um grupo impedindo seu
acesso aos outros. Portanto, a questdo esta diretamente ligada ao interesse de alguém
trazer essa informacéo a tona. A unidade “segredo” tem uma semanticidade muito forte no
sentido de que dificilmente se encontra um elemento para substitui-lo. Desse modo, segredo

é algo a ser desvendado. Aqui temos uma passagem do sigilo para informacéo acessada.
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d) Descobrir a digestao

Finalmente, em (d), “descobrir a digestdo”, ha um engendramento da ideia de
conhecer. A unidade lexical digestao se refere a um processo que, embora nao vejamos
acontecer, pode ser sentido, de modo que o ser humano com base em sua propria
percepgao possa senti-lo, vivencia-lo. Logico que este é um sentido bastante especifico,
uma vez que todas as pessoas normais conhecem e vivenciam a digestéo, embora, muitas
vezes, ndo se deem conta disso. A especificidade, a que nos referimos aqui, diz respeito
a casos muito especificos de salude em que as pessoas tém seu processo de digestao
prejudicado e somente quando se curam passam a vivenciar isso. Porém, essa vivéncia
é diferente, visto que é algo novo que vai ser percebido com os olhos de quem vive uma
nova fase. Descobrir, nessa sequéncia, evoca algo processual que acontece aos poucos.
Ainda ha uma passagem de t, para t,, mas lenta e gradual.

Como podemos perceber, a unidade lexical que acompanha o verbo faz com que este
assuma sentidos que se adequem a sua caracteristica. Portanto, descobrir a digestdo néo
pode se referir a retirar o que impossibilita que a vejamos, ou seja, abrir o abdémen para poder
observa-ladiretamente. Por outro lado, descobrir a sepultura, como ja afirmamos anteriormente,
pode ser associado a dificuldade de encontrar algo no meio de tantos elementos parecidos.

Com estes exemplos, gostariamos de ressaltar que embora sejam engendrados
diferentes sentidos vemos que em todos os casos ha sempre a presenca de dois momentos,
uma passagem de um estéagio para outro. De um lado, temos o0 momento t, sempre escondido,
fora do campo de vis&o ou do conhecimento. De outro lado, t, € a revelagéo desses elementos,
visto que eles se tornaram conhecidos, foram vivenciados ou apenas avistados.

Esses funcionamentos apresentados acima sao apenas uma amostra de como as

analises baseadas na TOPE podem ser exploradas.

5 CONSIDERACOES FINAIS

No desenrolar desse trabalho, buscamos trazer a tona os procedimentos e
conceitos basicos da TOPE. Por ser uma teoria de cunho construtivista, ela nos permite
deslizar pelas possibilidades que a lingua, enquanto sistema produtivo, interativo e
dinamico, nos proporciona. Desse modo, procuramos explorar de forma simples e didatica
com o uso de diversos exemplos como € possivel levantar reflexdes interessantes em
torno da lingua e seus usos.

Como vimos, para a teoria em questao, o estudo dos sentidos e do funcionamento
das unidades da lingua evoca sempre um trabalho de parafrase que sempre deve ser
cuidadoso e exaustivo. Entendemos como cuidadoso porque qualquer mudanca pode

alterar o resultado, entdo é necessaria muita atencéo. Exaustivo porque a base do trabalho
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de parafrase é fazer os sentidos circularem até que as invariancias e regularidades sejam
reveladas e assim o funcionamento da unidade estudado seja compreendido.

Ainda que rapidamente, foi possivel explorar conceitos como de cotexto, contexto,
enunciado e funcionamento enunciativo de modo a demonstrar alguns principios que
regem as analises em TOPE.

Dada a brevidade que o artigo exige, ndo foi possivel trazer um trabalho exaustivo
em torno de uma marca, todavia conseguimos abordar o funcionamento da unidade
descobrir, apresentando sua relacdo com alguns meios lexicais diferentes, identificado
os sentidos engendrados por essas relagdes.

Como resultado, explicitamos como a unidade lexical descobrir evoca sempre dois
momentos, um antes, t1, quando o elemento esta escondido, encoberto, desconhecido
e, um depois, 12, que se refere ao que foi encontrado, descoberto, revelado e assim
por diante. As analises mostram também como as relacbes que acontecem dentro do
enunciado e as caracteristicas dos elementos envolvidos agem de modo a construir tais
funcionamentos e sentidos.

Esse tipo de trabalho nos permite pensar sobre as relacbes entre lingua e
linguagem, bem como refletir sobre a nossa compreensao a respeito das construgoes

linguisticas e suas significagoes.
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RESUMEN: EI articulo reflexiona en torno a
ciertas zonas de la critica latinoamericanista
y sus debates especificos entre los afios ‘80 y
’90, los cuales comparten un rasgo en comun:
pensar sus propios lenguajes y sus relaciones
con el objeto de estudios en el marco de las
post-dicturdas de la regién por un lado, y
el de la internacionalizacién de su practica
por el otro. La perspectiva de abordaje
sera metacritica, analizando este proceso
de transformacion y puesta en debate del
latinoamericanismo. Metodolégicamente se
propone la realizacién de un breve recorrido
por sus principales puntos, para concluir
exponiendo las operaciones de construccion
de una nueva politica de la lengua critica.
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ON SOME DEBATES IN LATIN

AMERICANISM BETWEEN THE 1980S

AND 1990S. A POLITICS OF CRITICAL
LANGUAGE

ABSTRACT: The article reflects on certain
areas of Latin Americanist criticism and its
specific debates between the 1980s and
1990s, which share a common feature: to think
about their own languages and their relations
with the object of study in the framework of
the post-dictatorships of the region on the
one hand, and the internationalization of
their practice on the other. The approach
will be meta-critical, analyzing this process
of transformation and debate of Latin
Americanism. Methodologically, a brief
tour through its main points is proposed,
to conclude by exposing the construction
operations of a new critical language politics.

KEYWORDS: Latin American criticism of the
‘80s and ‘90s. Critical debates. International
Latin Americanism. Critical language politics.

1 INTRODUCCION

Las ultimas décadas del siglo XX en
Latinoamérica han estado marcadas por dos
procesos que, observados con detenimiento,
conforman los aspectos nucleares de
una época intensa en cuanto a la revision
critica del canon literario latinoamericano,
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conformado por obras de indiscutible representatividad de lo que hasta finales de los '70
se entendid como la “identidad” latinoamericana, con cierto halo aglutinante expandido
hacia el continente. Por un lado, nos referimos a la emergencia notable de una zona
del discurso literario que busca renovar las formas narrativas, alin comprometidas con
las estrategias escriturales del Boom sesentista y que prontamente es identificada
como “la nueva narrativa” ya sea latinoamericana en general, ya sea acotada a las
diversas regiones o paises (“nueva narrativa chilena”, “nueva narrativa mexicana”,
colombiana, argentina, etc.). Hablamos de escritores o grupos de escritores
nucleados en torno a manifiestos o antologias en los cuales se percibe una busqueda
de cambio que, por momentos tomara matices de verdaderos “parricidios” (como en el
Crack mexicano, el grupo Shangai en Argentina) y de revision de lo que un concepto
de “literatura latinoamericana” que desde la mirada de estos escritores de este fin de
siglo se encontraba reducido a expresiones artisticas en cierta medida esperables
por la mirada metropolitana. Esta fuerza renovadora abrevé sin dudas de un clima de
época que desde los afios 80 tomd una presencia contundente: el clima de la derrota
de las utopias setentistas, y mas profundo aun, de las utopias de una modernidad
latinoamericana nunca concretada (Bueno Chavez, 2010; Amar Sanchez y Basile, 2017).
Idelber Avelar senala este giro con el concepto de “alegorias de la derrota” (2000) que
se desacoplan de la potencia simbodlica de la novela sesentista, y comienzan a trabajar
en una practica escritural en torno al duelo. Los autores y grupos de escritores que
tienen presencia hacia finales de los 80 y durante los '90 -el Crack mexicano, el grupo
McOndo, el grupo Shangai- mixturan esta melancolia devenida de la cancelacion de las
promesas revolucionarias, con una pose de apatia frente a las certezas que esgrimia
aquel pasado y un impetu de recomienzo.

Pero en paralelo, entra en juego otro proceso, aun no concluido, de revision y
transformacién de la praxis critica latinoamericana, de los insumos y objetos con que
hasta los afilos ochenta definia su hacer y su valor cultural. Proceso de transformacion
que se comprende en relacion al dialogo particular que se comienza a entablar con
marcos de reflexion tedrica producidos desde centros epistémicos no necesariamente
latinoamericanos, comprendidos dentro del amplio horizonte de los debates sobre la
Posmodernidad: principalmente los Estudios Culturales, las Teorias Poscoloniales de
diversa extraccion, los Estudios sobre la Subalternidad. En gran medida, este concurrente
dialogo no fue ajeno a la apertura de los circuitos culturales y el acceso de los lectores
especializados a nuevos acervos bibliograficos acontecida con el fin paulatino de los
regimenes dictatoriales de la region. El encuentro con renovadas perspectivas tedricas

y su asimilacion critica efectuadas desde las condiciones politicas y sociales especificas
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del continente, permitieron procesar de manera frutifera los debates urgentes de la
agenda critica de las Post-dictaduras: pensar la construccion de memoria reflexionando
en torno a la representacion del horror, revisar las politicas de la literatura y el peso de lo
canonico y de las matrices tradicionales de escritura en la dinamica estética y artistica
de esta reconfiguracion del campo en los ‘80, reconsiderando el valor inaplazable de las
voces marginadas y subalternas que pujaban por entrar, sobre todo, de la mano de la
testimonialidad. A principios de los ochenta, la critica latinoamericana que hasta la década
anterior se debatia entre los “sociologismos” y el “inmanentismo” a los que habia sido
reducido el estructuralismo, y entre el materialismo althusseriano y la filologia, comienza
a construir sus objetos de indagacion desde otra ldgica epistemoldgica, integrando otros
debates superadores, y a través de este ejercicio, interrogandose incesantemente por su
propio estatuto escritural y cultural. En este marco observamos que entre los anos ‘80
y los '90, con modulaciones diversas, se dan las condiciones para una relectura critica
del canon latinoamericanista, revisando particularmente, mas alla de obras y autores, las
propias légicas creadoras de valor, que operaron los trabajos de “seleccion” y ponderacion
que se hallan en toda conformacién canénica. El critico Hugo Achugar (1993) se refiere
a este proceso con la metafora de “una biblioteca en ruinas”, situacion que plantea a
la praxis critica muchas mas preguntas que respuestas. Por ello, el texto de Achugar
también puede ser leido como el relato de una toma de conciencia generacional de esa
situacion frente a la cual la pregunta impostergable es “¢cémo leer entre las ruinas de una
biblioteca?” (17). La biblioteca de los estudios latinoamericanos, “la vieja biblioteca en que
hemos vivido y en la que hemos aprendido a leer” (19) esta en plena transformacion, como
asi también su horizonte ideoldgico, las formas de leer y las formas de conservar y armar
otra biblioteca: “la antigua sagrada biblioteca era racista, machista, heterosexista, elitista
y populista y si habia libros que no lo fueran se los leia con ojo racista, machista, etcétera
y etcétera. La de hoy aspira a un espacio democratico. Esa es su utopia; ese, su pecado
original” (21). En esa bisagra, Achugar reconoce la necesidad de desarticular las “lecturas
monumentales” (20), a las cuales pone en relacion con una forma de sacralizacion de las
obras que debe desmantelarse: “una version laica de la misa, es una ,lectura monumental®
que supone la inclinacién de démines, criticos y profesores frente a lo sagrado, congelado,
muerto, de la obra de arte en el museo. Es un ejercicio de la lectura ,farmacéutica®, de la
lectura mecanica, una exhibicidn de la lectura ancestral y respetuosa” (20). Frente a ello,
es necesario asirse de aquellos textos y voces subyugadas, asirse al “otro libro” (20).

De esta forma, se pone de relieve una busqueda de apertura hacia géneros que

habian quedado por largo tiempo relegados de la categoria “literarios” (las cronicas,
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las cartas de relacidon en el caso de la literatura colonial, el testimonio, las cartas, los
simples “papeles” de escritor, etc.), y esto trae de manera concomitante el rescate de
géneros y formas narrativas no asimilados cabalmente a la “serie literaria” y siempre
inquietantes para la critica: Angel Rama hablara, por ejemplo, del valor negado a los que
llama “géneros de humildes cunas”, como la cronica periodistica. Mientras que por el
anverso de este proceso, las otrora matrices consideradas mas representativas de la
“latinoamericanidad”, comienzan a verse envueltas de cierto recelo: es sin dudas el caso
del realismo magico devenido en macondismo (Kofman, 2000), exotismo, criollismo y
retdrica “de la vocacion compensatoria” (Avelar, 200: 24) que emparcha las tensiones
reales de las sociedades americanas. De esta manera, hablamos de dos procesos
complementarios en tanto ambos, desde diferentes lugares y problematicas, ponen
en el centro del debate, la necesidad de pensar la latinoamericanidad en relacion a un
mundo geograficamente y epistemoldgicamente distinto del de los setenta, éste es el de
la globalizacion y el de la pérdida de los horizontes utopicos de emancipacion, propios
de mediados de siglo XX.

Asi, el proceso de transformacion de la critica latinoamericana a partir de
estos cuestionamientos culturales abrira un espacio de visibilizacion importantisimo
para que la llamada nueva narrativa de los anos noventa comience a disputar un valor
literario, que excedera incluso los limites del continente, pero por su parte, también las
nuevas propuestas narrativas percutiran sobre el discurso critico en tanto acusan la
necesidad de poner en juego nuevos insumos tedricos acordes a las nuevas matrices
de escritura que ya no se inscriben en una latinoamericanidad pensada como relacién
preestablecida, transparente y sin conflictos entre el sujeto escritor productor y
el espacio geografico “de origen”. La escritura misma intenta generar espacios de
pensamiento poscolonial y posoccidental en términos de Mignolo, porque son textos
que comparten un rasgo en comun muy singular; el hecho de nutrirse del permanente
dialogo con el horizonte critico, ya sea ficcionalizando sus planteos al interior mismo
del mundo narrado como también produciendo una voluminosa cantidad de discursos
exegéticos que perimetran las obras propiamente dichas, tales como la escritura
de ensayos criticos, manifiestos, prologos, criticas a otras publicaciones del grupo,
polémicas con los criticos o proyectos de revistas, algunas de gran significancia para el
sistema literario como lo fue Babel. Revista de libros; son escrituras en las que prima la
necesidad de suturar el vacio critico en el que estos escritores y, en general, la “nueva

narrativa”, percibe estar?.

2 He trabajado en detalle este aspecto en el libro La nueva narrativa de los afios noventa. El Manifiesto Crack en la
teoria-critica latinoamericana, Villa Maria: Eduvim, 2015.
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2LOS ANOS '90: LA PRAXIS CRITICA CONTRA LA “NEOLIBERALIZACION” DE LOS
SABERES. LAS GEOPOLITICAS DEL PAPER.

Los criticos que con mayor asiduidad participan en los debates de la década
del '90 en la region, tomando como centro de reflexion a la propia produccion critica
latinoamericana son Mabel Morana, Neil Larsen, Antonio Cornejo Polar, Roman de
la Campa, Walter Mignolo, Nelly Richard, Saul Sosnowski, Zulma Palermo, Fernando
Coronil, Enrigue Dussel, Santiago Castro-Gémez, Beatriz Sarlo, Néstor Garcia Canclini,
lleana Rodriguez, Hugo Achugar, Carlos Rincon, Alberto Moreiras, Eduardo Mendieta,
Raul Chavez Bueno, entre los mas importantes. A partir de esta década se abre una
inflexion metacritica que la diferencia de la agenda de los ochenta, porque se comienza a
considerar los peligros que implicaria cierta modalidad de “importacion” llana, integracion
o adaptacion forzada de paradigmas remitidos a la geopolitica de lo metropolitano, y
asimismo, de sus formas de produccion del saber y estandares académicos, en el campo
de los estudios latinoamericanos. La cuestion de la autonomia de la agenda critica
y literaria latinoamericana toma un lugar protagonico en los debates. Se advierte con
preocupacion, desde las diversas voces que arman el intercambio intelectual, el progresivo
desplazamiento de la produccion de conocimiento respecto a “lo latinoamericano” hacia
un espacio que estaria fuera de Latinoamérica, tanto en el sentido espacial pero sobre
todo, en cuanto al entramado de poder territorial; por ello se sefala la incorporacion de
éstos a una relacion desigual de dominio econémico y cultural historicamente colonialista.
En otras palabras se ponen discusion los riesgos de integracion de aparatos teodricos
producidos desde condiciones académicas marcadas por la capacidad de asimilar
rapidamente problematicas culturales dentro del vasto espacio epistémico de la otredad
al campo de los estudios latinoamericanos, recelandose del progresivo “acaparamiento
tedrico” por parte de la academia norteamericana en especial. Sobre todo son los afos
‘90 los que estan marcados por este esfuerzo tedrico de pensar el lugar especifico
de la critica producida desde Latinoamérica en relacion a lo que se diagrama como
“latinoamericanismo internacional”, el cual produciria modelos teoricos para o por ésta,
no sin insumir operaciones criticas de homogenizacion y subalternizacion, e incluso, de
incorporacion de los procesos culturales latinoamericanos como vector de contraste
frente a procesos desarrollados en el occidente metropolitano. Uno de estos casos fue el
discutido estudio de Fredric Jameson, “Third-World Literature in the Era of Multinational
Capitalism” de 1986. En este sentido, algunos intelectuales comienzan a observar como
la relacion de poder de centro-periferia se reinstala solapadamente en el nuevo horizonte
globalizado, re-enmascarando otras formas de “colonialidad del saber” (Lander, 2000)

que relegan a América Latina, otra vez, al lugar de la otredad “interpretada” por el centro.
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La academia metropolitana, en especial luego de su reestructuracion en
“departamentos de area” producidos durante los ‘80, bajo los lineamientos politicos de
durante el ultimo periodo de la Guerra Fria, comienza a absorber y a producir el grueso de
los debates teoricos sobre el “latinoamericanismo” prosiguiendo una logica geopolitica
no extrafa a los intervencionismos de diversa indole. El riesgo es el rol de regulacién que
va adquiriendo respecto de lo que se dice y de lo que seria susceptible de tornarse objeto
critico. Para estos afos, para el propio Cornejo Polar (1996) es notorio el exponencial
incremento de textos criticos escritos y publicados en inglés, integrados a un circuito de
intercambios intelectuales que prescinde de lo producido en la region.

Esta situacion finisecular de los estudios criticos incide directamente en la lectura
y relectura del objeto “Latinoamérica” dentro de un nuevo discurso atravesado por los
lentes tedricos en boga en la academia norteamericana y europea y por los intereses
especificos que alliimperan. Esta produccion epistémica se comienza asi a orientar hacia
una agenda cultural basada en intereses globales que pierde muchas veces la brujula
respecto de la situacion concreta de América Latina. Este progresivo “empobrecimiento”
del discurso critico/tedrico especifico es lo que mas suspicacias despierta en el debate.
En el mercado de los bienes simbolicos, para Mabel Morana (1997b) América Latina
se reinstala como una cantera de papers. Por su parte, Nelly Richard observa que las
producciones culturales del subcontinente pasan a tener un “valor de uso”: es decir que
su principal interés radica en que permiten poner a prueba otros complejos aparatos
tedricos. (En Morafia 2000).

El mercado académico es percibido en los afos '90 como un mercado
transnacionalizado mas, con disponibilidad de discursos tedricos medianamente
adaptables, que establece un modo particular de producir saber tedrico y de ponerlo
en circulacion dentro de un espacio semi-cerrado en el que no hay una politica de
traduccion fuerte hacia el resto de América. Para Roman de La Campa (2000), esto
pone en evidencia que, mas que un campo de estudio, el latinoamericanismo globalizado
estaria impulsado por la légica de la promocién individual y una produccion tedrica-critica
continua que garantice el abastecimiento de una industria del saber. Esta iria perdiendo
progresivamente su anclaje en la especificidad de las configuraciones sociales de la
region para priorizar el saber academizado y estandarizado a los lenguajes curriculares.

La relectura del canon latinoamericano que se manifestaba como proyecto
generacional de los criticos de los afos '80, se ve interceptada una década después por
otrosintereses que,como advierte este sector de la critica latinoamericanista al que estamos
refiriendo, debe procurarse un afuera exotico que reafirme el valor del si mismo cultural

metropolitano. En este sentido, se entronizan los discursos “periféricos” y “populares”,
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“postmodernos por excelencia”, dira ironicamente Morafa (2000), en consonancia con la

idea del “uso” que acusaba Richard. En esta linea, Roman de la Campa sostiene:
El ejemplo mas importante quiza, se encuentre en el reiterado desmonte de la
modernidad literaria latinoamericana que subyace en casi todas las propuestas
subalternas y postcoloniales. Aqui se entiende por modernidad todo lo que va
de la independencia al Boom, pasando por el modernismo, las vanguardias y
el revolucionismo. EI desmonte resultante solo concibe esta larga historia en
términos de partes execrables de una gran totalidad fallida, definible como
sociedad criolla, sin mayores deslindes en cuanto a momentos historicos,
politicos o literarios. Todos caen en la misma bolsa [...] la modernidad, el
mestizaje o el criollismo que ahora se entienden como una suerte de pecado
original latinoamericana (En Morafa 2000: 83)

De la Campa pone de relieve una vision reiterada acerca del estado de los estudios
latinoamericanistas y que refieren al alto grado de homogenizacion que sufre el objeto de
estudio, perdiendo aquella especificidad tan buscada en los afos setenta por criticos
como Alejandro Losada, Angel Rama y Antonio Cornejo Polar. Mabel Morafa expone esta
situacion sosteniendo que de esta manera se da lugar “no solo a la comercializaciéon de
este producto cultural [se refiere a las que llama “nuevas modas” que teorizan sobre “el

lumpen”, “el indio

el campesino”] desde los centros internacionales, sino también a su
trasiego tedrico que intenta totalizar la empiria hibrida latinoamericana con conceptos y

principios niveladores y universalizantes.” (1998: 219).

3 UN TEXTO DISPARADOR; CORNEJO POLAR Y EL ESTADO DE LOS ESTUDIOS
LATINOAMERICANOS HACIA LA DECADA DEL ‘90

En 1997 se publica en la Revista Iberoamericana un breve articulo que Antonio
Cornejo Polar habia dado a conocer ya en el congreso de L.A.S.A (Latin American Studies
Associalism) un afno antes, en el cual articula diversas de estas cuestiones que venian
discutiéndose. El articulo se titula “Mestizaje e Hibridez: los riesgos de las metaforas”
y esta estructurado en dos partes mutuamente relacionadas; en la primera de ellas se
advierte acerca del peligro de utilizar ciertas categorias y metaforas comprometidas
con areas disciplinares de rispida relacion con la tradicion literaria local para el estudio
de las particularidades latinoamericanas; principalmente “hibridez” y “mestizaje”. Estas
resuelven en el ambito abstracto de los procesos bioldgicos las tensiones culturales
inherentes a nuestras conformaciones coloniales y poscoloniales, lavando el fondo de
violencia historica dentro de una operacion tedrica armonizadora. Estas categorias
remiten para Cornejo Polar mas a una idea de “resolucién” (y en algunos casos también
a la de esterilidad) de los elementos raigalmente heterogéneos de las textualidades

de la region. Asi, se estarian “proponiendo figuraciones que en el fondo soélo son
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pertinentes a quienes conviene imaginar nuestras sociedades como tersos y nada
conflictivos espacios de convivencia” (Cornejo Polar 1997: 341). El critico pronuncia estas
palabras en un contexto no azaroso, sino al contrario, en L.A.S.A, para un publico que
claramente se inscribe en ese campo de tensiones intelectuales entre América Latina'y
la academia anglosajona, espacio capturado por un disefo curricular universitario cada
vez mas tabulado en geopoliticas de primer y terceros mundos, y con una concomitante
sociabilidad intelectual anclada en torno al paper. Cornejo Polar apuesta por devolver el
debate al campo de las humanidades en un sentido amplio.

El segundo segmento del ensayo de Cornejo decanta de la reflexion acerca de la
imposibilidad de resolucion armoénica, y ain mas, de su caracter indeseado e improductivo.
Esta segunda parte focaliza en la procedencia de las metaforas que acaba de desmenuzar
criticamente y en el uso, podriamos decir, epidérmico, que hacen de ellas los constructos
tedricos metropolitanos. Para Beatriz Pastor, este texto que parece escindido, esta
en realidad profundamente cohesionado por una misma idea regente: “el temor a la
desaparicion de culturas subalternas en distintos procesos de dificil negociaciéon con
culturas dominantes.” (1999: 61).

En esta segunda parte, Cornejo Polar pone de manifiesto su preocupacion por
el conjunto de nuevas practicas establecidas desde la academia norteamericana que
tienden a tomar “posesivamente” el control de los discursos sobre América Latina,
en otras palabras, recalca la amenaza que se cierne sobre el derecho a hablar en los
propios términos: “alerto contra el excesivo desnivel de la produccion critica en inglés
que parece -bajo viejos modelos industriales- tomar como materia prima la literatura
hispanoamericana y devolverla en artefactos criticos sofisticados.” (1997: 343). Se
generaria un “monolingliismo” que va por carriles propios, en espacios “distintos y
distantes” (1997: 342) al de América Latina, que conlleva a la subalternizacion de los
objetos de estudios.

A consecuencia de ello, para Cornejo Polar, se esta a las puertas de “algo asi como
una subdivisidn de la disciplina” (1997: 343), dentro de los estudios latinoamericanos. Esta
“sub-zona” sera referida a partir de los afos '90 y 2000 como “el latinoamericanismo
fuera de Latinoamérica”, que divide en dos la praxis critica: “Me temo, en este sentido, que
estamos generando una extrafa critica disglosica.” (1997: 343).

Este texto de Cornejo Polar es clave porque pone sobre la mesa de trabajo
intelectual del latinoamericanismo una cuestion de fondo que no estaba siendo
considerada: la propia voz de la critica como una politica de la lengua en el sentido de
una glotopolitica. La critica asume su modo particular de habitar el espacio sonoro,

construyendo “ideologias lingliisticas” que absorben y se re-imprimen en los mundos
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socioculturales que entrama (Paul Kroskrity, 2000). La lengua con que la critica piensa y
produce la enunciabilidad del latinoamericanismo en el marco de su “internacionalizacion”,
establece evaluaciones lingliisticas que tienen un valor concreto dentro de la economia
discursiva. Latinoamérica vuelve, desde el trafico geografico de escrituras, practicas,
grafias y sonoridades, a las practicas coloniales de intercambio de materias primas por
manufacturas: un modo de usar los signos que estan en disputa en el que la plusvalia
posmoderna construye las nuevas condiciones de decibilidad para “habla[r] para si de lo
marginal, subalterno, poscolonial.” (Cornejo Polar, 1997: 343).

Desde los 70 y hasta mediados de los '80, las dictaduras de la region habian
dejado sus marcas de terror en la materia prima del lenguaje. Los regimenes dictatoriales
impusieron la racionalidad en el uso de los signos, sostiene Nelly Richard (1994),
proscribiendo toda palabra de compromiso ideoldgico en tanto disonancia respecto de
los lenguajes burocraticos y tecnificados que se apoderan de los signos compartidos.
Se asiste en estos afos a una “catastrofe del sentido” (17) que hace trizas la lengua en
comun, a partir de lo cual fracciones de la experiencia compartida ya no pueden ser
verbalizadas. En esa instancia, una parte de la practica critica latinoamericana se vuelve
notablemente metadiscursiva, problematizando las formas de acceso al pasado mediante
un detenimiento en la materialidad de las palabras, reflexionando asi, paralelamente,
acerca de la lengua critica encargada de exponer dicho acceso en los términos de
un problema a ser debatido. La violencia dictatorial comienza a ser enmarcada en
coordenadas histoéricas y politicas de largo aliento y que involucran la colonialidad como
experiencia fundante, instando a la construccion de una nueva lengua publica (José Luis
de Diego, 2007) como forma de asirse de los sentidos culturales expropiados.

En la década siguiente, la politica de la lengua critica no cierra este nucleo de
reflexiones y continlainterrogandose por las “ideologias” de sus actos de habla, enfrentando
la emergente economia de los signos que emplaza el neoliberalismo cultural, la cual
motoriza nuevas formas de la desposesion y de las ganancias metropolitanas: ganancias
poéticas que descansan sobre las exotizaciones del otro, limpidas de tensiones. Para
Cornejo Polar se avizora en estos anos el peor de los escenarios: el “poco honroso final del
hispanoamericanismo” (1997: 344), que, a pesar del tono catastrofico, debe ser leido mas

bien como un enfatico llamado a generar agendas de debates propias y comprometidas.
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RESUMO: As demandas por cursos de
Portugués Lingua Estrangeira (PLE) tem
crescido ndo apenas no Brasil, mas tambémem
outros paises onde o portugués é considerado
uma lingua estrangeira (LE). Uma prova disso
é a quantidade de estrangeiros inscritos no
exame de proficiéncia em lingua portuguesa
do Brasil (Celpe-Bras) que no ano de 2019,
segundo dados do Ministério da Educagéo
(MEC) e do Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep),
chegou a mais de 11 mil. Dessa forma, torna-
se indispensavel a preparagéo de professores
para atuar nessa area como ja foi apontado em
pesquisas (KUNZENDORFF, 1989; FURTOSO,
2001; CELANI, 2008; BATISTA e ALARCON,
2012). O presente trabalho tem por objetivo
conhecer as percepcdes dos alunos do
curso de licenciatura em Letras/Inglés da
Universidade Federal do Piaui (UFPI) sobre a
areade PLE. Paraeste estudo, foram propostas
duas perguntas de pesquisa. A primeira teve
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a intencdo de explorar as percepgcdes gerais
dos alunos sobre a area de PLE e a segunda
pretendeu abordar a relevancia dessa
area para a comunidade brasileira e para a
preparacao deles como futuros professores
de LE. Para a coleta de dados, foi elaborado
e aplicado um questionario. O corpus foi
analisado qualitativamente (DORNYEI, 2007)
e revelou que os participantes da pesquisa
demonstraram conhecer a situacéo geral da
areade PLE, além de apontar anecessidade de
serem ofertadas disciplinas para a prepara¢ao
de professores nessa especialidade.
PALAVRAS-CHAVE: PLE. Formacdo de
professores. Percepcgoes.

PREPARING NEW TEACHERS TO TEACH

PORTUGUESE AS A FOREIGN LANGUAGE

(PFL): SOME PERCEPTIONS OF A SPECIFIC
COURSE

ABSTRACT: The demands for courses of
Portuguese as a Foreign Language (PFL)
has grown not only in Brazil, but also in other
countries where Portuguese is considered a
foreign language (FL). As a proof of this, we can
point to the number of foreigners registered
for The Portuguese as a Foreign Language
exam (Celpe-Bras) that reached more than 11
thousand in 2019 according to the Ministry of
Education (MEC) and the National Institute for
Educational Studies “Anisio Teixeira” (Inep).
Thus, the preparation of teachers to work in
this area is essential and has been pointed
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in researches (KUNZENDORFF, 1989; FURTOSO, 2001; CELANI, 2008; BATISTA &
ALARCON, 2012). This paper aims to know the perceptions of undergraduate students
in the English language Program from the Federal University of Piaui (UFPI) about PFL.
For this study two research questions were proposed. The first one intended to explore
student’s general ideas about PFL and the second one approached the importance of
this area for Brazilian community and for their preparation as foreign langue teachers.
For data collection, a questionnaire was used. The corpus was qualitatively analyzed
(DORNYEI, 2007) and revealed that the participants of this research demonstrated to
know the situation of the area of PFL, besides showing the need for implementing courses
of PFL in the curriculums for teacher preparation.

KEYWORDS: PFL. Teachers preparation. Perceptions.

1INTRODUCAO

Interagir em outra lingua € uma forma de acessar diferentes tipos de informacoes,
outras culturas e outros grupos sociais, por isso a aprendizagem de linguas tem um
papel importante em nossa sociedade contemporanea. Dessa forma, as pessoas tém
sido levadas a aprender outros idiomas, principalmente como forma de melhorar seus
conhecimentos cientificos. Além disso, podemos observar que muitos cursos de idiomas,
tais como o de inglés, espanhol, francés entre outros, surgiram em contextos de lingua
estrangeira (LE) e segunda lingua (L2) para atender as demandas de aprendizes em
todo o mundo que almejam uma educacéao linguistica cada vez mais qualificada. Como
consequéncia disso, a preparacao de professores de LE torna-se fundamental para o
sucesso do processo de ensino/aprendizagem. Entre esses cursos, destacamos o
Portugués para estrangeiros que € o foco desta pesquisa e que tem crescido como area
de estudo e pesquisa.

As demandas por cursos de Portugués Lingua Estrangeira (PLE) tém crescido
nao apenas no Brasil, mas também em paises onde o Portugués é considerado uma
LE (CASTRO NETO, 2013). Pessoas em todo o mundo tém demonstrado interesse
em aprender portugués por diversas razdées que serdo discutidas mais adiante. Nesse
sentido, € necessario preparar professores para atuar nessa area implementando estudos
académicos nas universidades. Com base nessas ideias, o objetivo deste trabalho é
conhecer as percepcdes dos alunos do curso de licenciatura em Letras/Inglés da UFPI
sobre a area de PLE.

Neste trabalho, pretendemos responder as seguintes perguntas: O que os alunos
do curso de Letras/Inglés da UFPI reconhecem sobre a area de PLE? De que maneira
eles percebem essa area para a comunidade brasileira e para sua preparagao para o

mercado de trabalho?
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Este artigo esta dividido em sete secbes principais. Primeiro, traremos uma
breve historia do PLE e falaremos sobre as demandas nessa area. Em segundo lugar,
discutiremos a implementacdo da area na Universidade Federal do Piaui (UFPI) e a
preparacao de professores. Em terceiro lugar, apresentaremos a analise e interpretacéao

dos dados coletados. Por fim, teceremos nossas consideragodes finais.

2 RETROSPECTIVA DO PLE

O ensino de Portugués Lingua Estrangeira (PLE) como campo pratico tem existido
no Brasil desde o periodo da colonizacdo (ALMEIDA FILHO, 2012a; FERRACO e BONFIM,
2007), quando os colonizadores portugueses passaram a ensinar a lingua portuguesa aos
povos indigenas brasileiros como forma de facilitar a comunicacao e a interacéo social
entre ambos. Consequentemente, eles poderiam catequizar os indigenas e explorar mais
facilmente as fontes naturais na regido. Durante este periodo, parece razoavel inferir que
0 ensino era baseado em gramatica e tradugéo, permanecendo assim até 1930 quando
comegaram a emergir novos métodos e abordagens como o Método Direto.

Ja como uma area académica de estudos e pesquisas ligadas a Linguistica
Aplicada (LA), é possivel afirmar que o PLE tem seu inicio em 1989 com a publicacdo da
primeira coletanea de artigos sobre PLE coordenada pelo Professor Dr. José Carlos Paes
de Almeida Filho.

A partir de entdo, podemos observar uma série de acontecimentos importantes
que levaram ao desenvolvimento dessa especialidade do ensino de linguas tais como: a
criagéo do Mercado Comum do Sul (Mercosul) em 1991 constituido pelo Brasil, Argentina,
Uruguai e Paraguai no qual o ensino/aprendizagem do portugués e do espanhol ganha
destaque nos sistemas educacionais dos paises membros; a fundacdo da Sociedade
Internacional de Portugués Lingua Estrangeira (SIPLE) em 1992 a partir do Ill Congresso
Brasileiro de LA realizado na Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP); a criacéo
do Certificado de Proficiéncia em Lingua Portuguesa do Brasil para Estrangeiros (Celpe-
Bras) pelo Ministério da Educacédo (MEC) em 1993 que teve sua primeira aplicagdo em
1998; e a criacao do primeiro curso de graduacgao para a formacgao de professores de PLE
na Universidade de Brasilia (UnB) em 1998.

Nesta pesquisa o0 que nos interessa é uma preparacao inicial de professores
para atuar no ensino do PLE. Sabemos que até meados dos anos 1990 néo existia uma
formacgao plena nessa especialidade e os professores que atuavam no ensino do PLE eram
profissionais formados em cursos de licenciatura em Letras Portugués Lingua Materna
(PLM) ou aqueles que possuiam uma graduacdo em qualguer area do conhecimento.

Contudo, é inegavel que os professores que passaram por uma preparacdo especifica

coriorr |

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V



e sdo conhecedores das teorias de ensino/aprendizagem de linguas sejam os mais

capacitados para ensinar uma LE do que aqueles que nao tiveram tal preparagao.

3 DEMANDAS POR CURSOS DE PLE

Desde os anos 1950 ja havia demandas por cursos de PLE no Brasil e, na década
seguinte, esses cursos passaram a ser oferecidos nas universidades brasileiras e
também em algumas universidades dos Estados Unidos. Além disso, materiais didaticos
para ensinar Portugués estavam sendo elaborados como o livro Modern Portuguese
(ALMEIDA FILHO, 2012a). Nas décadas seguintes, as demandas continuam a crescer.

Segundo Kunzendorff (1989), o crescente interesse em aprender portugués em
grandes metrdépoles, como Sao Paulo desde os anos 1980, veio com a chegada de muitos
empresarios ao Brasil, fazendo aumentar o numero de cursos de PLE naquela época.

Atualmente, podemos perceber que o Brasil tem sido escolhido como destino
por muitas pessoas ao redor do mundo. Algumas das razbes para isso podem estar
relacionadas ao fato de o Brasil fazer parte dos paises emergentes nas areas politico-
econdmica e tecnoldgica, também por sua producao artistico-cultural e sua participacao
esportiva. Consequentemente, muitas pessoas vém ao pais para negocios e intercambio
cultural, tornando o pais um local onde circulam muitos turistas e trabalhadores; outros
vém para estudar em uma universidade brasileira através de um programa de graduacao
ou pos-graduacéo, principalmente falantes de espanhol (LEROY & SOBRINHO, 2011).

Outro fator que pode ter contribuido para o interesse por cursos de PLE é arelagao
comercial estabelecida entre o Brasil e os paises falantes de espanhol da América do Sul
(cf. CARVALHO, 2012; DINIZ, 2012; OLIVEIRA, 2013). Além disso, & importante dizer que
as politicas linguisticas voltadas ao PLE, como o Celpe-Bras, ajudam a area a se tornar
mais forte e mais visivel e, portanto, precisam de constantes investimentos do Estado.

Para se ter umaideiadaquantidade de demandas, recorremos adados do Ministério
da Educacéo (MEC) e do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio
Teixeira (Inep), no qual constamos que em 2019, chegou a mais de 11 mil o nimero de
estrangeiros inscritos para a realizacao do exame Celpe-Bras. Isso evidencia o interesse
das pessoas ao redor do mundo em aprender portugués, em especial a variante brasileira.

A visibilidade que o PLE tem no mundo faz com que ele seja bastante procurado
como mostrado ao longo dessa sec¢ao. Devido a isso, tem surgido muitas pesquisas que
tentam entender os fendbmenos da linguagem envolvidos nessa especialidade. Além do
mais, a preocupacdo com a preparacdo de professores para o ensino de PLE é assunto
constantes entre estudiosos da area (FURTOSO, 2001).
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4 IMPLEMENTAGAO DO PLE NA UNIVERSIDADE

Como discutimos na secéo anterior, a area de PLE tem crescido. Percebendo
essa realidade, Almeida Filho (2012b) apontou a necessidade de implantar essa area nas
instituicdes de ensino superior no Brasil em seu artigo denominado A Implementacéo do
PLE nas Instituicées.

Essa implementagéo € uma forma de preparar professores de PLE a curto prazo
em razao das crescentes demandas. Esse processo se daria através da oferta de uma
disciplina embasadora aos alunos de licenciatura em Letras para que possam ser iniciados
no ensino dessa especialidade.

Ha muitas universidades que notaram a importancia da area de PLE e tém
desenvolvido pesquisas e atividades a ela voltadas como a Universidade de Brasilia (UnB),
a Universidade Federal da Bahia (UFBA), a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)
entre outras.

Na Universidade Federal do Piaui (UFPI), conseguimos encontrar um trabalho de
conclusdo de curso (TCC) relacionada a area de PLE que surgiu em 2016 (FERNANDES,
2016, no prelo) intitulado “The Teaching of Portuguese as an Additional Language at UFPI: A
long way to go”. No trabalho, foi explorado a situacao do ensino de PLE na UFPI e as atitudes
de alunos estrangeiros com relacdo a lingua portuguesa e a cultura brasileira. Foi observado
a falta de politicas publicas para o ensino dessa especialidade assim como a falta de cursos
mais elaborados para atender as demandas de aprendizes vindos de outros paises.

No ano seguinte, surgiu uma disciplina optativa denominada Reflexbes sobre
Linguistica Aplicada e Formacéo de Professores no curso de licenciatura em Letras/Inglés,
na qual foram conduzidas discussdes sobre assuntos envolvendo a area de PLE com os
alunos. A referida disciplina serviu como fonte de dados para a realizagao desta pesquisa.

Ao final da disciplina, foi realizado um evento intitulado Primeiro Seminario de
Portugués como Lingua Estrangeira (I SEMPLE), aberto a toda a comunidade académica
interessada. O evento, organizado pelos alunos da disciplina e por alguns professores,
abordou temas na area de PLE que justificaram a relevancia de sua implementagao na
UFPI. Além disso, contou com a participacdo de pesquisadores brasileiros da area por
meio de videoconferéncia. Os alunos também participaram das discussdes como parte
da avaliagcdo da disciplina. Eles apresentaram oficinas utilizando temas pertinentes, tais
como a histoéria do ensino de PLE no Brasil, o exame Celpe-Bras, planejamento, material
didatico, PLE e cultura.

Conforme observado nos paragrafos anteriores desta secao, a UFPI ja deu alguns
passos para o desenvolvimento de pesquisas e a promocéao de eventos dentro da area de
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PLE. Isso é considerado positivo, pois ha necessidade de disciplinas para a preparagao
de professores de PLE, pesquisas e até publicagdes nas universidades brasileiras

envolvendo essa especialidade.

5 PREPARANDO PROFESSORES DE PLE

No Brasil, na década de 1980, professores sem uma formagao minima ministravam
aulas em cursos de portugués para estrangeiros. Esses profissionais eram contratados
sem levar em consideracao as praticas pedagogicas, métodos e abordagens que estao
interligados ao ensino de linguas.

De acordo com Kunzendorff (1989, p.22)

A maioria das escolas ndo da muita importancia para a formagdo em
Linguistica e Linguistica Aplicada de seus professores. O requisito de
recrutamento, na escolha do profissional fica a nivel de ser falante nativo
com formagéao universitaria, ndo se levando em conta sua area de atuagao.
Psicologos, geologos, estudantes de teologia, jornalistas e até mesmo
normalistas estdo desempenhando a funcéo de professores de segunda
lingua. (KUNZENDORFF, 1989, p.22)

Nos dias atuais, ainda podemos encontrar “professores” que ndo possuem
conhecimentos especificos sobre ensinar uma LE atuando no ensino de PLE e de outras
linguas, o que requer uma formacgéo especifica. Alguns ministram aulas apenas por
serem falantes competentes do idioma. Além disso, segundo Cavalcanti e Santos (2002,
apud DUTRA, 2010) existe um grande numero de professores de portugués como lingua
materna (PLM) trabalhando com o ensino de PLE sem ter tido experiéncia com o ensino/
aprendizagem de uma LE. Desse modo, podemos observar que ndo mudou muita coisa
daqguela época até agora com relacdo a relevancia que algumas instituicdes de ensino
dao a preparacao de seus professores.

Batista & Alarcon (2012) defendem uma educacdo linguistica de qualidade e
ressaltam que o ensino/aprendizagem do PLE deve ser conduzido por profissionais com
uma formacao em Letras, ndo somente aqueles formados em PLM, mas por profissionais
com uma visado voltada para a LE. Nesse sentido, sabemos que os professores com uma
preparacéo especifica sdo os mais adequados por compreender os processos praticos e
cognitivos envolvidos no ensino/aprendizagem de uma LE.

Em geral, o professor de PLE & um profissional formado em um curso de
licenciatura em Letras na modalidade LE. A formacéo especifica do profissional que atua
na area de PLE ainda ¢ alvo de grande interesse pelos pesquisadores que tem se aplicado
ao estudo do assunto. Segundo Grannier (2000), o professor de PLE & um profissional

que é especialista e conhecedor de ao menos trés areas: a lingua portuguesa, pois possui
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conhecimentos das estruturas gramaticais e suas variacoes; o processo de aquisicao de
uma L2, conhece os exercicios para essa finalidade e sabe qual o melhor momento de
falar e de ouvir; e as abordagens de ensino/aprendizagem de uma L2, tem conhecimento
dos métodos e por isso sabe os pros e contras de utilizar cada um, escolhendo o momento
adequado de usa-los.

Na literatura, podemos encontrar pesquisas na area da LA que mostram a
importancia de se preparar professores de PLE (cf. FURTOSO, 2001; COITINHO, 2007;
DUTRA, 2010; JESUS, 2015; FERREIRA e AZEVEDO, 2016; entre outros). Além do mais,
Celani (2008) aponta uma preparacdo académica especial, que é obrigatoria para ser
professor. Ela defende o ensino de lingua reflexivo, e considera isso importante para
garantir que os valores culturais estrangeiros presentes nesse processo de aprendizagem
sejam compreendidos a partir de uma posicao critica a fim de formar cidadaos.

Para a preparacao de novos professores de PLE, além da especializagdo na
area, disciplinas sdo ofertadas para alunos de licenciatura em Letras nas universidades
brasileiras. Eventualmente, os alunos graduados terdo uma preparagao minima para ensinar
essa especialidade em instituicdes de linguas no Brasil ou até mesmo em outros paises.

Poucos professores possuem um grau especifico de formacéo inteiramente
voltada para o ensino do PLE, pois ha poucas universidades como a Unb e a UFBA que
oferecem cursos de licenciatura voltados para essa especialidade. Dessa forma, para
atender as demandas do mercado, ha a necessidade de uma preparacao emergencial
de professores de PLE que pode ser feita com a insercao de pelo menos uma disciplina
nos cursos de licenciatura em Letras. Necessidade essa que encontra apoio em um
documento oficial chamado Carta de Pelotas.

A Carta de Pelotas, redigida em 2000, propde que sejam incluidos nos curriculos
dos cursos de Letras conteudos que contemplem com destaque as areas da Linguistica
Aplicada e Ensino do PLE. Portanto ha uma necessidade de se oferecer pelo menos uma

disciplina de PLE nos cursos de licenciatura para preparar professores.

6 METODOLOGIA DE PESQUISA

Esta & uma pesquisa de natureza qualitativa, ou seja, que busca compreender um
contexto social, crencas e ideias de determinado grupo de pessoas por meio da coleta
e anadlise de dados ndo numéricos (GERHARD & SILVEIRA, 2009, p.32; ZANELLA, 2006,
p.99 apud SILVA, 2015). Segundo Dérnyei (2007, p. 28), a “pesquisa qualitativa preocupa-
se com subjetividade, opinides, experiéncias e sentimentos dos individuos. Portanto,
esse tipo de pesquisa esta alinhado com o objetivo do nosso estudo que é conhecer as
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percepcoes que os alunos do curso de licenciatura em Letras/Inglés da UFPI tém sobre
a area de PLE.

Os participantes deste estudo sdo alunos do curso de licenciatura em Letras/
Inglés da UFPI. Eles cursavam o sétimo semestre e cursaram uma disciplina de PLE que
teve como objetivo discutir assuntos pertinentes a essa especialidade como a preparacao
de professores. Para isso, aplicamos um questionario on-line para 8 desses alunos através
da plataforma SurveyGizmo.

O questionario foi elaborado com onze questdes, comecando das mais gerais
para as mais especificas. Dez das questdes eram de respostas abertas e apenas uma
exigia resposta fechada. Fizemos o questionario da forma mais clara possivel para que
os participantes pudessem entender e evitar ambiguidades. Além disso, disponibilizamos

formas de nos contatar caso surgissem duvidas durante o entendimento das questoes.

7 AS PERCEPCOES DOS ESTUDANTES SOBRE O PLE

Estasecado apresenta a analise dos dados coletados. A analise foi realizada através
da leitura e interpretacao das respostas dos participantes. Dessa forma, selecionamos
algumas passagens e sintetizamos os dados organizando-os em temas. Por questdes de
ética, os alunos que forneceram os dados para a analise serdo chamados de respondentes

como forma de proteger suas identidades (PAIVA, 2005).

71INTERCAMBIO CULTURAL COM FALANTES DE OUTRAS LINGUAS

Ao ler os dados coletados através do questionario, constatamos que todos os
respondentes do nosso estudo tiveram contato com pessoas de varias nacionalidades
dentro e fora da UFPI: norte-americanos, mexicanos, italianos, colombianos, peruanos,
africanos, venezuelanos, dinamarqueses, chineses, entre outros.

De acordo com os respondentes deste estudo, o contato foi rico em trocas
culturais e conhecimentos linguisticos. Podemos observar isso a partir de suas vozes
mostradas abaixo:

Respondente 5: a experiéncia [de contato com estrangeiros] foi uma
experiéncia interessante, pude aprender muito mais sobre aspectos culturais
e sociais [...].

Respondente 6: a experiéncia foi muito boa; eu pude melhorar meu inglés [...].
Respondente 8: [...] recebi uma colombiana em casa por quase trés semanas.
A experiéncia foi rica. Eu pude aprender um pouco de espanhol e conhecer a
cultura do pais dela.

Acreditamos ter sido muito importante o intercambio cultural vivenciado pelos
participantes desta pesquisa. Segundo Lévi-Strauss (1993, apud ROTTA & CHAGAS,
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2014) ha progresso quando uma cultura entra em contato com outra(s) cultura(s). Dessa
forma as trocas culturais levam as sociedades ao progresso.

Nos dias de hoje nos encontramos rodeados de falantes de diferentes linguas
e muitas vezes quando interagimos com eles, experienciamos trocas culturais
enriguecedoras o que foi 0 caso dos nossos participantes. Isso deve no motivar para que
possamos melhorar o ensino/aprendizagem de linguas, em especial o do PLE centro de

nossa atencao.

7.2 O ENSINO DO PLE NO BRASIL E NO EXTERIOR

Nas respostas dos respondentes ficou evidente que eles reconhecem a expansao
do ensino de PLE no Brasil e no exterior assim como aimportancia de preparar professores
para atuar nessa especialidade. Eles reconhecem também: o interesse que os estrangeiros
tém na lingua portuguesa; o surgimento de estudos académicos nessa area tanto no
Brasil quanto no exterior; programas de intercambio que envolvem o PLE (fulbright); e a
presenca de estudantes estrangeiros na universidade (intercambistas). Algumas dessas
ideias podem ser confirmadas pelas vozes dos respondentes apresentadas logo abaixo:

Respondente 5: [...] a area de portugués para estrangeiros tem crescido cada
vez mais no Brasil [e] no exterior [...].

Respondente 2: [a area] é relevante para a preparagdo de professores de
linguas.

Respondente 7: ¢ uma area de estudo que tem ganhado destaque em
pesquisas no Brasil e no exterior. Sabemos que varios estrangeiros buscam
aprender a lingua, [...].

Como podemos observar, a disciplina de PLE que os respondentes cursaram
contribuiu, de alguma forma, para sua preparacao inicial de modo que fez com que eles
refletissem sobre a situacdo dessa area. Portanto, acreditamos que disciplinas como
essa devam ser implementadas nos curriculos de licenciatura em Letras de outras
universidades pelo Brasil. Isso pode fornecer uma preparagao inicial aos professores

para atender as crescentes demandas.

7.3 RAZOES PARA APRENDER O PORTUGUES DO BRASIL

De acordo com os respondentes, os falantes de outras linguas tém o interesse em
aprender o portugués do Brasil para os seguintes propositos: oportunidade de trabalho,
turismo, estudos culturais, apreciacdo pelo som da lingua, intercambio e imigragao. Essas
sdo algumas das explicagdes que os respondentes forneceram para justificar a presenca

de estudantes vindos de outros paises nas universidades brasileiras e fora delas). A
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seguir, nas vozes dos respondentes, as razdes pela qual os falantes de outras linguas
querem aprender o portugués sao:
Respondente 5: Intercambio, programas que permitem aos estudantes estudar
[...] em outro pais, imigracao [...].
Respondente 3: por motivos de trabalho ou estudos, para ingressar em uma
universidade brasileira.
Respondente 8: pelo som da lingua, e também pela cultura brasileira ser
bastante rica e interessante [para os estrangeiros].

Em conformidade com as opinides dos respondentes aqui apresentadas,
Kunzendorff (1989) menciona que os estrangeiros chegavam ao Brasil com objetivos
comerciais €, na maioria das vezes, traziam consigo seus familiares. Leroy e Sobrinho
(2011) confirmam o que Kunzendorff (1989) e os respondentes deste estudo dizem. Os
autores listam varias razdes pelas quais estrangeiros vém ao Brasil. Algumas delas estdo
relacionadas a estudos, turismo, trabalho entre outros. Nas palavras dos autores:

O ensino da variante brasileira da lingua portuguesa tem atraido um numero
crescente de aprendizes. [Eles vém para participar] de um curso de graduacao
ou pos-graduacao no Brasil. [Eles também vém para] negdcios e intercambio
cultural. [...] (LERQY e SOBRINHO, 2011, p1920)

Podemos notar que ha muitas razdes que levam os falantes de outras linguas
a aprender a variante do portugués brasileiro. E interessante mencionar também
que algumas das razbes aqui apresentadas pelos respondentes ja foram apontadas

anteriormente em pesquisas na area de PLE.

7.4 A INCLUSAO DO PLE NA UFPI

Para os respondentes, a incluséo de acgdes voltadas ao ensino/aprendizagem do
PLE na UFPI e em outras universidades é necessaria como forma de valorizar nossa
cultura e lingua. Além do mais, isso € uma forma de atender as crescentes demandas
de estudantes estrangeiros e de outros grupos de estrangeiros que vivem no Brasil e no
exterior. Sendo essa uma maneira de inclui-los na sociedade. Os respondentes acreditam
que ha beneficios para os estrangeiros e para a comunidade brasileira se houver a
inclusao do ensino do PLE nos cursos de licenciatura em Letras, conforme apresentado
nos seguintes trechos:
Respondente 4: [...] ha estrangeiros que nao tém a oportunidade de aprender
portugués [formalmente], entdo seria 6timo [a implementagéo] de cursos de
portugués para estrangeiros como forma de inclui-los na sociedade.
Respondente 8: [...] a comunidade de estudantes de outras nacionalidades
tem crescido. Acredito que deveria haver acdes na universidade [UFPI] que

proporcionassem uma melhor recepcéo para essas pessoas [...].
Respondente 3: mostraria que valorizamos nossa cultura e lingua.
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Ainda segundo eles, uma introducao dessa especialidade na formacao pode
ampliar a visdo dos graduandos sobre o ensino de linguas, cultura e identidade além de
trazer novos desafios para os estudantes dos cursos de licenciaturas.

Para os respondentes deste estudo, a implementacédo do PLE nos cursos de
licenciatura em Letras € uma forma de preparar professores de linguas fazendo com
que aprendam novos métodos de ensino e aperfeicoem a compreensdo do processo
de ensinar e aprender uma LE. Além disso, eles mostraram reconhecer a importante
diferenga entre ensinar portugués a brasileiros nativos e a estrangeiros. Algumas dessas
ideias podem ser identificadas nos seguintes trechos:

Respondente 3: [0 PLE] é uma éarea na qual podemos trabalhar com esta
preparacao.

Respondente 2: [...] estaremos mais preparados para o mercado de trabalho.
Conheceremos as metodologias apropriadas para ensinar o portugués, [...]
[nos] proporcionando uma boa preparagao.

Respondente 7: [..] abriria mais possibilidades para os alunos [futuros
professores de linguas] [...] eles poderiam ensinar [portugués] para estrangeiros.

Conforme observado nos trechos acima, os respondentes consideram importante
que sejam ofertadas disciplinas de PLE nos curriculos de cursos de licenciatura em Letras

da UFPI como forma de proporcionar uma preparacao inicial aos professores.

7.5 OUTRO CAMPO PROFISSIONAL

Os respondentes percebem a importancia de cursar disciplinas de PLE como uma
forma de preparacdo para o mercado de trabalho. Para eles, a inclusao de disciplinas
de PLE pode contribuir para sua carreira profissional, pois além de trabalharem como
professores de inglés, podem também atuar como professores de PLE. Essas ideias
podem ser confirmadas a seguir:

Respondente 2: [..] mais possibilidades de trabalho. O formando além
de ensinar inglés [..] ele teria a possibilidade de ensinar portugués para
estrangeiros.

Respondente 8: [...] novas oportunidades surgiriam no mercado de trabalho
para os profissionais [de lingua] formados [...].

Respondente 5: se houvesse a oportunidade de um dia ter a experiéncia de
ensinar portugués a estrangeiros, estaria preparado [...].

Em relagao aos profissionais mais preparados para ensinar PLE, os respondentes
elegeram aqueles que tém uma formagéao plena em PLE como bastante indicados. Ja os
menos indicados foram os falantes nativos brasileiros que ndo possuem uma preparagao
especifica na area. Isso mostra que os alunos tém uma percepcao apurada em relagcao
ao nivel de preparagéo mais indicada para ensinar uma LE, o que é esperado dos nossos

futuros professores de linguas.
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7.6 INTERESSE NO ENSINO DO PLE

Os entrevistados mostraram-se interessados em ensinar o portugués para
estrangeiros. Para eles seria gratificante ter uma oportunidade como essa. Eles acreditam
gue ensinar sua lingua materna como LE ou L2: 1- os torna profissionais mais preparados;
2- proporciona uma nova experiéncia de ensino; 3- € uma forma de mediar o contato com
outros povos e culturas; 4- torna a area forte; 5- prepara novos profissionais de idiomas.

Entre os entrevistados, apenas um mencionou que ja teve a experiéncia de ensinar
o portugués para falantes de outras linguas de forma informal. Isso € um dado importante
que mostra a necessidade de preparacdo profissional na area.

Ao se atentar aos dados aqui analisados, fica claro a necessidade de investir em
uma politica linguistica de formacao de professores de PLE como forma de promover a

cultura brasileira e a lingua portuguesa.

8 CONSIDERACOES FINAIS

Através da consulta da literatura do campo que reivindica o fortalecimento do
ensino/aprendizagem do PLE, buscamos insights partindo das demandas atuais, da
preparacédo de professores e da necessidade de se desenvolver pesquisas na area
dentro das universidades.

Como vimos ao longo da leitura, o ensino de PLE no Brasil tem uma longa histéria
surgindo no periodo de colonizagao. Muitos sdo os estudos que tem contribuido para o
desenvolvimento da presente area como apresentado ao longo do trabalho. Esta pesquisa
abordou as percepcdes de alunos do curso de Letras/Inglés da UFPI sobre a area de
PLE e mostrou a necessidade de implementar disciplinas de PLE nas universidades para
preparar professores.

Para guiar o estudo foram propostas as seguintes perguntas que foram
respondidas na apresentacdo dos dados: o que os alunos do curso de Letras/Inglés da
UFPI reconhecem sobre a area de PLE? De que maneira eles percebem essa area para a
comunidade brasileira e para sua preparacao para o mercado de trabalho?

Os resultados mostraram que os participantes deste estudo demonstram conhecer a
situacéo da area de PLE no Brasil e no exterior citando as crescentes demandas por pesquisas
e por profissionalizagcao. Além disso, eles percebem a relevancia dessa area para a comunidade
brasileira e para os falantes de outras linguas que vivem no Brasil. Eles veem oportunidades
de trabalho para professores com uma preparacdo na area. Portanto, as universidades devem
ofertar disciplinas de PLE nos cursos de licenciatura em Letras para preparar os novos

professores e ampliar seus interesses e possibilidades de atuacao profissional.
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Esperamos que esta pesquisa contribua para conscientizar acomunidade académica

da UFPI e de outras universidades sobre a necessidade de se investir na area de PLE.
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RESUMO: O objetivo desta comunicagao é
discutir do ponto de vista tedrico-metodoldgico
a formagao docente no contexto atual da
universidade publica, considerando as formas
nas quais essa formagao tem acontecido e
os desafios decorrentes da complexidade da
sociedade contemporanea. Nao é possivel
compreender a formacao de professores sem
a presenca da atividade leitora/escritora, que,
segundo Gramsci, torna o educador intelectual
organico, o condutor de um conjunto de
saberes, com os quais individuos tornam-se
cidadaos corresponsaveis e coparticipantes
nas decisdes politicas. Tomo como referencial
tedrico as proposicdées de Bakhtin (2010a,
2010b, 2016), Nascimento (2014), Moura (2009,
2014, 2016), para os quais a formacao docente
requer desafios e objetivos coadunados com
a complexidade da sociedade pds-moderna.
Tomo como corpus de investigacao, relatos
de professores no Estagio Supervisionado
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em Lingua Portuguesa, discutindo formas de
pensar e agir de professores em sua formagao
inicial. Os resultados obtidos apontam ainda
para perspectivas de ensino atreladas as
concepgoes tradicionais, requerendo-se uma
reversdo no que diz respeito a insercdo ou
mobilizagdo de tais praticas no ambito da
educacao basica.
PALAVRAS-CHAVE: Formacéao
Contexto atual. Perspectivas criticas.

docente.

TEACHER EDUCATION: PARAMETERS AND
CHALLENGES IN THE CONTEXT OF THE
CURRENT SOCIETY

ABSTRACT: The purpose of this
communication is to discuss, from a theoretical
and methodological point of view, teacher
education in the current context of the public
university, considering the ways in which this
formation has taken place and the challenges
arising from the complexity of contemporary
society. It is not possible to understand the
formation of teachers without the presence of
the reading/writing activity, which, according
to Gramsci, makes the intellectual educator
organic, the driver of a set of knowledge, with
which individuals become co-responsible
citizens and coparticipants in  political
decisions. | take as a theoretical reference
Bakhtin (2010a, 2010b, 2016), Nascimento
(2014), Moura (2009, 2014, 2016) propositions
for which teacher training requires challenges
and objectives in line with the complexity of
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postmodern society. | take as corpus of research, reports of teachers in the Portuguese
Supervised Internship, discussing ways of thinking and acting of teachers in their initial
formation. The results obtained also point to teaching perspectives linked to traditional
conceptions, requiring a reversal regarding the insertion or mobilization of such practices
in the scope of basic education.

KEYWORDS: Teacher training. Current context. Critical perspectives.

1 INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho é discutir alguns parametros pelos quais se dar a
formagao docente no contexto atual da Universidade Publica. Nesse ambito, considera-
se 0 modo como ocorre essa formacao no contexto da sociedade contemporéanea, mais
especificamente na Hipermodernidade. Dado esse contexto, é necessario construirmos
instrumentos pelos quais os docentes tenham acesso a informagéo, aqui compreendida, de
acordo com Moura (2014) “como uma ampla e significativa informacao tedrica, no sentido
mais profundo desta palavra”, o que requer a apropriacao de diferentes saberes, que, por
sua vez, capacitam tais profissionais a compreender e intervir n(a) realidade, construida em
diferentes acdes de linguagem, caracterizadas como dinamicas heterogéneas e instaveis.
Nesse sentido, a formacao docente requer o entendimento das formas de funcionamento
da sociedade, em seus diferentes espacos, instancias e contextos.

Segundo Telles (2004), a educacao de professores com enfoque na competéncia
volta-se para os conteudos, habilidades e desempenho destes no ambito do espaco
escolar. Para o autor (idem), esta abordagem esta alicercada em modelos empirico-
analiticos e esta ligada a arquivos ou inventarios que explicitam os conteldos e as
habilidades necessarias para que o professor cumpra determinadas tarefas seguindo
determinados conjuntos de estratégias, considerados como adequados e suficientes a
um bom desempenho profissional.

Por outro lado, ha de se pensar uma formagao que possa ir além da apropriacao
de conhecimentos ja reificados ou consolidados, assim como uma formagéo baseada na
aquisicao de habilidades técnico-pedagogicas e pseudocientificas. Assim, € necessario
pensar tal formacao, que possa romper com a perspectiva da racionalidade técnica, o que,
segundo Telles (2004), esta alicercada na ideia de que os professores precisam aprender
um conjunto de técnicas e comportamentos apropriados ao seu “bom” desempenho em
sala de aula.

A partir das reflexdes acima realizadas, discuto o espaco de formagao docente
como um lugar de intervencgao reflexiva e engajada na sociedade. Por essa perspectiva, a

educacéo dos professores, numa o6tica transformadora, requer destes novas concepcgoes
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epistemoldgicas acerca do que € ensinar e aprender, o que vai muito aléem do dominio
de conteudos e técnicas, mas volta-se, primordialmente, para uma concepcao reflexiva

acerca da realidade.

2 BASES TEORICAS

No ambito da tematica aqui discutida, considero a formagédo docente como um
espaco de reflexao acerca das formas de compreensao do mundo, as quais tém chegado
até nos, ndo so6 pelos manuais didaticos - via espaco escolar — mas, acima de tudo, pelas
diversas midias em circulagéo na sociedade atual, em que subsiste uma compreenséo ou
entendimento congelados de sentidos em mobilizacdo pelas diferentes midias, sentidos
estes oriundos de concepgdes hegemodnicas e eurocéntricas acerca da realidade nao s6
local, como também da realidade em nivel macropolitico mundial. Dadas essas concepgoes
em circulacéo, observamos a forma como determinados sentidos circulam socialmente
e como a escola, espago também constitutivo da sociedade, faz circular sentidos ou
significagOes atreladas a grupos de poder legalmente instituidos, cujas visées perpassam
uma ideia universalista e generalizante de homem e de sociedade, fazendo-se crer que
tais ideias e suas praticas sado validas para todas as classes, segmentos e grupos sociais,
e ndo que estas ideias referendam interesses de grupos majoritarios historicamente
dominantes, a servico do capital internacional, regido pelas forcas neoliberais no
contexto da Hipermodernidade, cujos objetivos é a acumulacao cada vez mais crescente
do lucro e dos beneficios advindos de tal acumulagao. Dada essa conjuntura, urge pensar
a formacao docente como atrelada a vises de sociedade e de grupos, as quais sao
reafirmadas nos espacos institucionais onde acontece essa formagao, sem nenhuma
clareza das consequéncias praticas resultantes de uma apropriagao automatica e
alienada de sentidos perpassados por esses grupos dominantes, mormente nos espacos
mais comuns de interagao social, via ideologia da massificacdo da informacéo.

Em vista do exposto, proponho-me, a partir das formulagdes de Bakhtin (2010b),
a analisar determinadas concepgdes em circulagcao na formacao docente, mormente na
formacao inicial, e o contributo insuficiente e lacunar de tal formagao para as praticas de
ensino de lingua, especificamente de lingua materna, nas escolas da Educagao Basica.
Logo, dado esse contexto, € necessaria uma reflexdo questionadora acerca dessas
praticas, das crengas que as subsidiam e dos resultados que dessas agdes em termos de
ensino e aprendizagem, alicergados estes no cumprimento de conteudos e curriculos e,
por outro lado, ndo compromissados com o conhecimento, com uma perspectiva reflexiva

acerca das relagdes sociais.
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De acordo com Bakhtin (2006, p. 42),

As caracteristicas da palavra enquanto signo ideolégico [...], fazem dela um dos
mais adequados materiais para orientar o problema no plano dos principios.
Néo é tanto a pureza semidtica da palavra que nos interessa na relagdo em
questado, mas sua ubiquidade social. Tanto é verdade que a palavra penetra
literalmente em todas as relagdes entre individuos, nas relagdes de colaboragéo,
nas de base ideoldgica, nos encontros fortuitos da vida cotidiana, nas relagdes
de carater politico, etc. As palavras sdo tecidas a partir de uma multidao de
fios ideoldgicos e servem de trama a todas as relagdes sociais em todos os
dominios. E portanto claro que a palavra sera sempre o indicador mais sensivel
de todas as transformagdes sociais, mesmo daquelas que apenas despontam,
que ainda ndo tomaram forma, que ainda ndo abriram caminho para sistemas
ideologicos estruturados e bem-formados. A palavra constitui o meio no qual
se produzem lentas acumulagdes quantitativas de mudangas que ainda nao
tiveram tempo de adquirir uma nova qualidade ideoldgica, que ainda nao tiveram
tempo de engendrar uma forma ideoldgica nova e acabada. A palavra é capaz
de registrar as fases transitérias mais intimas, mais efémeras das mudangas
sociais. (BAKHTIN, 20086, p. 42).

As postulagcdes de Bakhtin nos fazem compreender a natureza politico-ideologica
de que se investe a formagao do professor, principalmente enquanto permeada, segundo
Moura (2017), por contradi¢des, conflitos e instabilidades. Mas estando cerceada pelas
constricoes ideoldgicas, também se caracteriza como atravessada pela estaticidade
e pela auséncia de um agenciamento interventivo no que tange as praticas e aos
paradigmas tradicionais, os quais ainda se apresentam como modelos a serem seguidos
por aqueles “que se aventuram na tarefa de ensinar a lingua”, tendo em conta, nesse
contexto, a falta de perspectivas e parametros, que efetivamente se constituam como
reversdes e avancos em relagéo a tais modelos.

Para Bakhtin (20104, p. 348),

Natureza dialogica da consciéncia, natureza dialdgica da propria vida humana.
A unica forma adequada de expresséo verbal da auténtica vida do homem é o
didlogo inconcluso. A vida é dialdgica por natureza. Viver significa participar do
diadlogo: interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Nesse didlogo o homem
participa inteiro e com toda a vida: com os olhos, os labios, as maos, a alma, o
espirito, todo o corpo, os atos. Aplica-se totalmente na palavra, e essa palavra
entra no tecido dialégico da vida humana, no simpdsio universal.

As imagens reificadas (coisificadas, objetificadas) para a vida e para a palavra
sdo profundamente inadequadas. O modelo reificado de mundo é substituido
pelo modelo dialdégico. Cada pensamento e cada vida se fundem no didlogo
inconclusivel. E igualmente inadmissivel a reificacdo da palavra: sua natureza
também é dialogica.

A dialética é o produto abstrato do dialogo. (BAKHTIN, 2010a, p. 348)

As concepcdes de Bakhtin ajudam-nos a compreender a formacao docente, aqui
especificamente voltada para o ensino de Lingua Portuguesa, como espaco de continuo
dialogismo em perene construg¢ao, numa dinamica que deve rejeitar as nogdes congeladas

e as praticas obsoletas, dissociadas das transformacdes cada vez mais rapidas por que
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passa a sociedade da Hipermodernidade, ndo s6 em razao do aparato tecnoldgico digital
existente, mas, principalmente, em funcao de uma légica de mercado acumuladora, que
beneficia os grandes grupos econdémicos transnacionais ou supranacionais. Dado esse
contexto, é preciso entender a formacéao docente, no ambito do ensino de lingua, como
suscetivel de questionamentos, duvidas e interrogacdes, ao mesmo que pressupondo
intervengdes em modelos ja estabelecidos ou reificados.

Para Nascimento (2014, p. 121),

Uma proposta de formagao em servico, continua e continuada, deve configurar
um espaco em que os profissionais ai envolvidos possam refletir sobre o seu
agir. E isso significa (re)pensar o papel da linguagem na tomada da consciéncia
sobre si e sobre a forma como o agir constroi, avalia e reformula seus préprios
atos a procura de melhores dimensdes para planejar e melhorar as agdes
profissionais... (NASCIMENTO, 2014, p. 121).

E necessario observar, nesse contexto de formacao, o agir desses profissionais
e, consequentemente, detectar diferentes formas ou patamares pelos quais esse agir
se da, para, a partir dai, construirem-se propostas de acdo mais concretas para esses
profissionais em servico, de modo que, refletindo sobre os seus proprios gestos de
ensinar, possam vislumbrar/criar outras possibilidades de ensino e aprendizagem.

Os encaminhamentos tedrico-metodoldgicos, aqui propostos, direcionam-se para
uma observacao mais atenta do trabalho docente dos professores da Educacéo Basica,
precisamente para o acompanhamento de suas acdes quando ensino da leitura e da
escrita dentro da sala de aula. A primeira fase desta pesquisa propde-se a observar essas
acoes, no modo como sao descritas/analisadas pelos alunos da Licenciatura em Letras
do Instituto de Ciéncias da Educacéao da Universidade Federal do Oeste do Para, o que, de
certa forma, reflete a formacao inicial e/ou continua desses docentes. As postulagdes de
Moura (2009, 2014, 2016), apontam para o fato de que essa formagao se caracteriza por
inquietacdes, insegurancas e incertezas, resultando paradoxalmente em acomodacdes
e enrijecimentos, em modelos reificados/estaticos, quando, no sentido inverso, essa
formacao deveria promover a busca por transformacdes das agdes pedagogicas no
ensino de lingua; evidenciando-se, ai, lacunas e incompletudes significativas no percurso
de formacao desses docentes e, por outro lado, levando a uma reflexdo dos responsaveis
por essa formacao.

Moura (2016) propde um “(re)conhecimento” prévio das praticas de ensino de
lingua na Educacéo Basica. Esse “(re)conhecimento” ndo implica considerar algumas
dessas praticas como nao validas ou incoerentes, mas levar em conta o fato de que elas
existem, correspondendo aos objetivos intencionados e/ou propostos por esses docentes

em suas acodes de ensinar, as quais referendam crencas ja cristalizadas relativas ao que é
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ensinar e aprender uma lingua, aqui no caso, a lingua cujos aprendizes ja falam ao entrar
para a escola.

Acrescente-se, de acordo com Moura (2016), que a complexidade dos contextos
e instancias de interacdo da Hipermodernidade requer multiplas competéncias dos
educadores, mormente dos professores de lingua; destes se requer o dominio ndo so6
dos suportes digitais, mas, sobretudo, da apropriacéo eficiente das diferentes linguagens

veiculadas por tais suportes.

3 METODOLOGIA

O corpus analisado consta de 15 (quinze) relatorios do Estagio Supervisionado
em Lingua Portuguesa do Curso de Licenciatura em Letras - Instituto de Ciéncias da
Educacao da Universidade Federal do Oeste do Para (UFOPA). Os relatérios, sob andlise,
foram produzidos pelos licenciandos do Curso de Letras a partir da observacéo das
aulas de professores do Ensino Médio de escolas publicas estaduais da zona urbana de
Santarém. As categorias sob analise sdo ainda provisorias e ndo estdo nomeadas de forma
especifica, podendo ser reformuladas durante o andamento da pesquisa. Os dados séo
preliminares e podem ser acrescidos, de modo a se obter uma maior representatividade
destes. As analises aqui feitas podem também ser ampliadas e aprofundadas no curso do
processo de investigacdo. Os sujeitos sdo os alunos da Graduagcdo em Letras/Portugués,
considerando as atividades de estagio que devem realizar, atividades estas integrantes

do curriculo do mencionado curso.

4 ANALISE DOS DADOS

O objetivo das analises preliminares, aqui realizadas - tomando como dados
relatos dos alunos de Licenciatura Plena em Letras/Portugués no Estagio Supervisionado
(Observacao) — é discutir as possiveis interferéncias da formacédo de professores da
Educacéo Basica em suas acdes de ensinar leitura e escrita em sala de aula. Assim, os
dados podem nao determinar elementos dessa formagao, em sua relagao mais direta com
as concepgoes tedrico-metodologicas desses professores postas em acdo nas atividades
de ensinar a partir dos eixos supracitados, mas podem demarcar e/ou indicar elementos
relativos a posturas ou atitudes que, de certa forma, refletem/reconstituem o percurso de
formacao desses docentes nos espacos institucionais pelos quais transitaram/transitam.

Os dados constam de 4 (quatro) excertos, retirados dos relatérios pesquisados,
constituindo uma amostra da natureza qualitativa, em sua relagédo com o que é objeto desta

investigacao: verificar, a partir das acdes docentes de professores de Lingua Portuguesa,

cotiors I
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elementos que evidenciam os efeitos resultantes de sua formacéao nas instituicdes pelas

quais passam ou ainda transitam.
Excerto 1:

Ainda neste dia 29 de novembro de 2016 (tarde) foi observado as aulas da professora B. o primeiro
e 0 segundo tempos foi com a turma 2° D e a atividade deste dia foi continuagdo da explicagdo
sobre: concordancia verbal e nominal. Essa turma é bem agitada e vez ou outra a docente acaba
perdendo o dominio da turma. A turma & meio aérea, somente alguns alunos estdo prestando
atencgéo na atividade que a docente os apresenta.
Exemplos usados na explicagao:

. Faz dois meses que ele partiu. (tempo)

. Ha muitos alunos nessa sala. (sentido de existir)

. Houve manifestacdes na praga. (sentido de acontecer)

. Faz verdes terriveis aqui. (temperatura)

. Ha dias que espero... (tempo)

. Choveu papeis picados do alto do padio. (fenédmeno natural, sentido conotativo).

. Choveu muito ontem. (fenébmeno natural)
Apds a explicacdo desses exemplos, a professora dez a chamada e chamou a atencéo para o fato
deles (os alunos) estarem dando mais prioridades para os jogos internos da escola do que para a
aula em sim. Em seguida, continuou a explicagéo sobre concordancia nominal.
Exemplos usados na explicagao:

. Dedicava todo seu tempo ao comércio™ e a navegacao® costeira @9,

. Nunca vi tamanho @ 24 despeito™ e ingratidao®.

. Permaneceu fechada e o si) g porta® e o portao™.
Nao muito distante da professora A, a professora B, também adota o método de ensino por frases
soltas no ensino de gramatica.
O terceiro tempo foi na turma 2° E. Foi iniciada a aula com a chamada e conseguinte foi dado visto
nos exercicios de literatura. Foi notério que nessa turma muitos alunos ndo fazem os exercicios
e como a professora deixou para receber ate os dois ultimos dias de aula dela, muitos (maioria)
comecaram a fazer nesta aula as atividades. E essa foi a aula do dia. Somente resolucéo de
exercicios e vistos.
O quarto tempo foi na turma 2° G. Nessa turma também foi somente para vistos. Observou-se que
a maioria dos alunos nao faz a atividade solicitada e tiram fotos do caderno de quem faz para fazer
em seu caderno para ganhar os vistos. E a professora se convence de que eles fazem a atividade
por si so.
Os dois ultimos tempos foram novamente na turma 2° E com os vistos na atividade de lingua
portuguesa. Enquanto a professora estava em seus aposentos, recebendo vez ou outra os
cadernos dos alunos, a sala ficou uma bagunca, formou-se grupo nas salas, e a conversa, celular e

maquiagem rolaram soltos.
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Neste excerto, observamos, conforme o relato da licencianda, que a professora
tem uma concepgao essencialmente normativa de ensino de lingua. Topicos de gramatica,
como concordancia verbal e nominal — cuja unidade de analise é a frase — constitui um dos
cernes das atividades desenvolvidas em sala de aula. Ha uma énfase muito grande nos
exercicios pré-fabricados, ja disponibilizados no livro didatico. Esse tipo de abordagem,
ratifica uma concepcgéo de lingua como um artefato pronto, simplificado, desvinculado de
acdes auténticas de linguagem em mobilizagdo nos espacgos sociais.

Por outro lado, evidencia elementos da formagao docente, voltada, a partir do
contexto do Estagio e dos relatorios analisados, para a crengca de que ensinar lingua
é ensinar a forma ou a estrutura; mais ainda, direcionada para uma nocao de lingua
recortada, no modo como sao apresentados os exercicios propostos pela professora.

Embora esse tipo de abordagem possa nao refletir diretamente a formacgéo do(a)
docente, traz elementos indiciadores de uma concepcédo de ensino oriunda de uma
formacao valida para um determinado tempo no passado, mas incoerente ou insuficiente
para as exigéncias das praticas sociais da sociedade atual, nas quais os sujeitos precisam

tomar uma posicao avaliativo-argumentativa acerca do que ouvem, leem e escrevem.
Excerto 2:

No dia 22 de dezembro de 2016, o estagio continuou na escola Rio Tapajos na turma 2° D. Como
ja citado, os alunos se atrasam pelo menos 30 min e com isso o conteldo atrasa. Na tentativa de
adiantar o assunto, nessa aula, o professor copia no quadro todo o assunto que sera ministrado,
no caso, figuras de linguagem. Quando os alunos chegam na sala, o quadro branco ja esta cheio
de informagdes.

Entendo a preocupagéo do professor em relagéo ao atraso dos alunos, pois 0 mesmo podera ser
cobrado pela secretaria caso ndo apresente notas. Porém, sé existe aula se tiver alunos, a interagcao
entre professor e aluno sé pode ser feita com a presenga dos alunos e por mais que cheguem
atrasados, que sentido faz o professor copiar um assunto para uma sala vazia? E depois os alunos
simplesmente copiarem o assunto? E preciso ter a sensibilidade e entender que por mais que seja
um adiantamento de contelido em busca de notas bimestrais o que estd em jogo é o aprendizado
do aluno.

Os exemplos colocados no quadro foram:

Catacrese. EX: A perna da mesa esta quebrada.

Metonimia. EX: Tocar Legido Urbana

EX: O caminhdao matou 8 pessoas e 50 ficaram feridas.

EX: No alto da torre, o bronze soava melancdlico.

Quando vi os exemplos no quadro, fiquei a refletir que, o ensino de lingua portuguesa esta
totalmente desvinculado com a pratica da leitura, do pensamento critico. A potencialidade que a

lingua tem para ser estudada esta sendo ignorada por meros exercicios que cansam o aluno e que
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muitas vezes ndo contribuira para sua vida pessoal e muito menos profissional. Os PCNs de Lingua

Portuguesa, pag. 30, falam da importancia dos textos na vida de um aluno, vejamos:
Toda educagéo verdadeiramente comprometida com o exercicio da cidadania
precisa criar condi¢gdes para o desenvolvimento da capacidade de uso eficaz de
linguagem que satisfaga necessidades pessoais que podem estar relacionadas
as acgodes efetivas do cotidiano, a transmisséo e busca de informagdes, ao
exercicio da reflexdo [..] sdo os textos que favorecem a reflexdo critica e
imaginativa, o exercicio de forma de pensamento mais elaboradas e abstratas,
os mais vitais a plena participagdo numa sociedade letrada.

No excerto 2, verifica-se com base nos relatos feitos pela licencianda, que a
tematica/conteldo - objeto de ensino da professora — constituem-se como obsoletos
e defasados, pelo menos na forma como sao apresentados e ensinados. Os exemplos
sao dados em frases, com uma extrema simplificagcdo no que concerne aos usos de
processos metaféricos e metonimicos, nos varios géneros discursivos em mobilizagédo
nas atividades sociais.

Como a licenciada mesmo afirma, “o ensino de lingua estéa totalmente desvinculado
com das praticas da leitura, do pensamento critico”; conforme também corroborado pelos
PCNs, em um dos recortes mostrados pela estagiaria. O excerto também traz a presenca das
atividades de copiacao, as quais se constituem como monotonas, cansativas e ineficientes,
mesmo que, no caso, se prestem a colocacéo do conteddo no quadro. No entanto, tais
atividades ndo evidenciam um engajamento efetivo dos alunos em relagcdo a tematica,
reduzindo-se a mera identificacdo (nomenclatura) das chamadas figuras de linguagem.

De acordo com o dado, observamos uma concepcdo de ensino desapartada
das experiéncias sociais e culturais dos alunos. Tendo em conta o dado em exemplo,
verificamos que a acdo de ensinar realizada pela professora reconstitui, direta ou
indiretamente, o contexto em que se deu a sua formacao, ainda permeada por uma
visdo de lingua fragmentada, desvinculada dos seus modos de realizagédo, nos quais se
considera e se experiencia conflitos, contradicdes e instabilidades, nem sempre faceis de
enfrentar, mas que requer dos individuos uma multiproficiéncia linguistico-discursiva, a

altura das exigéncias desses contextos de interagao.

Excerto 3:
Ainda no dia 19/12/16 as aulas seguiram na turma do 3° A, a disciplina ministrada foi Lingua
Portuguesa Il. O assunto ministrado foi: producéo de texto dissertativo (redacéo).
A aula mostrava os procedimentos basicos de como fazer uma redagao dissertativa — argumentativa.
A professora distribuiu uma folha com os principais erros cometidos nas redagdes do ENEM e dicas
para como evita-los. Enquanto os alunos liam ela corrigia outras redagdées em sua mesa, passados
alguns minutos a professora interrompeu a leitura e seguiu a explicagdo dos seguintes topicos:

Interpretacdo de tema. Antes de comecar a escrever tem que entender o tema que esta sendo
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pedido; Construgdo do rascunho, para fazer qualquer texto, antes tem que escrever um rascunho
para que nao ocorra erros; Revisdo e acabamento e Elaboragao do titulo.

Segundo a professora, era ministrada aula de redagéo toda semana, € mesmo assim, os alunos
sentem muitas dificuldades e continuam cometendo muitos erros no desenvolvimento dos textos.

Para Antunes, isso acontece porque:

Elaborar um texto escrito € uma tarefa cujo sucesso ndo se completa,
simplesmente, pela codificagdo das ideias ou das informacdes, através dos
sinais graficos, ou seja, produzir um texto escrito ndo é uma tarefa que implica
apenas o ato de escrever. (ANTUNES, 2003, p. 54).

Talvez esses alunos nao tiveram a oportunidade de praticar a leitura e escrita no ensino fundamental
e agora na Ultima etapa da educagéo basica, o Ensino Médio, sentem a necessidade de aprender de
forma urgente, pois sabem que uma excelente nota na redagéo pode abrir portas para o ensino superior.
Para promover o desenvolvimento do aluno o professor é pela determinante para que essa evolugao
aconteca, e percebi que o método da docente, ndo e tao eficaz como deveria. Quem sabe se a mesma

utilizasse temas mais atuais de forma dinamica, assim despertaria o interesse maior dos alunos.

Conforme os relatos, a professora distribui uma folha com os principais erros
cometidos nas redagdes do ENEM e dicas de como evita-los. Continuando as suas
orientacoes, a docente propde alguns procedimentos mais gerais e superficiais sobre a
forma de conducéao da atividade. No entanto, verificamos, com base no relato, a auséncia
de uma sequéncia metodolégica mais detalhada com vistas a realizacdo da producao
textual. Nao se observa, ai, uma preparacéo relativa aos temas a serem tratados na
dissertacao escolar, nem uma espécie de contextualizacdo oral prévia, que possa servir
de base para os textos a serem lidos e produzidos. Alids, a professora nao disponibiliza
esses textos que embasardo a producéo dos alunos. E tudo feito no vazio, colocado de
maneira impositiva, privilegiando-se os erros e nao estimulando o desenvolvimento da
competéncia discursiva dos aprendizes.

Como descrito no relato, a professora tem pressa em mostrar os “erros” das
redacoes, tanto do ENEM guanto dos alunos, mas ndo experimenta/cria uma metodologia,
na qual os alunos possam colocar-se como locutores/agentes de seus préprios dizeres,
em que sejam capazes de contar sobre as suas experiéncias, assim como tornarem-se
aptos a discursivizar sobre a realidade sociohistoricas, na qual estdo imersos.

Como afirmei, a metodologia esta pautada numa perspectiva um tanto
conservadora, atrelada a posturas autoritarias, nas quais se impde uma atividade de
escrever desprovida de qualquer significado social e sem motivagdes auténticas, que
levem a um ato de ler e escrever significativo para aqueles para os quais se propde essa

tarefa. Acrescente-se que os temas sado impostos, sem nenhuma discusséo sobre estes.
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Nesse tipo de acao pedagodgica, os temas caem de paraquedas e os alunos tém que fazer
milagres para conseguir dizer o minimo acerca do que veiculam.

Logo, o tipo de acdo pedagodgica relatado pela estagiaria, aponta para uma
formagao docente lacunar, dissociada das experiéncias sociais e aquém do que se espera
em termos de ac¢des de linguagem coadunadas com a complexidade de uma sociedade

tecnoldgica competitiva, excludente e segregadora.

Excerto 4:

A melhora da compreensao de Lingua Portuguesa é proporcionada através do bom entendimento
da fala, seja escrita ou oral, além da insergao no agradavel campo de andlise linguistica. Os textos
lidos nao eram discutidos largamente e pouco requisitavam um entendimento avangado de Lingua
Portuguesa do alunado. Havia um momento de leitura, mas o debate sobre as poesias lias era
inexistente ou unilateral porque apenas a professora falava. Os assuntos eram explicitados de uma
forma mecanica. Sempre o mesmo passar de matérias, sempre a mera revisao para a prova, sem
nenhuma inovagao.

Propiciar a leitura, permitir meios de debate no campo da escrita e redirecionar a atengéo ao cerne
dos textos usados ajudara um melhor ler e escrever. E as turmas nao reformulavam textos didaticos
e nem retratavam dialogos gramaticais com uma excelente performance. Era imperceptivel o
envolvimento dos alunos com textos, contextos e contextualizagdo. Além da abordagem utilizada
para as atividades de géneros textuais ser de certa forma inadequada, apesar de arrojada. O
entendimento e a capacidade de producéo textual ndo estdo apenas relacionados a decodificagao
de palavras.

Por meio da observacdo é possivel refletir sobre a capacitacdo de futuras acdes didaticas. A
producéo de discussbes pedagogicas, permitindo uma reflexao critica e edificando a identidade
como professor, estudando a instituicdo e desenvolvendo a¢des importantes para o processo de
ensino e de aprendizagem. Todas as ag¢oes realizadas foram consideradas como a¢des pedagodgicas
de uma Escola com ensino de qualidade. Porém, é enfadonho o ndo inovar e apenas a corregédo do
suposto errado. O estagio € vivéncia, experimentagdo e insisténcia em compreender os tramites

escolares. E o obtido ndo superara e nem sera equivalente ao esperado.

Quanto a este excerto, observamos, com base nos relatos, que ha um siléncio
em sala de aula, os alunos leem ou fazem que leem, mas mesmo pressupondo que
conseguem entender o que os textos dizem, nao falam acerca dos sentidos ai veiculados.
Desse modo, a leitura constitui um mero cumprimento de uma atividade prevista no plano
de unidade, sem nenhuma finalidade ou razéo, tornando-se algo improdutivo e destituido
de valor sociodidatico.

O relato da licencianda é relevante porque da destaque a uma atmosfera fria e
silenciosa nas atividades de leitura. Segundo ela, “havia um momento de leitura, mas o

debate sobre as poesias lidas era inexistente ou unilateral porque apenas a professora
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falava”. Esse tipo de postura apresenta-se como um entrave para o que se espera
de um educador de qualquer area do conhecimento. Em se tratando do professor de
lingua, agdes pedagdgicas como essa andam na contramao das expectativas sociais
dos cidadaos que frequentam a escola, espaco no qual se deve propiciar o debate, a
exposicao livre de ideias, a argumentagao.

O relato também da destaque ao mecanicismo ou automatismo das aulas, com a
exposicao de conteudos enfadonhos e desprovidos de objetivos que se constituam como
significativos para experiéncias individuais e sociais dos alunos.

Dado o exposto, constata-se que a formagao docente, na forma como as agdes
pedagogicas sao realizadas, é desprovida de sentido, pois atua a margem dos contextos
sociais de interlocucéo, como que operando num mundo a parte, no qual os alunos sao
tratados como “pecas automaticas/autdmatas”, espécies de depdsitos de conteudos,
e nado cidadaos integrantes de uma sociedade complexa, exigente, elitista e exclusora
de grandes parcelas da populagao, precisamente grupos e segmentos historicamente

impedidos do acesso aos bens culturais.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Os dados aqui apresentados e discutidos, fruto da observagao dos licenciados
no Estagio Supervisionado em Lingua Portuguesa, levam-nos a compreender as lacunas
existentes na formagao docente do professor de lingua. Se as agdes desses professores
observados nao refletem ou reconstituem diretamente sua formacao inicial e/ou continua,
apontam, no minimo, para alguns itens ou intervenientes integrantes dessa formacao.
Entendendo que esta se deu para um determinado momento da Historia e correspondeu
as demandas proprias de determinados contextos, ndo faz mais sentido para os
contextos e demandas da sociedade atual, que se constitui como complexa, altamente
tecnologizada, requerendo dos educadores e professores de lingua uma formacao
continua em constante revisdo e/ou reconstrugdo, com acesso a novas estratégias de
ensino, especificamente nos eixos de leitura/escrita, que possam se colocar a altura da

complexidade das interagdes em mobilizagao nos contextos da Hipermodernidade.
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RESUMO: A escola, espaco sociocultural
privilegiado, abriga diferentes culturas que
integram nossa sociedade e constitui-se
como um locus privilegiado para a promocao
da emancipacao e da consciéncia critica dos
alunos. Entretanto, os modelos de letramento
no espago escolar privilegiam, muitas
vezes, algumas praticas ja consagradas,
desconsiderando que fazemos parte de uma
sociedade plural. A multiplicidade cultural
das populagdes ganha abrigo na internet por
intermédio das midias digitais e as praticas
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NAS CANCOES DE RAP

de linguagem presentes nesse espaco
necessitam de estudo para que possamos
compreender os discursos que circundam a
nossa sociedade/cultura. Na perspectiva dos
multiletramentos e por meio das cancdes de
rap, pratica cultural de resisténcia, podemos
estudar as vozes de denuncia que notificam
0s problemas da sociedade brasileira.
Essas denuncias podem ser identificadas a
partir dos recursos linguistico-discursivos
que os rappers utilizam para manifestarem
seus discursos. As cancdes de rap, em
sua maioria, estao presentes no ambiente
digital, exercem uma funcado de denuncia e
se utilizam de varias semioses e linguagens.
Sendo assim, o objetivo deste trabalho é
analisar as estratégias linguistico-discursivas
que circundam essas cangdes com vistas a
contribuir para a formacao de um leitor critico
e apto a realizar a leitura critica dos produtos
midiaticos que perpassam a juventude.

PALAVRAS-CHAVE: Multiletramentos.
Cancgdes de rap. Ensino de lingua portuguesa.

MULTILETTERS AND TEACHING: ANALYSIS
OF LINGUISTIC-DISCURSIVE STRATEGIES
PRESENT IN RAP SONG

ABSTRACT: The school, a privileged
sociocultural space, houses different
cultures that make up our society and
constitutes a privileged locus for the
promotion of students’ emancipation and
critical awareness. However, literacy models
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in the school space often favor some already established practices, disregarding the
fact that we are part of a plural society. The cultural multiplicity of populations gains
shelter on the internet through digital media and the language practices present in
this space need to be studied so that we can understand the discourses that surround
our society/culture. From the perspective of multiliteracies and through rap songs, a
cultural practice of resistance, we can study the voices of denunciation that report the
problems of Brazilian society. These denunciations can be identified from the linguistic-
discursive resources that rappers use to express their speeches. Rap songs, for the
most part, are present in the digital environment, exercise a denunciation function and
use various semiosis and languages. Thus, the objective of this work is to analyze the
linguistic-discursive strategies that surround these songs with a view to contributing to
the formation of a critical reader able to carry out a critical reading of media products
that permeate youth.

KEYWORDS: Multiliteracies. Rap songs. Portuguese language teaching.

1INTRODUGAO

Com a popularizagao e a acessibilidade da internet, houve uma democratizacéao
das manifestacdes culturais: diferentes vozes sociais passaram a dividir o espaco on line
e a divulgar manifestagdes culturais menos privilegiadas. Essas manifestacdes culturais
representam uma multiplicidade cultural existente na sociedade e a web tornou-se um
espago em que vozes individuais e coletivas discorrem sobre os mais variados assuntos,
como uma arena rica para as diferentes praticas de linguagem.

Em uma sociedade plural, essa riqueza de manifestacdes contribui para desvelar
valores, crencas e ideologias que perpassam os discursos produzidos, legitimados ou néo
socialmente. . Assim, focalizamos nesta discussao, a cultura Hip Hop e os discursos que
permeiam as cangoes de rap, obra musical escrita que narra o cotidiano de determinada
populacdo cujas vozes emergem de uma cultura local com o objetivo ndo sé de significar
e apresentar seu mundo e cultura, mas também de denunciar mazelas socias presentes
no cotidiano de determinadas comunidades. Trata-se de uma manifestacao de existéncia,
de resisténcia e de reexisténcia. Por intermédio da linguagem e da lingua, os variados
assuntos se materializam por meio dos textos que fazem parte de uma sociedade/
cultura e é no bojo desse processo que podemos analisar as estratégias e os recursos
linguisticos utilizados para alcancar um determinado fim.

Como as estratégias linguistico-discursivas presentes nas cancdes de rap
podem contribuir para um ensino baseado nos multiletramentos? essa foi a pergunta
norteadora que orientou este trabalho, fruto de uma iniciacdo cientifica. Na dimensao
dos multiletramentos, consideramos que as varias semioses se manifestam em
um texto, com vistas a significar as multiplas experiéncias e praticas de linguagem

cotiors |

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V



que permeiam a experiencia humana e que todo texto circula em uma sociedade
multicultural. Neste lastro, o objetivo deste trabalho & analisar as estratégias linguistico-
discursivas utilizadas em cancdes de rap nacional, visando apresentar ao leitor como
os discursos (problemas sociais presentes na sociedade) se materializam em forma
de texto. Buscamos, de forma especifica, discutir a compreensao da importancia da
incorporagao de novos tipos de letramentos e culturas nas praticas de ambito escolar,
na perspectiva dos multiletramentos.

Para a construgdo do quadro teorico, dentre as obras utilizadas, destacamos
o livro “Rap e educacéao, rap é educacdo” organizado por Elaine Nunes de Andrade; a
obra “Multiletramentos na Escola” de Roxane Rojo e Eduardo Moura e, também, o livro
“Hipermodernidade, Multiletramentos e Géneros do Discurso” de Roxane Rojo e Jacqueline
Barbosa. Também, fundamentamos nossos conhecimentos sobre o enunciado através de
obras tradicionais do Circulo de Bakhtin: Estética da Criacdo Verbal - GEneros do Discurso,
The Dialogic Imagination, Palavra Prdpria e Palavra QOutra a sintaxe da enunciacéo e A
Construcdo da Enunciacéo e Outros Ensaios.

Para a pesquisa que gerou este texto, foram selecionadas dez cangdes de rap,
porém algumas abordavam as mesmas questdes sociais de maneiras diferentes. Para
este texto, escolhemos trés cangdes a serem analisadas. A primeira cangao, Depdsito
dos Rejeitados do rapper Eduardo Taddeo, trata sobre a questao da adoc¢ao de criancas
no pais. A segunda cangao, Olho de Tigre do rapper Djonga, aborda a questéao do racismo
e injuria racial no Brasil. Por fim, a terceira cancao, Boa Esperanca do rapper Emicida,
versa sobre a situacao do povo preto no Brasil contemporaneo.

As cancodes selecionadas sdo cangdes em lingua portuguesa, compostas por
rappers brasileiros. Essas cancdes estao disponiveis na plataforma Youtube e apresentam
grandes projecoes de visualizagdes. Consequentemente, essa cultura se faz presente no
cotidiano dos alunos das escolas brasileiras e tem potencial para ser utilizada como um
recurso para o ensino da lingua e da linguagem. Entendemos que trabalhar com a cultura
Hip Hop e com o rap possibilita analisar a lingua(gem) em suas diferentes manifestacées,

dando vez e voz para praticas de letramento menos prestigiadas socialmente.

2 QUADRO TEORICO

Nesta secdo, apresentaremos o quadro teodrico e as teorias/discussdes
que fundamentam as nossas investigagdes. Iniciaremos discutindo o conceito de
Multiletramentos e teorias que dele se desenvolvem. Em seguida apresentaremos a

cultura Hip Hop e o Rap, bem como uma discusséo sobre os géneros do discurso.

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V Capitulo 19 m



21 OS MULTILETRAMENTOS E A CULTURA HIP HOP E O RAP

O Brasil € um pais de grande extensao territorial e devido a processos historico-
culturais presenciamos diversas culturas. Podemos exemplificar essa multiplicidade
cultural através da variedade dos géneros musicais entre os jovens, por exemplo: em
uma mesma cidade, existem jovens que sao fas da musica sertaneja, outros séo fas do
funk, outros sdo fas do samba. Ha cinquenta anos atras, seria dificil identificar esses
gostos musicais pois os meios de comunicacao e de popularizagao da arte em geral
eram mais escassos. Através da internet e da sua popularizacéo, podemos encontrar
os diversos tipos de cangbes supracitadas, além de cangdes oriundas de outros paises,
como o K-pop, por exemplo.

O ponto de encontro entre essas culturas acontece na escola, espaco
sociocultural privilegiado, que abriga estudantes que emergem de diferentes culturas
e que consomem textos presentes na internet. Para abranger a realidade dos alunos
e a multiplicidade de textos multissemioticos que circulam na sociedade atual, faz-se
necessario uma pedagogia para o multiletramentos. Segundo ROJO (2012).

(..) O conceito de multiletramentos aponta para dois tipos especificos e
importantes de multiplicidade presentes em nossa sociedade, principalmente
urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade cultural das populagées e a
multiplicidade semiotica de constituicdo dos textos por meio dos quais ela se
informa e comunica. (ROJO, 2012, pag. 6).

Da nossa sociedade, emergem diversos tipos de letramentos, porém no ambito
escolar, percebemos a valorizagao de apenas algumas praticas que privilegiam somente
a leitura e producado de textos escritos ou de alguns temas do cotidiano. Para Rojo e
Barbosa a escola “ainda privilegia quase que exclusivamente a cultura dita “culta’, sem
levar em conta os multi e novos letramentos, as praticas, procedimentos e géneros em
circulagao nos ambientes da cultura de massa e digital e no mundo hipermoderno atual”.
(ROJO E BARBOSA, 2015. p 135).

Se, com os avangos tecnoldgicos os textos mudaram, seria importante que as
praticas de letramento no espaco escolar se ampliassem, privilegiando ndo somente
alguns tipos de letramento, mas acolhendo as diversas praticas e discursos que emergem
da nossa sociedade e que, consequentemente, se manifestam nainternet. Esse processo,
implica em uma reformulacéo da pedagogia classica, em que o professor é o “detentor” do
conhecimento e o aluno o receptor. Na pedagogia dos multiletramentos, o conhecimento
é construido juntamente com os alunos, que, muitas vezes, por serem mais jovens que 0s
professores, possuem praticas avancadas no meio digital, de modos que professores e

alunos tornem -se protagonistas do processo pedagogico.
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Ao trabalharmos com o conceito de multiletramento, trabalhamos ndo s6 com
as culturas que emergem de diferentes contextos sociais e locais, mas também com a
diversidade de semioses presentes na contemporaneidade. Cavalcante Junior (2009)
explica que o conceito de multiletramento relaciona-se a:

apropriagdo e uso social para a leitura-escrita (letramentos) que transcende o
mero entendimento de alfabetizagéo funcional e concebe a educagdo como um
processo (amplo e dindmico para a construgéo do conhecimento, pelo resgate
e valorizagédo das multiplas experiéncias do sujeito para significar seus mundos
e cultura) (CAVALCANTE JUNIOR, 2009, p. 42).

Assim, na dimensao dos multiletramentos, a escola, por meio de uma perspectiva
coletiva, precisa trabalhar com textos multimodais e com a multiculturalidade, o que que
vai além da instrumentalizagdo das habilidades de leitura e escrita, uma vez os discentes
tém a possibilidade de aprender sobre diferentes mundos, visdes de mundo e culturas que
nos envolvem. Em uma perspectiva individual, ao manter contato com textos presentes
no espaco virtual e que emergem de diferentes camadas socioculturais, o aluno tem a
possibilidade de (re)significar sua propria realidade e de desenvolver a leitura critica de
textos que circulam no meio digital, além de desenvolver uma maior autonomia quanto a
selecdo de conteldos no meio digital.

Segundo ROJO (2012), trabalhar com os multiletramentos na escola é partir das
culturas de referéncia dos alunos, além dos géneros, midias e linguagens conhecidas
por eles. Uma das manifestagdes artisticas presentes no meio juvenil € o Hip Hop,
uma cultura que comecou a manifestar-se nos Estados Unidos, no comeco da década
de 70 no bairro do Bronx, em Nova York (EUA). Segundo Bruno Ventura (DJ Groovy)
(2014) a ideia principal da cultura Hip Hop é usar a criatividade e transformar a violéncia
(presente nos ambientes menos favorecidos socioeconomicamente) em energia positiva.
Assim, os Dj’ s aperfeicoam suas técnicas e tocam as batidas que animam as festas, os
MC s escrevem e cantam suas composicdes (o Rap), os Bboys treinam, dia apos dia, o
breakdance para desenvolverem e aprenderem novos passos da danca, e os grafiteiros
deixam suas expressoes artisticas nos muros com o grafite. Consideramos entao, que
o Hip Hop possui 4 elementos, a musica/discotecagem (DJ), a poesia cantada (rap), a
danca (linguagem corporal) e o grafite (arte visual).

Essa cultura, geralmente presente em grandes centros suburbanos, comegou
a manifestar-se no Brasil, a partir dos anos 80, nas periferias de Sao Paulo, e teve
como destaque o Rap, com letras que apresentam tematicas de protesto contra as
injusticas sociais, além da afirmacéo cultural de populacdes de menor prestigio social e

econdmico. A musica rap emerge dentro da cultura Hip Hop e é um produto multicultural,

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V Capitulo 19 m



pois apresenta influéncias de diferentes culturas nacionais e internacionais. Também,
podemos perceber nos uUltimos anos, através da internet, a popularizacéo e valorizagéo
da cultura afrodescendente e, consequentemente da musica rap entre os jovens.

As cancdes de rap apresentam um texto escrito, o audio que se caracteriza
como a voz do rapper € cantado junto com uma batida (beat) e, em alguns casos, ha a
producao de videoclipe, que congrega a imagem em movimento. Podemos considerar a
musica rap como um produto multissemiotico, ou seja, um texto que contém elementos
que ultrapassam o texto escrito e que possibilitam a compreensdao do sentido. Em
um videoclipe de rap por exemplo, presenciamos o som (sonoplastia), a imagem em
movimento (videoclipe) e em algumas ocasibdes o texto escrito (lyric). Segundo Guimaraes
(1999), o formato discursivo do rap, a poesia falada, remete a tradicédo africana dos relatos
orais e possui influéncia do blues americano e, no caso das cancdes de rap nacional,
percebemos a influéncia até mesmo do funk brasileiro.

Além disso, as cangbes de rap também apresentam fatos histoéricos,
socioldgicos, politicos, geograficos, linguisticos, estéticos e culturais. Os discursos que
permeiam algumas cangdes de rap apresentam, além da voz do autor/rapper, uma voz
social que se constitui como uma voz de denuncia, cujo objetivo &€ escancarar as multiplas
faces da violéncia presentes no cotidiano de grupos em vulnerabilidade social. A forma de
cantar busca, por meio de um tom incisivo, demostrar toda a agressividade a que esses
grupos sao expostos. Segundo Guimaraes (1999), por ser um discurso que apresenta
a vida dos excluidos que vivem nas periferias, a referéncia a violéncia faz parte dessa
manifestacdo cultural, resultando em um género que é menos indicado ao sucesso ou
“mainstream” na industria cultural.

Com a influéncia da tecnologia, a cultura do Hip Hop se popularizou e o rap
passou a ocupar espacgos culturalmente privilegiados, como a plataforma Youtube
em que podemos acessar cangdes de rap que dispéem de mais de 300 milhdes de
visualizagdes. Entretanto, essas cancdes passaram por modificacbes e muitas nao
caracterizam a natureza da musica rap: o protesto contra as injusticas sociais. Segundo
Duarte (1999) algumas manifestacdes culturais passam por “engessamento” das formas
musicais, ou seja, se adequam aos padrdes civilizados, cultos e eruditos da sociedade.
Esse movimento ocorre, por exemplo, nas musicas da série Poesia Acustica da Pineapple
Storm, em que as canc¢odes possuem melodias sdo harmoniosas, semelhante ao género
musical MPB, acompanhadas de instrumentos acusticos, como o violdo por exemplo, e
as tematicas geralmente sdo sobre amor/relacionamentos e os rappers se apresentam

sentados e se expressam sem “violéncia”.
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Essas modificacbes e ou adaptagcdes ocorrem devido a dinamicidade dos
géneros discursivos, constructos culturais. A proxima secao buscara estabelecer essa

convergéncia entre os géneros discursivos e as canc¢odes de rap.

2.2 OS GENEROS DO DISCURSO E O RAP

Osgénerosdodiscurso,ougénerosdiscursivos, sdo ferramentas que proporcionam
a manifestacdo das comunicagdes que envolvem a linguagem na sociedade. Segundo
Rojo e Barbosa (2015), a todo momento estamos usando os géneros discursivos para
as diversas atividades do cotidiano, sendo assim, usamos essa ferramenta para as mais
diversas praticas de linguagem. Ao lermos um post no Facebook, ao iniciarmos uma
conversa sobre o clima, ao ouvirmos uma cangao de rap, ao escrevermos um comentario
sobre a cangéo que escutamos, estamos utilizando os géneros discursivos, que podem ser
orais e escritos, impressos e digitais. A musica rap, objeto de nosso estudo, se caracteriza
como um género discursivo oral, escrito e digital, pois, conseguimos ouvir as enunciagoes
dos rappers através das cangdes e acompanha-las atraves de um texto escrito, tudo isso
sO € possivel através de um meio digital, um smartphone ou um computador, por onde
acessamos a plataforma Youtube.

A tematica das enunciagdes presentes no discurso das cangdes de rap nacional,
circundam assuntos da sociedade brasileira, temas como: racismo, violéncia, falta de
oportunidades na sociedade, cultura afro-brasileira, relacbes amorosas, valorizagao
da estética dos afro descendentes, entre outros. Sendo assim, nenhuma enunciagao
presente em uma cancdo de rap, pode ser do dominio somente do rapper/enunciador,
consoante ao entendimento de Voloshinov, para quem “nenhuma enunciagao verbalizada
pode ser atribuida exclusivamente a quem enunciou: € produto da interagao entre falantes
e, em termos mais amplos produto de toda uma situagao social em que ela surgiu.”
(VOLOSHINOV, 2002, p. 153).

O rap nacional, por ser um movimento relativamente novo (45 anos), apresenta
uma estética e linguagem representados por jovens, os rappers da “velha guarda” como
Mano Brown integrante do grupo Racionais MC ‘s, por exemplo, tem somente 50 anos.
Se compararmos uma cangao de rap com uma cangao de samba, por exemplo, ambos
estilos musicais oriundos da cultura afro-brasileira, podemos perceber uma diferenca nas
enunciagdes, sendo assim, identificamos uma particularidade enunciativa que se manifesta
nas cangdes de rap. Algumas dessas cangdes apresentam uma linguagem mais proxima
a linguagem falada no cotidiano com o uso de girias e dialetos especificos de uma parte

do territorio brasileiro, evidenciando uma integracao de vozes. Ou, nos dizeres de Bakhtin:
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A heteroglossia € o produto da interagdo de varias vozes, que representa
uma variedade linguistica. A forma como interagimos com o outro carrega um
contexto que sao definidos pelo ambiente onde vivemos, juntamente com fatores
sociais, como familia, condigao financeira e idade. (BAKHTIN, 1983, p.293)
Podemos exemplificar a heteroglossia através do paralelo estabelecido entre as
cangoes Norte Nordeste Me Veste de RAPadura Xigue-Chico e Triunfo de Emicida. O
primeiro rapper € do estado do Ceara e tem 36 anos, o segundo rapper € de Sao Paulo e
tem 35 anos. Ambos vivem e interagem em ambientes distintos, e, ao ouvirmos as obras
artisticas que emergem de ambos, notamos uma grande diferenca no estilo, tematica
e no uso da linguagem manifesta em forma de cancdo de rap. Ambos manifestam
seus discursos de formas distintas, pois ambos passaram por interacées distintas de
comunicacgao. Dessa forma, na musica rap, podemos identificar os limites do enunciado
através da alternancia de falantes/enunciadores. Segundo Bakhtin (1997):
Os limites de cada enunciado concreto como unidade da comunicacdo
discursiva sdo definidos pela alternancia dos sujeitos do discurso, ou seja, pela
alternancia dos falantes. Todo enunciado - da réplica sucinta (monovocal) do
diadlogo cotidiano ao grande romance ou tratado cientifico - tem, por assim dizer,
um principio absoluto e um fim absoluto: antes do seu inicio, os enunciados
de outros; depois do seu término, os enunciados responsivos de outros (ou ao
menos uma compreensao ativamente responsiva silenciosa do outro ou, por
ultimo, uma agéo responsiva baseada nessa compreensao). O falante termina o
seu enunciado para passar a palavra ao outro ou dar lugar a sua compreensao
ativamente responsiva. (BAKHTIN, 1997, p.275).
Dessa forma, o rap possibilita uma dialogo mais amplo com questdes sociais que
perpassam a sociedade brasileira, evidencia a multiculturalidade e possibilita uma analise

critica, o que contribui para a formagao de um leitor mais reflexivo.

3 METODOLOGIA

A pesquisa que deu origem a este trabalho partiu do seguinte questionamento:
“Como as estratégias linguistico-discursivas presentes nas cangdes de rap podem contribuir
para um ensino baseado nos multiletramentos?” Buscamos analisar, a luz das teorias
dos multiletramentos, géneros do discurso e cultura Hip Hop, as estratégias linguistico-
discursivas utilizadas em canc¢des de rap nacional, com a finalidade de apresentar ao leitor
como os discursos (problemas sociais presentes na sociedade) se materializam em forma
de texto. Trata-se de uma abordagem qualitativa e de natureza interpretativista

Cronologicamente o trabalho aconteceu em trés etapas: (i) construgdo do quadro
tedrico e constituicao do corpus; (ii) selecao das cangdes de rap em lingua portuguesa, cujo
critério de selecao foi a presenca de temas que denunciam problemas sociais da sociedade

brasileira; (i) andlise descritiva dos textos selecionados e discussdo das estratégias
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linguistico-discursivas utilizadas: nesta etapa, analisamos descritivamente trechos das
cancgdes selecionadas, explicitando ao leitor as estratégias linguistico-discursivas.
Foi constituido um corpus formado por dez cangdes de rap e para este trabalho

selecionamos trés. A seguir, apresentamos as analises.

4 ANALISE/DISCUSSAO

Esta secao se subdivide em trés partes, cada uma delas dedicada a uma cancao
especifica. A primeira cancéo a ser analisada, € a musica Deposito dos Rejeitados do rapper
Eduardo Taddeo. A segunda cangéo a ser analisada, € a musica Olho de Tigre do rapper

Djonga. A terceira cancéo a ser analisada, & a musica Boa Esperanga do rapper Emicida.

41 CANGAO DEPOSITO DOS REJEITADOS, DE EDUARDO TADDEO

A cancédo Depodsito dos Rejeitados, do rapper Eduardo Taddeo, constitui-se
como rap na vertente “underground”, ou seja, aquelas cangdes que nao circulam através
dos mecanismos midiaticos populares, que assumem uma postura antissistema e que
reverberam denuncias e narrativas que ndo sdo notadas na sociedade. Apresenta em sua
letra uma critica/reflexao sobre a situacao das criangas e jovens orfaos do nosso pais,
evidenciando, dessa forma, que o rap é uma arte ativa que e que dialoga com a realidade.
Nesta cancdo, podemos observar, através das escolhas lexicais e dos mecanismos
enunciativos, como o rapper se insere na realidade dos orfanatos, com o objetivo de ser
portador de vozes silenciadas desse universo. Alem de relatar a realidade das criancas

que sdo orfas, o autor apresenta uma critica ao racismo, presente nos versos a seguir:

“Quem sabe se eu tivesse menos melanina
Ou se fosse exemplar da espécie canina
Atenderia de A a Z todos requisitos

Pra ter no registro nome de pais adotivos”

O autor, no verso “mais melanina” utiliza a linguagem poética, caracteristica da
musica rap, para fazer uma denuncia ao sistema de adocéo que prioriza criancas que
possuem pele clara. Além disso, no verso “ou se fosse um exemplar da espécie canina” o
rapper menciona as campanhas de adogao de cées através de uma conjungao alternativa
de escolha e sugere que tais campanhas seriam mais uma opgcao em que a crianga
negra conseguiria pais adotivos. Dessa forma, o rapper Eduardo Taddeo verbaliza uma
denuncia, cuja enunciagdo pode ser considerada um produto da interagdo de Eduardo

com seu contexto familiar, com sua comunidade, com criangas que moram em orfanatos,
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etc. Isto posto, ainda consoante ao entendimento de Voloshinov (2002), consideramos
essa cancao um produto de toda uma situagdo social. Uma situacao social brasileira
marcada por desigualdades socioecondmicas e raciais.

No refrao da cancao, também podemos perceber essa voz de denuncia que é

enunciada por varias pessoas através da voz de Eduardo Taddeo.

“Eu me sinto produto descartavel
Desprezado no depdsito dos rejeitados
Esperando alguém pra chamar de pai
Esperando alguém pra chamar de mae!”

Escrito em primeira pessoa, 0 “eu” que se instaura constitui-se como uma voz
coletiva, produto de interacdes de varias vozes, uma vez que o rapper nao foi um garoto
orfao. Portanto, ele canta a dor daqueles que ndo possuem pais e ficam na esperanca de
serem adotados.

Consoante ao entendimento de Guimardes (1999), compreendemos que a
violéncia faz parte da manifestacao cultural do rap, os rappers utilizam da agressividade
para manifestarem seus discursos e consequentemente essas cancdes ndo sao indicadas
ao mainstream (musica convencional, generalizada, que toca nas radios). Os rappers
poderiam “suavizar” seus discursos para as cancoes de rap parecerem mais palataveis
ao publico, porém consoante ao entendimento de Guimardes (1999), a violéncia s6 é
incorporada no discurso da musica rap, porque esse género musical € a expressao, o
relato da vida dos jovens e, nessa realidade, a violéncia se tornou corriqueira. Podemos
perceber nessa cancao, a agressividade e violéncia que se manifestam através das letras

das cancoes de rap.

“A sociedade se preocupa com bem-estar de cachorro
Mas que se foda se o preterido aqui ta vivo ou morto
Que se foda se ele ta nutrido, sente frio

Se ta fazendo curso preparatdrio pra fuzil”

Nesse trecho da cancgéo, ha uma critica ao descaso com as criangas orfas, as
condicoes que elas enfrentam, condigdes de vida ou morte, condicdes de fome e frio. Além
disso, no ultimo verso desse trecho, o autor enuncia * *Se ta fazendo curso preparatorio
pra fuzil”, denunciando outro problema da sociedade brasileira e que infelizmente € um
caminho disponivel para criangas orfas: o crime. Ao invés de estarem fazendo curso
preparatério para a universidade, as criancas e os jovens em situacéo de abandono estéao

fazendo “fazendo curso preparatorio pra fuzil”.
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Percebemos, através da enunciagao do autor, uma critica ao crime organizado no
pais, que recruta criancas e jovens em situacao de vulnerabilidade social. Dessa forma,
percebemos uma demonstracdo de que a musica rap, oriunda das favelas, ndo se coaduna
com a postura criminosa, pelo contrario, faz dentincias sobre essa postura.

Entretanto, a escolha lexical evidencia o uso de expressdes como “que se foda”,
evidenciando um estilo menos monitorado e carregado de preconceito, o que perpetua,
muitas vezes, a visao do rap ligado ao estigma social, perpetuado por pessoas de classes
sociais elevadas. Consoante ao entendimento de Rojo e Barbosa (2015), a escola ainda
privilegia a cultura dita “culta’, esquecendo-se dos multiletramentos, géneros e praticas
que circulam na sociedade e no mundo digital. Dessa forma, o estigma social da musica
rap e outras culturas de periferia esta estreitamente ligado ao ndo reconhecimento
dessas manifestacdes culturais como novos multiletramentos/géneros que podem ser

utilizados na escola.

4.2 CANCAO OLHO DE TIGRE-DJONGA

Um tema recorrente que circulou na midia de massa durante os anos de
2018 a 2020, foi o racismo. Presenciamos casos de pessoas negras que foram
humilhadas, maltratadas e mortas pela cor da pele. Amusica rap, como manifestagao
cultural da rua e porta voz dos menos favorecidos socioeconomicamente, nao
poderia ficar calada.

A musica Olho de Tigre do rapper mineiro Djonga, € iniciada com o seguinte verso:

“Um boy branco me pediu um high five
Confundi com um Heil Hitler”

Como a musica rap manifesta-se através de um olhar critico da realidade, ao
dizer que confundiu um toque de méo (high five) com uma saudagcao nazista (heil
Hitler), Djonga faz uma denuncia aos movimentos neo-nazistas que ocorreram ao
redor do mundo, um deles em Seatle - EUA. Além disso, percebemos o uso da lingua
inglesa “high five” nessa cancao. A cancao Olho de Tigre € do ano de 2017, uma
época atual em que a lingua inglesa esta mais difundida entre a populagéao brasileira.
Entretanto, em cangdes de rap da “velha escola”, também encontramos o uso da
lingua inglesa. Acreditamos que esse fendbmeno acontece porque o rap € um género
musical oriundo dos Estados Unidos, e, mesmo que as cancdes de rap nacional
apresentem suas particularidades, alguns recursos linguisticos da lingua inglesa se

fazem presentes.
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Djonga também discorre sobre uma realidade sociocultural brasileira.

Quem tem minha cor é ladrédo
Quem tem a cor de Eric Clapton é cleptomaniaco”

Nesse verso, o rapper faz uma critica social ao estereotipo racista que foi construido
sobre o0 homem negro na sociedade brasileira, e, muitas vezes, associado ao crime e ao
negro, como um ladrao, o que é corroborado pelo indice da populacao negra que ocupa 0s
carceres no Brasil. Como o rap, na sua forma estilistica, ndo apresentarestricdes linguisticas
ou censura, o rapper Djonga afirma que quem tem a cor dele (negro) é considerado ladrao/
criminoso, e, quem tem a cor do famoso guitarrista Eric Clapton (branco) & considerado
cleptomaniaco, um transtorno que resulta em um impulso irresistivel de roubar, reforcando
mais uma vez a sua denuncia contra os estereoétipos e o racismo.

Na primeira parte da cangao o rapper faz a seguinte afirmagao:

“To critico igual cartoon do Henfil
Com esse Danilo Gentili eu ndo vou ser gentil
Te informando Jornal Nacional

Talvez por isso me chamam de sensacional”

O rapper compara a criticidade de seu texto com as obras do cartunista Henfil,
que apresenta variadas reflexdes sobre as populacdes menos favorecidas. Em seguida,
o autor diz que com o reporter Danilo Gentili ndo vai ser gentil, criticando a postura
profissional desse repoérter/comediante. Através de uma escolha vocabular dos vocabulos
“Gentili” e “gentil”, semelhantes nos niveis fonético e fonoldgico, Djonga constroi
novamente um efeito de sentido. Posteriormente, Djonga se compara ao Jornal Nacional,
um meio de comunicagdo de massa de grande projecao no cenario brasileiro. Ao fazer
esse movimento através da linguagem, o rapper se legitima através do seu texto como um
informante, pois, em sua obra, apresenta a sua visao da realidade, o seu “conhecimento”
como participante da realidade e da historia. Essa descrigao da realidade “nua e crua” é o
que afasta o género Rap de uma maior projecao na industria cultural brasileira e até atrai
problemas judiciais para os autores das letras.

Outro tema incorporado ao rap € a violéncia, que s6 ¢ incorporada no discurso
da musica rap, porque esse género musical é a expressao, o relato da vida dos jovens
e, nessa realidade, a violéncia se tornou corriqueira. Percebemos a incorporagao da

violéncia no refrdo da musica Olho de Tigre.

“Sensacéo, sensacional
Firma, firma, firma
Fogo nos racista”
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N&o podemos nos esquecer de que a violéncia € um aspecto em comum entre
jovens que enfrentam na sua realidade a exclusdo na politica e educacgéo. Portanto, o rap
nao alimenta a violéncia, mas a denuncia. Assim, Djonga incorpora em seu discurso uma
guerra aos racistas de forma explicita, sem romantizagao.

Nos shows do rapper, multiddoes cantam essas frases. Percebemos, entao, que
o rapper constroi uma subjetividade, e manifesta através de sua voz, uma voz social.
Essa luta social pode ser entendida consoante ao entendimento de Voloshinov (2002)
de que nao podemos atribuir uma enunciacao verbalizada exclusivamente a quem
enunciou, devemos perceber a interacdo entre os falantes e a situacédo social em que
essa enunciagao surgiu. Dessa forma, entendemos que em um pais em que nao houvesse
racismo, injuria racial, um contexto de escraviddo e marginalizagédo do povo negro, essa
enunciagao nao faria sentido e ndo seria relevante. Essa enunciacao surge da interacao
do individuo Gustavo (Djonga), um jovem negro da periferia de Belo Horizonte, com uma
sociedade que discrimina e violenta pessoas pretas. Por isso o rapper manifesta suas
enunciagodes através de uma voz coletiva.

Dessa forma, ao analisar as cangdes de rap na escola, o professor trabalha com
diferentes culturas e diferentes vozes sociais, 0 que significa, consoante ao entendimento
de CAVALCANTE (2009), trabalhar com os multiletramentos e valorizar as multiplas

experiéncias do sujeito para significar seus mundos e cultura.

3.3 CANCAO BOA ESPERANGA-EMICIDA

O rapper inicia a cancao protestando contra a indiferenca com as causas sociais/

culturais negras no Brasil.

Por mais que vocé corra, irmao
Pra sua guerra vao nem se lixar

Esse protesto é reforcado por meio da através da escolha vocabular (enunciagcéo)
“se lixar”, que € uma expressdo comumente encontrada na fala do cotidiano e que traz a
significacao de “nao se importar/nao dar crédito”.

Em seguida, Emicida faz um questionamento:

Esse é o xis da questéo
Ja viu eles chorar pela cor do orixa?

Novamente, o rap reitera a deslegitimagdo das causas sociais da populagcao
negra, essa enunciagdo € manifestada através de varias escolhas vocabulares que

visam o efeito de sentido. O ouvinte/leitor, ao interagir com a enunciacdo “Esse é o
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= A1

Xis da questao”, constroi sentido a partir de suas interagdes anteriores com a lingua,

=

descrevendo a expresséo “x da questdo” como um problema/incognita. Logo em seguida
o autor enuncia: “Ja viu eles chorar pela cor do orixa?”, ou seja, nessa parte da cangao,
Emicida faz referéncia as culturas religiosas de matriz africana que cultuam os Orixas
(Umbanda, Candomblé, Batuque, Ifa), que fazem parte da nossa cultura brasileira e do
nosso processo historico. Por cultuarem divindades do pantedo iorubano e nagéd (orixas),
os adeptos das religides de matrizes africanas, muitas vezes, sofrem perseguicoes
religiosas, e é esse 0 argumento que o autor do texto (enunciador) utiliza para apontar o

descaso “se lixar” de parte da populagdo com as causas sociais dos povos negros.

E os camburéo o que séo?
Negreiros a retraficar
Favela ainda é senzala, Jao!

Bomba reldgio prestes a estourar

O rapper continua suas enunciacdes e, novamente, utiliza de uma estratégia
linguistica-discursiva para alcancar o efeito de sentido, ao questionar “E os camburéo
0 que sao? Negreiros a retraficar”, o autor do texto faz uso de uma figura de linguagem,
a metafora, ao comparar o veiculo utilizado pela policia (camburao), com os “negreiros a
retraficar” (navios negreiros que traficava pessoas escravizadas ao Brasil). Nesses versos,
identificamos outra critica ao sistema carcerario brasileiro, que também encontramos na
cancgao Olho de Tigre do rapper Djonga. Emicida afirma que a policia brasileira manifesta
suas atitudes assim como um navio negreiro.

Para finalizar o refréo, o enunciador compara a Favela com a senzala, ou seja,
o rapper diz que as populagdes que ocupam as favelas, sdo em maioria negros e
descendentes de pessoas negras que foram escravizadas. Sao pessoas que ainda passam
por processos de violéncia e essa violéncia se manifesta pela falta de oportunidades
no mercado de trabalho, pela auséncia de politicas que garantam o acesso a uma boa
educacao e pelo desrespeito de suas culturas pelos membros de culturas socialmente
privilegiadas. “Bomba reldgio prestes a estourar”, novamente, presenciamos a denuncia
sobre a “violéncia”, inerente a musica rap.

Outro aspecto presente nas musicas de rap diz respeito as multiplas vozes que
se fazem presentes da polifonia e marcam os discursos das cancdes de rap. Quando
um rapper ou mais, intercalam entre as enunciacées durante a cancao, esse fendbmeno
também pode ser exemplificado em grande escala, através da analise de videos de
shows de rap ao vivo. Nesses videos, podemos identificar uma alternancia de falantes

bem definida, pois, o publico presente (fas), interagem, principalmente nos refroes,
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respondendo as enunciagbes do rapper/MC. Essa presenca de outras vozes nos
discursos que interagem com as cancodes de rap é chamada de polifonia e sempre é
marcada pelos limites (alternancia de falantes). Ndo necessariamente essas vozes sédo
enunciadas por outros falantes (como a interacao da plateia em um show de rap ao vivo,
por exemplo), em algumas cangdes de rap presenciamos o proprio enunciador narrando
sua interacdo com outras vozes.

Da nossa sociedade emergem diversos tipos de manifestacbes culturais e
artisticas. As tematicas que circundam essas manifestacbes também sao multiplas.
Essas manifestacdes se fazem presentes no ambiente digital (internet) e, possuindo
acesso a esses conteudos, podemos entender como acontecem as manifestacdes
linguisticas e discursivas. Os multiletramentos nos auxiliam nesse processo de estudo,
pois fundamentam a possibilidade de trabalho com culturas que emergem de diferentes
contextos sociais e locais e também com a pluralidade semidtica da atualidade. Os
multiletramentos proporcionam a possibilidade de trabalharmos com as cangdes de rap e

as estratégias linguistico-discursivas que sao manifestadas nessas cangoes.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Partimos do entendimento de que a escola constitui-se como um espaco
sociocultural privilegiado que abriga diferentes culturas integrantes de nossa sociedade.
Portanto, o espaco escolar constitui-se como um locus privilegiado para a promoc¢ao da
emancipagao e da consciéncia critica dos alunos. Optamos por analisar cangdes de rap
presentes nas midias digitais e no cotidiano do jovem; entretanto, essa manifestacéo
multissemidtica e multicultural da nossa sociedade, ainda ndo faz parte das praticas
cotidianas das escolas brasileiras.

Partimos do seguinte problema de pesquisa: “Como as estratégias linguistico-
discursivas presentes nas cancdes de rap podem contribuir para um ensino baseado
nos multiletramentos?” Analisamos trés cangdes de autores brasileiros, disponiveis no
Youtube, que abordam a realidade social do nosso pais, o que nos permitiu explicitar
estratégias linguistico-discursivas e alguns processos de materializagdo do discurso nas
cancdes de rap.

As cancdes de rap constituem-se como praticas culturais de resisténcia e,
também, de existéncia pois apresentam uma voz de denuncia sobre situacdes adversas
que as populagdes mais vulneraveis enfrentam: a violéncia, o racismo, a perda da estrutura
familiar e a rejeicdo nos processos de adogéo. Portanto, sdo produtos midiaticos que nos

permitem uma compreensdo que vai além das estratégias linguisticas-discursivas e nos
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colocam temas sociais e denuncias de questdes que perpassam o cotidiano de muitos
jovens da periferia. Além disso, através dessas cangdes também temos a possibilidade
de estudar a estética unica do movimento hip hop, os elementos que compdem a batida,
o tom de voz, as imagens em movimento e a interagcao do publico com essas cancdes.

Em uma perspectiva dos multiletramentos, o rap possibilita incorporar nas aulas
de lingua portuguesa as diferentes praticas de linguagens e a diversidade cultural que
emergem da nossa sociedade. Por meio do rap, os discentes tém a possibilidade de
aprender sobre diferentes mundos, sobre visdes de mundo de refletir sobre problemas
sociais que perpassam a realidade brasileira, além de compreender que existem culturas
e ndo “a cultura”. Em uma perspectiva individual, o aluno tem a possibilidade de (re)
significar sua propria realidade e de desenvolver a leitura critica de textos que circulam no
meio digital, além de desenvolver uma maior autonomia quanto a selegéo de conteudos
no meio digital.

Finalmente, o trabalho com o rap reverbera a pluralidade cultural existente no pais.
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RESUMO: O presente artigo apresenta uma
pratica teatral realizada no primeiro semestre
de 2015 com estudantes de faixas etarias que
variam dos sete aos doze anos em uma escola
de Florianépolis, Santa Catarina. Destaca-se
que este estudo integra minha pesquisa de
mestrado que visa tracar aproximagoes entre
alguns dispositivos pedagogicos de Peter
Brook e o trabalho com a linguagem teatral em
contextos educacionais. No entanto, para este
artigo, focarei apenas na andlise e descricao
de uma pratica intitulada “Fotografias do
Vazio”. A referida atividade foi realizada ja no
final do processo de pesquisa de campo que
ocorreu ao longo de cinco meses e baseia-
se principalmente na nocdo de “espaco
vazio” do encenador inglés. Dado que tal
nocgao visa instaurar um campo desafiador
para o jogo e provocador do musculo da
imaginacao, a pratica teatral que aqui sera
descrita demonstra que € possivel fazer com
que um lugar usual seja observado de maneira
extraordinaria, pois, ao carregar consigo
um substrato ludico é capaz de despertar a
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sensibilidade do olhar e agucar a percepg¢ao
do aluno. Para tanto, além do material
bibliografico de Peter Brook (2011, 2000),
autores como Carmela Soares (2010), Flavio
Desgranges (2011), Marcia Pompeo Nogueira
(2015), Beatriz Angela Viera Cabral (2006),
Vigotski (2009), dentre outros, contribuem
para o processo de analise teodrico-critica da
atividade teatral em questéao.
PALAVRAS-CHAVE: Pratica teatral. Contexto
educacional. Peter Brook.

EMPTY SPACE AND THEATER
SCHOOL CONTEXT

IN THE

ABSTRACT: This article presents a theatrical
practice held in the first half of 2015
with students from the age groups ranging
from seven to twelve years in a school in
Floriandpolis, Santa Catarina.lt is noteworthy
that this study is part of my master’s research
that aims to trace approximations between
some pedagogical devices of Peter Brook
and the work with theatrical language in
educational contexts.This article, | will focus
only on the analysis and description of a
practice called “Photographs of the Void”. This
activity was carried out at the end of the field
research process that took place over five
months and is mainly based on the notion of
“empty space” by the English director. This
notion aims to establish a challenging field for
the game and provoking the imagination, the
theatrical practice that will be described here
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demonstrates that it is possible to make a usual place be observed in an extraordinary
way, because, when carrying a playful substrate, it is able to awaken the sensitivity of
the look and sharpen the student’s perception. Therefore, in addition to the bibliographic
material by Peter Brook (2011, 2000), authors such as Carmela Soares (2010), Flavio
Desgranges (2011), Marcia Pompeo Nogueira (2015), Beatriz Angela Viera Cabral (2006),
Vigotski (2009), among others, contribute to the process of theoretical-critical analysis of
the theatrical activity in question.

KEYWORDS: Theatrical practice. Educational context. Peter Brook.

1INTRODUGCAO

A pratica teatral que sera descrita ao longo das proximas paginas ocorreu no
ano de 2015 em uma escola localizada em uma regido afastada da area metropolitana
de Florianopolis, Santa Catarina. Atuei como professor de teatro durante cinco meses
dentro dessa unidade escolar. As aulas aconteciam uma vez por semana com duragao de
uma hora e quarenta e cinco minutos. Haviam quatro turmas de alunos em faixas etarias
que variavam dos sete aos doze anos de idade. Os estudantes aprovados com restricao
participavam obrigatoriamente das aulas. Também haviam aqueles que frequentavam as
aulas por vontade proépria, ou, entdo por escolha dos pais que precisavam trabalhar e nao
tinham com quem deixar os filhos.

E importante ressaltar que o trabalho com a linguagem teatral desenvolvido com
0s alunos no decorrer dos cincos meses integrou minha pesquisa de campo realizada
no periodo de estudo do meu mestrado que visava tragar aproximagdes entre a pratica
de Peter Brook como diretor teatral e a mediagcao do professor de teatro em contextos
educacionais. Evidentemente, é inviavel a transposicao literal do trabalho do diretor inglés
para a escola. Meu foco de pesquisa ndo consistiu em reproduzir a pratica de Brook.
Interessava-me por aspectos pedagdgicos presentes em processos conduzidos por
Peter Brook, pois me moviam e ainda movem, como professor e pesquisador, a pensar o
trabalho com a linguagem teatral no contexto escolar.

Importa-me destacar que uma das preocupacdes de Peter Brook em seu
oficio de diretor destina-se ao aprimoramento de habilidades técnicas do ator. Isso
fica evidente pelas constantes abordagens, por ele tracadas, sobre a necessidade de
intenso treinamento fisico a fim de que o ator desenvolva alta qualidade técnica em seus
movimentos. Ele pontua que “um corpo destreinado € como um instrumento musical
desafinado, em cuja caixa de ressonancia ha uma barulheira confusa e dissonante de
ruidos inuteis (...)” (BROOK, 2011, p. 18). Por isso, considera que o corpo do ator como
instrumento de trabalho do fazer teatral necessita de constantes treinamentos fisicos

para atingir uma apurada destreza e capacidade técnica.
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Nota-se, entdo, um nitido contraste entre o objetivo do trabalho que Peter Brook
desenvolve em relagéao a finalidade do teatro em contextos educacionais, dado que
nestes o trabalho nao se destina a ter como foco o treinamento e a formacao de atores.
Contudo, em minha pesquisa de mestrado (defendida em 2016), estabeleci aproximagdes
entre esses dois universos que, embora tenham objetivos distintos, dialogam com uma
mesma linguagem: o teatro.

Alguns dispositivos pedagodgicos de trabalho de Peter Brook foram analisados
e me inspiraram a olhar para o teatro na escola. No entanto, para este artigo, focarei
somente em uma das atividades realizadas com os estudantes tendo como aporte tedrico

a concepcdao de “espaco vazio” de Peter Brook.

2 FOTOGRAFIAS DO VAZIO

Nos encontros realizados com os estudantes sempre buscava delimitar a area do
jogo com a intengao de ampliar a percepcao dos estudantes e intensificar seus olhares.
Meu objetivo era que eles compreendessem que ndo se tratava de uma area banal, mas
sim de um espago que potencializa a imaginacéo para ser explorado de maneira ludica.
Além disso, utilizando as palavras de Carmela Soares (2010, p. 161), ao enquadrar a area
de jogo “o espaco deixa de ser percebido como um lugar comum, indiferente, e passa
a ser observado segundo suas qualidades estéticas, transformando-se agora em signo
produtor de uma possivel teatralidade”.

Para que essa teatralidade fosse intensa e acentuada, preferi iniciar os trabalhos
dentro de um pequeno campo de enquadramento, pois tinha receio, ao delimitar uma
grande area de jogo, que os alunos ficassem assustados, timidos e temerosos. Meu
intuito era que, paulatinamente, os estudantes conquistassem o espaco de jogo para a ele
dar a arquitetura que a imaginagao sugerisse. Diante disso, ndo obrigava ninguém a jogar
e isso acarretava para mim o desafio de suscitar o entusiasmo dos alunos para entrar no
jogo. Como esclarece Peter Brook (2011, p. 4), é desafiador jogar em um “espaco vazio”,
pois na qualidade de “puro e virgem” esta pronto para receber um “fenébmeno novo” e uma
“experiéncia original”’. Penso que, no tocante ao ensino de teatro na escola, o sentido de
“fendbmeno novo” e “experiéncia original” ndo diz respeito a preencher o espago do jogo
com algo inédito, raro e jamais visto.

A presséo em busca do novo e do original gera muita racionalizacao, impede a escuta
dos impulsos interiores e, com isso, suprime a espontaneidade. Por esse motivo, objetivava
que os alunos nao se autoflagelassem com a expectativa de ineditismo, afinal, baseado
em Vigotski (2009), ndo é possivel fazer algo puramente inédito. O sentido de “novo” e

“original”, para o autor bielo-russo, so € possivel a partir de uma atividade “combinatoria”,
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ou seja, elementos ja conhecidos sao combinados e reorganizados. Portanto, desejava
que os alunos ocupassem o “espaco vazio” a partir da reelaboracao de algo vivenciado e
dos signos assimilados, para ai, entdo, representar algo novo. A “experiéncia original” e o
“fendmeno novo” que julgo coerente para o ensino do teatro na escola implica num processo
“combinatoério” que nao blogueia a imaginagao, nao nega os impulsos interiores e faz da
racionalizagao excessiva uma grande inimiga. O sentido de “novo” e “original”, nesse caso,
refere-se ao surgimento da “centelha de vida” que motivada pela espontaneidade é capaz
de “desinventar” as coisas com “despropdsitos”, gerando, assim, uma grande “explosao”.

Voltando a questdo desafiadora que é jogar em um “espacgo vazio”, supus que a
delimitagao de um pequeno campo de jogo nao intimidaria tanto os alunos. Além disso, via
a sala de aula como o uUnico lugar favoravel para ocorrer as aulas, pois dentro dela era mais
dificil haver interferéncias externas. e, assim, eu conseguiria manter o controle para mediar
as atividades de modo mais eficaz. E exatamente isso. Eu ndo me enganei quando escrevi
“manter o controle”, pois mesmo que de forma inconsciente, era isso o que eu queria. As
vezes até tinha vontade de sair da sala de aula para fazer do patio da escola um espaco de
jogo. Contudo, o receio das coisas fugirem do meu alcance, o medo do imprevisivel e a visdo
empobrecida e ingénua de que o “espago vazio” somente poderia ser uma area de jogo sem
qualquer coisa dentro dela (como por exemplo arvores, cadeiras sucateadas, dentre outros
objetos) me faziam permanecer na sala de aula para desenvolver as atividades.

O mais curioso € que ao refletir sobre a minha pratica e ao notar o meu medo pelo
imprevisivel, percebo que o que eu mais desejava ensinar para os alunos era o que eu mais
precisava aprender. Como bem assinala Carmela Soares (2010, p.110), era importante que
eu agisse como um “professor-jogador” e, para tal, era imprescindivel perceber que na
relagdo pedagdgica “(...) o que vale é o presente, as circunstancias que se manifestam e
a possibilidade de transformar os estimulos que surgem no decorrer da aula em situagcao
de jogo”. Entretanto, do alto do meu pulpito, ndo me colocava como “professor-jogador”,
pois tinha dificuldade de me abrir para o acaso e também tinha medo de nao saber lidar
com os acontecimentos inesperados. Mal sabia que, provavelmente estava perdendo
inumeras situacdes de jogo. Por isso, identifico que eu era um dos que mais precisava
desenvolver a capacidade de jogo. Percebo também que podia ter me arriscado mais e
ter saido da minha “concha mecanica”.

Faco esses apontamentos porque certo dia, na penultima semana da pesquisa de
campo, resolvi me arriscar. Decidi experienciar junto com os alunos outra configuracao
de “vazio”. Elaborei uma aula inspirada numa atividade teatral que foi coordenada pela
professora Dra. Marcia Pompeo Nogueira a partir da proposta estética e educacional

do grupo de teatro Ventoforte. Vou, agora, explicar brevemente os encaminhamentos
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dessa atividade que esta descrita, e foi onde eu tive acesso, em um dos capitulos do livro
Ventoforte no teatro em comunidades (2015) cuja autoria € de Marcia Pompeo Nogueira.

A atividade ocorreu na escola publica do Canto da Lagoa, bairro de Floriandpolis/
SC, com um grupo aproximadamente de quinze estudantes com idades entre 8 e 12 anos.
Para discutir as transformacodes que vinham ocorrendo na comunidade, a pratica realizada
consistiu em explorar os “caminhos de ontem e os caminhos de hoje do Canto da Lagoa”.
Magquinas fotograficas de papelao foram construidas para “fotografar” uma estrada que,
localizada em frente a escola, cruzava um morro ingreme. A estrada foi escolhida pelos
alunos como o lugar que melhor representava o “caminho de hoje” da comunidade. Ela
apresentava as seguintes caracteristicas:

De longe se identificava esta estrada como uma ferida marrom nos morros
verdes da Lagoa. Os terrenos em torno desta estrada estavam sendo
loteados. A polémica em torno desta estrada estava mobilizando setores
desta comunidade: interesses especuladores estavam sendo denunciados
por ecologistas da comunidade. A estrada, que era absolutamente irregular, foi
aberta por maquinas que, derrubando arvores centenarias, invadiam uma area
de preservagao. (NOGUEIRA, GOMES, 2015, p. 42-3).

Segundo o relato de Marcia Pompeo Nogueira e Andrea Gomes (2015, p. 43),
“depois de construir as ‘maquinas fotograficas’ de papelédo, todas muito enfeitadas,
saimos com o grupo todo da escola para fotografar a estrada irregular. Tudo era
fotografado”. Para as pesquisadoras, o trabalho a partir das “fotografias” das maquinas
feitas artesanalmente pelas criancas permitiria uma observacéao intensificada de alguns
detalhes que passam despercebidos no cotidiano e, ainda, possibilitaria um olhar para o
presente e o passado da comunidade.

Apos o percurso pela estrada do Canto da Lagoa o grupo voltou para escola e la
as fotos foram reveladas, ou seja, foram materializadas em desenhos. A sequéncia dessa
atividade consistiu em entrevistas com um ambientalista para discutir acerca da estrada
irregular que havia sido fotografada e dias depois em um novo passeio pelo Canto da
Lagoa, mas dessa vez para identificar e “fotografar” aspectos do passado da comunidade,
caracterizado pelo grupo como “caminhos de ontem”. As fotos foram “reveladas” e,
diferentemente da primeira vez, algumas delas foram ampliadas em um papel e coloridas
com tinta. A atividade resultou na elaboracéo de improvisagoes teatrais que, a partir das
fotos, focalizaram “o Canto de ontem e o Canto de hoje” (NOGUEIRA, GOMES, 2015).

Pois entao, essa foi a atividade que quando li me inspirou a pensar o “espaco vazio”
sob uma outra dimensdo e me encorajou para, junto com os alunos, prova-la. Para tanto,
elaborei uma aula que intitulei de “fotografias do vazio”. Nela os estudantes teriam que
construir suas maquinas fotograficas e posteriormente seriam divididos em trios. Cada trio

escolheria algum lugar da escola para nele trazer uma nova dimenséo espacial. Fariamos,
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portanto, um passeio pelos diversos locais da escola, e os trios, como guias, teriam que
conduzir o grupo que, com suas maguinas fotograficas, registraria o que Ihe despertasse a
atencao e parecesse conveniente. A regra era que ao menos uma foto fosse tirada para que
no final do passeio pudéssemos revela-la por meio de uma folha A4, lapis de colorir e giz de
cera. Esses materiais seriam aliados a um elemento primordial: a imaginagédo em exercicio.

Quando cheguei na sala de aula expliquei aos alunos como seria a atividade
daguele dia. Disse a eles que fariamos um passeio por varios lugares, mas antes era
preciso fazer maquinas fotograficas. Prontamente e com bastante empolgacéo, em todas

as turmas, eles comecgaram a fazé-las.

Fig. 1- Criagéo das cameras fotograficas

Fonte: arquivo pessoal do autor

Quando as maquinas ficaram prontas dei um tempo para que os guias escolhessem
um local da escola e decidissem a configuragao e a forma que ele ganharia. Deixei claro,
desde o inicio, que em cada passeio eu e todo o restante do grupo seriamos visitantes.
Portanto, era de responsabilidade dos guias a organizacdo das pessoas e a explicacéo
das regras de funcionamento do lugar em visitagao. Antes de sair da sala de aula ja deixei
estabelecida a ordem dos guias e, assim, a cada término da exploracdo de um local, os
novos guias teriam que assumir o comando da expedicao.

Desde a saida da sala ja fiquei bastante impressionado com o envolvimento e a
animacao dos alunos de todas as turmas com a atividade. Os visitantes, atentos e curiosos
para saber o lugar que conheceriam, ficavam a espreita com suas maquinas para que
nenhuma imagem fosse perdida. Ja os guias, conscientes de suas responsabilidades,

explicavam cuidadosamente as indicagdes do lugar que seria por todos conhecido.
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Em uma das turmas, por exemplo, o engajamento dos estudantes foi algo
surpreendente. A turma era sempre muito barulhenta e agitada, mas desde o momento
em que a expedicao foi iniciada, a concentracdo e o comprometimento dos alunos pela
atividade foi admiravel. Os primeiros guias, dentre eles o garoto que relatei no inicio desse
capitulo ter dificuldade de lidar, nos levaram para a quadra de areia. Antes de nela entrar,
eles explicaram que se tratava de um zooldgico e que era preciso falar baixo para nao
assustar os animais. O grupo de visitantes, em fila, ouvia atentamente as explicagdes dos
guias. O que mais me impressionava era vé-los ressignificando os objetos que la estavam
em animais do zooldgico: postes se transformaram em girafas, o chinelo de um dos guias
se converteu em um filhote de tucano e a rede de vélei na jaula dos ledes.

Na sequéncia, os novos guias decidiram nos levar para o campo de futebol da
escola que naverdade se tratava de um terreno cheio de armadilhas. Ali pudemos vivenciar
uma grande aventura: atravessamos ponte movel sobre um abismo, escalamos montanhas,

mergulhamos nas profundezas do mar e percorremos um pantano cheio de crocodilos.

Fig. 2 - Travessia da “ponte movel”.
m ¢ »

Fonte: arquivo pessoal do autor

Eu, no papel de visitante, jogava junto com os alunos e buscava seguir
minuciosamente as recomendagdes dos guias. Pude perceber em certos momentos que
os estudantes me olhavam incrédulos, pois pensavam que eu me recusaria a acompanha-
los em determinados obstaculos. Quando passei embaixo de “arames farpados”, e para
isso rastejei pelo chéo, eles se divertiram muito e falaram uns para os outros: “Olha o
professor! Ele também estéa fazendo”.

Notei que minha presenca no jogo estimulava ainda mais os estudantes. Nesse
aspecto, conforme afirma Flavio Desgranges (2011, p. 98), quando o professor, vez ou

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V Capitulo 20 m



outra, participa do jogo “uma relacao diferente se estabelece, pois desmistifica a figura
do coordenador no grupo, aproximando-o dos demais integrantes, que se sentem mais a
vontade para jogar” (DESGRANGES, 2011, p.98).

Compreendo o espanto dos alunos ao me verem participando do jogo, pois até o
presente momento eu somente os observava. Assim como Peter Brook (2000) aponta
a importancia do diretor deixar sua tribuna para arriscar-se nos exercicios junto com
os atores, percebi naquele instante o valor de uma postura, por parte do professor, que
parece ser irrelevante, mas que na verdade é de extrema significancia. E significante para
que a relacéo professor-aluno seja intensificada. E significante para estimular a turma a
jogar. E significante porque implica em um ato ético, afinal, se desejo que os alunos se
lancem no campo do jogo, por que eu, professor, me distancio e me nego a ele?

E importante salientar que a entrada do professor no jogo no é para mostrar ao
aluno o que e como fazer, ao contrario disso, como mencionado acima, é para fortalecer
a relagdo com todos da turma, estimula-los a participar da atividade e desmistificar a
imagem do professor que sempre ensina do alto de seu pulpito.

Em uma das turmas a partir do enquadramento dos arredores da escola como
area de jogo, conhecemos um museu repleto de coisas exoticas. Gracas a acado de
“desinventar” um poste de luz, vimos um dinossauro empalhado. Além dele, como nos

mostra a imagem abaixo, havia também um ovo de baleia voadora.

Fig. 3 - O “ovo de baleia voadora” sendo apresentado pelo guia.

}

Fonte: arquivo pessoal do autor

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V Capitulo 20 267




Ainda durante o passeio com essa turma, o olhar extraordinario para uma arvore
nos ajudou a conhecer a estrutura de um foguete. Foram varios os detalhes apresentados
pelos guias. Ja nds, os visitantes, faziamos inUmeras perguntas sobre a base espacial, o

método de construcéo do foguete e o planeta que ele estava destinado a aterrissar.

Fig. 4- Momento da apresentagéao do “foguete”

Fonte: arquivo pessoal do autor

No decorrer do passeio, la estava eu com a camera de papel que havia construido
em uma das maos para que com a outra pudesse fazer uso do celular para fotografar
toda a movimentagdo dos alunos. Porém, em um determinado momento, um deles me
alertou que somente a camera que havia feito com eles na sala de aula era capaz de
fotografar o que estavamos imaginando. Perplexo e encantado com o posicionamento do

aluno ao questionar minha postura, guardei imediatamente o celular.
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Naquele instante ele me fez notar que ao fazer uso da camera do celular eu até
conseguiria anexar nessa pesquisa imagens como a dos garotos em cima da arvore, do
estudante com um pedacgo de concreto na mao e da menina caminhando pela linha do
campo de futebol. No entanto, a camera do celular jamais conseguira captar a imagem
dos astronautas dentro do foguete, do guia com o ovo da baleia voadora nas maos e
da travessia da garota pela ponte movel. Aprendi, portanto, que embora o celular tenha
inumeras fungdes de captura de imagem, ele ainda nao é capaz de registrar “despropositos”.

Além desse aprendizado, passei também a compreender que a nogao de “espaco
vazio” nao diz respeito somente a uma area de jogo sem absolutamente nada em seu
interior. Aprendi que é possivel olhar para o campo de futebol, para quadra de areia e
para os arredores da escola como um “espaco vazio”. Nele, diferentes cores, volumes
e dimensdes podem vir a tona. Contudo, isso sé acontece quando o “musculo da
imaginacao” é colocado em exercicio.

Ainda interessa-me sinalar outro aprendizado que, movido pela atividade
“fotografias do vazio”, pude ter com os estudantes. Durante o nosso passeio conhecemos
lugares como: lago congelado para patinar, prisédo de extraterrestes, loja de brinquedos e
circo com criaturas estranhas. Quando estavamos no circo, conforme nos mostra abaixo
algumas imagens reveladas pelos alunos, nos foram apresentados macacos falantes,

aranhas venenosas e até mesmo um monstrengo de dois bracos e duas pernas.

Fig. 4- Fotos reveladas pelos alunos.

|

Fonte: arquivo pessoal do autor
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Fiquei maravilhado pela forca da imaginacdo dos alunos e também pelo
engajamento deles no jogo. Até que, repentinamente, um dos guias, bastante animado,
grita: “E hora do lanche!”. Seu aviso foi prontamente escutado por todos que sairam
correndo, exceto eu, que fiquei ali por alguns segundos, decepcionado ao perceber
que os estudantes estavam mais preocupados com a hora do intervalo do que com a
atividade em si. Entretanto, apds minha inércia de breves segundos, olhei para o relogio e
vi que ainda faltavam cerca de 25 minutos para a hora do lanche. Naquele momento fiquei
bastante irritado e fui ao encontro deles para ordenar que fossem imediatamente para a
sala de aula. Enquanto caminhava ja pensava no serméao para adverti-los.

Contudo, no caminho para a sala de aula, vi que os alunos, ao invés de terem ido
para o local onde é servido o lanche, encontravam-se no patio da escola. Organizados
pelos guias do circo, estavam todos segurando folhas de arvores. O guia ao me ver, pediu
para que eu fosse ao final da fila e, com duas folhas de arvore em maos, perguntou: “Vocé
prefere sanduiche de presunto ou de frango?”.

N&o consigo expressar com palavras o que senti naquele momento. Encostado na
parede, ao final da fila, uma forte lembranca me veio a revelia. Visualizei a imagem de uma
professora que tive nos anos iniciais da escola. Tinha medo dela que era sempre muito
aspera e rispida. Certa vez, com dificuldade de resolver uma operagédo matematica que
jamais me esqueco (10+6="?), ela me disse aos gritos: “Vocé vai permanecer aqui dentro
da sala de aula até o final do ano se ndo conseguir resolver essa continha que até mesmo
meu neto é capaz de solucionar”. Via meus amigos, apos terem encontrado o resultado
da conta, sairem da sala para brincar. Ja eu, anestesiado pelo pavor de ficar o resto da
minha vida com aquela “bruxa” dentro da sala de aula, era incapaz de pensar e de resolver
qualquer tipo de problema.

A professora fazia com que nao tivesse a menor vontade de ir para a escola. Por
varias vezes, ao perceber que a hora de ir para o colégio se aproximava, comecava a
chorar. Minha mae sempre me perguntava o motivo, mas eu ndo conseguia responde-la,
apenas chorava. Para tentar nao ir a escola, me delongava no banho, demorava para me
arrumar e caminhava bem devagar. Era pavoroso saber que passaria toda a tarde com
aquela mulher.

Portanto, quando todas essas imagens explodiram em minha mente, olhei para
os alunos que, entusiasmados, comiam seus sanduiches, e disse a mim mesmo que nao
poderia ter as mesmas atitudes que essa minha professora. Passado, presente e futuro
coexistiram naquele momento. A figura daquela mulher insensivel me fez perceber que
talvez estivesse reproduzindo o seu comportamento €, naquele instante, langou meu olhar

para o futuro projetando aimagem de um professor que eu ndo desejava ser. Pude, entao,
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sentir a presenca do peixe dourado e perceber as marcas que ele é capaz de deixar.
Compreendi o sentido da palavra “experiéncia”’ que, como bem destaca Bondia (2002), &
algo que nos toca e nos afeta.

No final da aula cada aluno escolheu uma imagem para artesanalmente ser
revelada. No encontro seguinte fizemos uma exposicao das fotos e em nossa avaliagcao,
baseados nas improvisa¢des da referida atividade, discutimos sobre dois elementos da

linguagem teatral: o espaco cénico e o personagem.

3 CONSIDERAGCOES FINAIS

Ao analisar os encaminhamentos da atividade “fotografias do vazio” verifico
aproximacdes com o Drama. Esse método de ensino, conforme explica a professora
Dra. Beatriz Angela Vieira Cabral (20086, p11) “é uma atividade criativa em grupo, na qual
os participantes se comportam como se estivessem em outra situagcao ou lugar, sendo
eles proprios ou outras pessoas”. Ainda que a aula ndo tenha sido elaborada como um
processo de Drama é possivel nela identificar caracteristicas semelhantes a esse método
de ensino, tais como a de assumir papéis (ora como guia, outrora como visitante) e a de
mergulhar em um universo ficcional.

A partir da aula “fotografias do vazio” pude perceber nos alunos um jogar
espontaneo e uma escuta apurada. Constatei, também, que a minha escuta precisava
ser desenvolvida, afinal, conforme relatei acima, somente eu nao fui capaz de escutar,
durante o jogo com uma das turmas, o aviso do guia sobre o momento do lanche. Esse foi
mais um aprendizado que eles me possibilitaram durante o tempo que passamos juntos.

Importa-me ainda destacar que a nocado de “espaco vazio” na pratica teatral
realizada atuou como um forte impulsor do “musculo da imaginagao” de modo a contribuir
para que no enquadramento de espacos de jogo fosse projetados diferentes imagens
advindas do imaginario. Foi por meio da nocédo de “espacgo vazio” que foi possivel visitar
museus, zooldgicos e estagdo espacial. Isso implica em dizer que a ideia de “espago
vazio”’ possibilita que um lugar usual seja observado de maneira extraordinaria, pois,
ao carregar consigo um substrato ludico, desperta a sensibilidade do olhar e aguca a
percepcao. Por isso, conforme destaca Carmela Soares (2010), é preciso encorajar os
alunos a explorarem esse espaco como campo de experimentacado a fim de “(...) tomar
posse dele, torna-lo expressivo, descobrindo-se a si proprios como centro deste espaco
singular através do qual a vida ganha significagcdo” (SOARES, 2010, p. 131).

Desse modo, a nocao de “espago vazio” viabiliza um campo de jogo que se baseia

no que Peter Brook (2011) chama de momento presente. Isso significa que, instaurado no

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V Capitulo 20 271




instante Unico do aqui-agora, o sujeito precisa estar aberto e com a escuta agucada para

as circunstancias que cada momento exige.
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RESUMO: Respondendo ao desafio langcado
pela Comissao Organizadora do 10° Congresso
da SOPCOM - Associagcado Portuguesa de
Ciéncias da Comunicagado, subordinado ao
tema “Ciéncias da Comunicacao: Vinte Anos
de Investigacéao em Portugal”, realizou-se uma
abordagem retrospetiva, a partir de uma analise
de conteudo de cariz quantitativo, focada nos
trabalhos de investigagao realizados no ambito
no primeiro mestrado em Gestao Estratégica
das Relagbes Publicas em Portugal, para
tracar os percursos até entdo trilhados em
termos de tipos de trabalho apresentados,
posicionamento da area de estudo, de ramos
de atividade escolhidos e de caminhos
metodoldgicos. A partir desta analise procurou-
se, numa logica prospetiva, contribuir ainda
para uma melhoria da qualidade dos trabalhos
de investigagcao a desenvolver.
PALAVRAS-CHAVE: Relagoes
Publicas.Investigacdo. Gestdo estratégica
das Relacoes Publicas. Mestrado. Acordos de
Bolonha.

SEVEN YEARS OF RESEARCH IN PUBLIC
RELATIONS - PATHS OF THE FIRST
MASTER DEGREE IN PUBLIC RELATIONS
STRATEGIC MANAGEMENT IN PORTUGAL

ABSTRACT: Responding to the challenge
launched by the organising committee of the
10th Congress of SOPCOM - Portuguese
Association of Communication Sciences,
subject to the theme “Communication
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Sciences: Twenty years of research in Portugal”, was held an retrospective approach,
based on a quantitative content analysis, focused on research carried out under the first
master’s degree in Public Relations Strategic Management in Portugal, to trace the paths
hitherto pursued in terms of types of research presented, the field of study, areas of activity
and the methodological pathways. From this analysis it was sought, in a prospective logic,
to contribute to an improvement in the quality of the research to be developed.
KEYWORDS: Public Relations. Research. Strategic management of Public Relations.
master programme. The Bolonha Accord.

1INTRODUGCAO

O século XXI emergiu como o século da consagragdo da era da informagéo.
Entre uma Europa que nao enfrentava ainda alguns dos seus maiores desafios, mas,
onde, as ameacas de radicalismo ja se faziam sentir, a velocidade e facilidade de uma
suposta comunicacéo planetaria pareciam ao alcance de todos. Se hoje valorizamos
algumas das vozes que, com clarividéncia denunciaram desde o inicio alguns dos aspetos
menos positivos da nova era, como Wolton (2009 e 2016) ou Bauman (2000 e 2007),
provavelmente ha dez anos pensavamos ainda que a desinformacéo (Volkof, 1999), a
incompreensao, o excesso de dados (que ndo informacdo), ndo podiam coexistir com
0 avanco tecnoldgico que colocava o mundo, para usar a expressao de Serres (2012),
nos polegares das nossas maos. Na realidade a nocéo de informacéo tao generalizada e
vulgarizada esta muito longe de poder ser compreendida como sinbnimo de comunicacao,
entendida aqui, como comunicacgao efetiva.

A necessidade de uma Europa mais forte, com maior literacia e com jovens com
elevados graus de diferenciacdo em termos profissionais e, claramente ainda sob o
espirito dos seus fundadores, vinte e nove paises europeus assinaram, em junho de 1999,
0s que viriam a ser conhecidos como os Acordos de Bolonha. Os Acordos estenderam-
se, entretanto, a mais onze paises e temos hoje uma estrutura de ensino superior que
permite a conclusdo de um primeiro ciclo de estudos em 3 anos e de um segundo ciclo
de estudos que varia entre os 18 e 0os 24 meses, com parametros de compatibilidade e
comparabilidade no mercado europeu. Na esteira deste processo, o estado portugués
introduz a possibilidade de serem lecionados segundos ciclos de estudo nos Institutos
Politécnicos, e em 2007 iniciam-se os primeiros mestrados nas diferentes escolas do
Instituto Politécnico de Lisboa (IPL).

A elaboragcdo e desenvolvimento do programa de estudos do mestrado
apresentava-se como um duplo desafio. Por um lado, construir pela primeira vez
um programa de segundo ciclo no ensino politécnico respondendo as exigéncias e

necessidades especificas dos seus estudantes e dos empregadores. Por outro, ndo
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deixar que o mesmo ficasse refém da dicotomia proposta pela propria regulamentacao
entre investigacao pura e aplicada, ou entre dissertacdes e os trabalhos de projeto ou
os estagios em contexto profissional com a redacgao e discussao publica dos respetivos
relatorios, existindo face a estes ultimos dois tipos de trabalhos, em especial na area das
ciéncias comportamentais e no ensino universitario, alguma conotagao pejorativa.

Para além de uma reflexdo teorica sobre a fundamentagao do ciclo de estudos
em apreco no contexto das ciéncias da comunicacao, tanto do ponto de vista dos seus
fundamentos tedricos como dos seus desenvolvimentos empiricos, com certeza que
em dialogo constante com outras areas, que vao desde as ciéncias ditas exatas como
a matematica as em geral consideradas disciplinas de cariz organizacional ou mais
empresarial, pretende-se com a presente investigacdo perceber que percursos foram
trilhados do ponto de vista dos trabalhos finais apresentados. Existe ou ndo equilibrio
entre os trés tipos possiveis de trabalho final? Existem sectores de atividade privilegiados
enquanto objeto de estudo? Dentro do quadro definido por Wilcox, Cameron e Xifra
(2006) sobre as diferentes areas especificas de atividade no quadro do desempenho das
funcdes de um profissional de RP, ha areas privilegiadas pelos estudantes? Que métodos
de investigacao foram escolhidos tanto enquanto instrumentos de investigacao cientifica?
Que métodos de recolha e analise de dados foram privilegiados para monitorizagao de
envolventes e para a avaliagao de projetos ou preconizados para avaliacao de campanhas?

Utilizar-se-a para tal um desenho de investigacao de cariz pragmatista e com um
método de recolha de dados de cariz documental. A analise de dados foi feita tendo por
base uma andlise de conteudo de tipo quantitativo / frequencial. Serdo analisados todos
os trabalhos defendidos com sucesso pelos discentes que se inscreveram durante as 7
edicdes (2007-2013) do mestrado em apreco com recurso a um programa informatico
para analise de conteudo. A anadlise foi realizada por, pelo menos, 2 investigadores,

cumprindo os requisitos e exigéncias do método cientifico.

2 O MESTRADO EM GESTAO ESTRATEGICA DAS RELACOES PUBLICAS

O mestrado em Gestao Estratégica das Relagdes Publicas, da Escola Superior
de Comunicacédo Social do Instituto Politécnico de Lisboa (ESCS-IPL), foi a primeira
oferta formativa de segundo ciclo em Portugal, no ambito das Relacdes Publicas,
tendo a sua primeira edicdo acontecido em 2007/2009. Com 30 vagas em cada ano
(duas fases de candidatura) e area cientifica predominante em Estudos em Relagdes
Publicas e Comunicagdo Empresarial, este curso com a duracdo de 24 meses (quatro

semestres), confere a obtencao do grau de mestre perante a conclusdo dos 120 ECTS e
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a defesa do trabalho final em provas publicas. A realizacéo do 1° ano do curso confere o
reconhecimento de pos-graduacgao, tendo o mestrado sido acreditado em agosto de 2013
por 6 anos (ACEF/1112/05267). Cada um dos dois primeiros semestres era composto por
quatro unidades curriculares obrigatorias e duas opcionais a escolher entre as facultadas
pela instituicdo, em cada ano letivo, e o terceiro semestre claramente vocacionado para
a parte tedrica e de preparacgdo da investigacdo empirica (ou do estagio) a realizar. No
quarto semestre o trabalho era totalmente desenvolvido em regime de orientacao tutoria
nao havendo lugar para quaisquer aulas de grupo. Tal ndo quer, no entanto, dizer que em
muitos dos anos letivos em apreco, ndo tenham existido reunides e debates entre todos
os envolvidos sobre os trabalhos em curso.

Eram objetivos do mestrado em Gestéo Estratégica das Relagdes Publicas, no

formato e periodo aqui em analise:

a) Desenvolver nos estudantes as capacidades analiticas e as competéncias ao
nivel da investigacao e do desenvolvimento de projetos tanto numa perspetiva
tedrica como aplicada, que lhes permita desempenhar com sucesso fungoes
de gestao estratégica da comunicacgéo.

b) Capacitar os estudantes enquanto profissionais de Relagdes Publicas
(Comunicacédo Estratégica) para liderar e inovar na gestdo de todos os
processos comunicacionais - tanto ao nivel da investigacao e planificagéo,
como da implementacdo e avaliagdo - em organizacdes de diferentes
sectores de atividade.

c) Possibilitar aos mestrandos a reflexdo sobre os avancos cientificos e técnicos
visando tanto a investigacao fundamental como a investigacéo aplicada nos
dominios em questao.

d) Integrar de forma inovadora a investigacdo e a pratica (estudo de caso)
pensando sempre em contextos multiculturais tanto em termos nacionais

como internacionais.

Um dos grandes desafios que a nova legislagcdo colocou, provavelmente sem
que, aguando da sua redacao, se pensasse de forma especifica em termos das ciéncias
comportamentais - para usar a designagéo que tanto nos agrada de John Searle (1985) e
nos permite ndo sermos obrigados a encetar discussdes pouco frutiferas sobre as ditas
ciéncias da comunicacéo e (ou) das ciéncias sociais e humanas - prendeu-se com o manter
a qualidade dos trabalhos finais para além do classico formato de dissertacdo. O que se
deveria esperar de um relatério de estagio ou de um trabalho de projeto? Como garantir que

em qualquer uma destas formas os estudantes aprendiam e aplicavam os principios e as
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técnicas do que se considera como os fundamentos da investigacao cientifica, desiderato
normal de qualquer trabalho final de mestrado? No seio do Politécnico emerge ainda uma
outra preocupacgao, ndo de caracter cientifico ou pedagdgico, mas mesmo sem o queremos
com implicacgdes claras sobre que tipo de trabalho escolher; seriam os trabalhos de projeto
ou os relatorios de estagio menos prestigiantes que as dissertagcdes? Seriam estes, no
fundo, o assumir de alguma menoridade do ponto de vista cientifico gragas a um seu carater
mais profissionalizante? Sempre entendemos que este nao era, e nao foi, de todo, o caso.

As dificuldades sobre o que se esperaria dos trabalhos de projeto e ou dos
relatorios de estagio parecem contudo relevantes para esta discussdo. Comecemos pelos
trabalhos de projeto e pela dificuldade que colocavam tanto do ponto de vista da necessaria
articulacao com a comunidade, ou como alguns preferem dizer, com o mercado, como do
ponto de vista da sua validade enquanto instrumentos de aprendizagem técnico-cientifica.
Talvez que o primeiro passo tenha sido o mais dificil: 0 assumir que o que se pretendia,
recorrendo de algum modo a area de gestao de projetos, e a experiéncia de faculdades
de cariz mais tecnoldgico, seria que os mestrandos realizassem projetos do tipo pesquisa-
acao, com um equilibrio entre as dimensdes conceptuais, técnicas e politicas (Liick, 2013),
isto &, trabalhos com uma forte vertente de investigagdo mas com uma ancoragem clara
nas realidades e nas necessidades da comunidade envolvente, sejam elas organizacoes
do terceiro sector, empresas ou servigos publicos. Do ponto de vista da sua estrutura
dirlamos que pouco se inovou face as estruturas habituais da redacdo de projetos
quando estes sao orientados pelo método cientifico - identificagcéo do projeto, analise da
situacdo / problema, definicdo de finalidades e objetivos, delinear da estratégia, método
e procedimentos, apresentacao de cronograma, especificagdo de custos e recursos e
proposta de monitorizagéo e avaliagédo. Inovou-se, acreditamos nds, na exigéncia que se
colocou na analise da situacdo cumprindo assim o designio dos mestrados pds-Bolonha
enquanto instrumentos de iniciagcdo a investigacédo cientifica, bem como na entrega de
todos os instrumentos necessarios a concretizagao do que € preconizado no trabalho de
projeto, se bem que ndo necessariamente a sua implementacao.

Se os estagios pareciam fazer parte de uma realidade mais proxima, porque
mais habituais nas areas das ciéncias comportamentais, ndo se tornaram contudo mais
faceis de acompanhar, ou de definir que critérios deveriam ser considerados como
fundamentais aquando da redacédo dos seus relatorios e subsequente discussdao em
provas publicas. Salienta-se aqui o acompanhamento constante tanto nos locais de
estagio por profissionais competentes, bem como o acompanhamento dos orientadores
nao so do proprio estagio como essencialmente na preparagao do mesmo, e na redagéo

do relatdrio a ser discutido em provas publicas. De destacar que aqui o desiderato da

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V Capitulo 21 277




iniciacdo a investigacao se aproximou muito tanto dos trabalhos de dissertagdo, como
dos de projeto, na sua dupla ambivaléncia de conhecimentos teorico-praticos a serem
aplicados, como na sua dimensao de auditorias de comunicacgéo (analises dos contextos

e das situacoes da pratica profissional).

3 DESENHO DA INVESTIGAGCAO

A investigacdo empirica que esteve na base deste artigo visou perceber que
percursos foram trilhados do ponto de vista dos trabalhos finais apresentados no

mestrado em Gestao Estratégica das Relagdes Publicas, avaliando:

a) Se existe ou ndo equilibrio entre os trés tipos possiveis de trabalho final?

b) Quais as diferentes areas especificas de atividade no quadro do desempenho

das funcdes de um profissional de RP, ha areas privilegiadas pelos estudantes?

c) Se existem ramos de atividade privilegiados enquanto objeto de estudo?

d) Que métodos de investigacdo foram escolhidos enquanto instrumentos de

investigacgao cientifica?

e) Que métodos de recolha e analise de dados foram privilegiados?

Foram objeto de anadlise nesta investigacéo os trabalhos defendidos com sucesso
pelos discentes que se inscreveram durante as primeiras sete edicbes do mestrado
(2007/09-2013/15) e que defenderam os trabalhos finais entre 2009 e 2016. Apesar de
se ter iniciado a 10* edicdo deste curso de mestrado em 2017/2019, esta, bem como a 82
e 9%s edicbes nao foi considerada neste trabalho, dado ter sido realizada uma alteracao
ao plano de estudos inicial nas edicdes a partir de 2014/2016.

Foi utilizado como método de analise, uma andlise de conteludo de cariz
quantitativo, tendo sido construida uma base de dados com a informagéo necessaria
sobre cada trabalho final analisado (Holliday, 2002; Daymon e Holloway, 2002).

Ao contrario das perguntas de um questionario, onde o que foi feito € mediado
pelo seu autor, na analise de conteudo lidamos com o que realmente foi feito (escrito).
Tal como o seu nome indica o objetivo desta técnica é, de forma sistematica, classificar e
descrever o contelido manifesto (tangivel e observavel), para usar a proposta de Berelson
e Lazasfeld (Krippendorff, 2013), de uma determinada “comunicacao”, de um determinado
“texto”, de acordo com categorias em geral pré-determinadas. Ao falarmos de uma analise
de conteudo de tipo quantitativo quer dizer que se contaram ocorréncias daquilo que nos
interessou, unidades de analise, de forma sistematica e de acordo com um conjunto de
critérios previamente definidos (Berger, 2014). As unidades basicas nos 100 trabalhos

apresentados no periodo de tempo em analise foram o titulo, as palavras chave, os resumos
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e o indice. Foram ainda analisadas as atas das provas publicas dos trabalhos apresentados
entre 2009 e 2012. O método foi escolhido tendo em conta as perguntas de investigacao e

o tipo de material disponivel, mas também por ser um método rapido e sem grandes custos.

4 APRESENTACAO E ANALISE DOS DADOS

Relativamente a distribuicao do numero de trabalhos finais defendidos no periodo
em analise pelos discentes que se inscreveram durante as primeiras sete edicées do
mestrado (2007-2015) e que defenderam os trabalhos finais entre 2009 e 2016, verifica-
se um numero consistente de trabalhos, com excecao dos anos de 2010 e 2016, em que

existe uma reducgéo significativa no nimero de trabalhos finais apresentados.

Quadro n° 1- Numero de trabalhos finais defendidos por ano.

Ano de Defesa Frequéncia %
2009 11 11,0
2010 4 4,0
2011 22 22,0
2012 15 15,0
2013 14 14,0
2014 20 20,0
2015 12 12,0
2016 2 2,0
Total 100 100,0

No que diz respeito ao tipo de trabalhos defendidos existe um equilibrio entre as
dissertacdes (52%) e as novas possibilidades de trabalhos de projeto e estagios com

defesa publica dos relatorios, representando estas 48% dos trabalhos analisados.

Grafico n° 1 - Tipo de trabalho final defendido

Estagio
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Projecto
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Observando a evolugao da percentagem do numero de trabalhos de dissertagcao ou
das novas possibilidades introduzidas com os Acordos de Bolonha - Projetos e Relatorios
de Estagios, podemos concluir que, com excegao do ano de 2016, que se trata de um ano
excecional em que apenas foram defendidos dois trabalhos finais (dissertagcbes), existe
tendencialmente um decréscimo do numero de dissertagdes e um aumento do nimero de

Projetos e Relatorios de Estagio

Grafico n° 2 — Evolugao do Tipo de trabalhos finais defendidos

Evolugdo do tipo de trabalho por ano

Tratando-se de um mestrado em Gestao Estratégicas das Relagdes Publicas,
que apresenta como area de estudo predominante os Estudos em Relagdes Publicas
e Comunicacao Organizacional, é relevante aferir qual a designacao/posicionamento
assumido nos diferentes trabalhos finais analisados. A maioria dos trabalhos (75%)
sdo posicionados no ambito das “Relagdes Publicas”, na sua acecdo mais ampla, tal
como definida a partir da década de 50, por Lesly (1997). Contudo, podemos afirmar
que todos os trabalhos sdo na area disciplinar das Relagdes Publicas, sendo que
em 25% dos mesmos foram privilegiados campos ou subdisciplinas deste campo
disciplinar. O entendimento que aqui se faz do conceito deve ser entendido - sem
que entremos em questdes ou discussdes tedricas sobre fronteiras disciplinares
- como um conceito muito lato onde se incluem, ou se aceitam como similares, os
conceitos de Comunicacéo Institucional, Comunicacado Corporativa ou Comunicacao
Organizacional. Assim, encontram-se diferentes perspetivas e abordagens notando-
se contudo predominancia dos quadros tedricos em geral tido como pertencentes as

linhas de investigacao anglo-saxonicas.
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Quadro n° 2 - Designagdes/posicionamento apresentados nos trabalhos finais.

Designacées/Posicionamento Frequéncia %
Relacbes Publicas 75 75,0
Comunicacgao para a Saude 3 3,0
Gestao da Reputacao 3 3,0
Comunicacgao 2 2,0
Comunicagao Organizacional 2 2,0
Lideranca e Comunicagéo 2 2,0
Relagdes Publicas; Comunicagéo Institucional 2 2,0
Comunicacao de Massas 1 1,0
Comunicagéo do Risco 1 1,0
Comunicacao Institucional 1 1,0
Comunicagao Interna 1 1,0
Confianga Organizacional 1 1,0
Identidade Corporativa 1 1,0
Discurso 1 10
Lobbying 1 1,0
Outros 3 3,0

Total 100 100,0

Em termos do ambito dos trabalhos finais apresentados, verifica-se que apenas
uma pequena parte dos trabalhos sdo conceptuais (7%) apresentando como objeto de
estudo a disciplina das Relagdes Publicas, sendo que a grande maioria destes (93%) tém

como foco a pratica profissional.

Gréafico n° 3 — Ambito dos trabalhos desenvolvidos

Disciplina
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Retirando da analise os documentos que se focam na apresentacéo de trabalhos
sobre a disciplina de Relagbes Publicas e passando a considerar como universo aqueles

que sao focados na pratica profissional, conclui-se que existe um desequilibrio no nimero
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de trabalhos desenvolvidos sobre cada area, com o maior foco nas questdes associadas

a Gestdo da Comunicacao Corporate e Institucional e Gestdo da Reputagdo. Embora,

inicialmente se tenha procurado seguir as categorias sobre as fung¢des de um profissional

de Relagdes Publicas propostas por Argenti (2003), Wilcox et al. (2003) ou Withe and

Mazur (1995), decidiu-se optar por uma analise data driven criando uma categorizacéo

que melhor representasse a realidade em analise.

Quadro n° 3 - Areas especificas de desempenho da pratica profissional

Areas Frequéncia %
Corporate, Institucional, Gestao de Reputacao 26 26,0
Media e Social Media 15 15,0
Comunicagao no/do sector 13 13,0
Interesse Publico, Comunicacao para o Desenvolvimento 13 13,0
Comunicag¢ao com colaboradores 12 12,0
Issue Management, Public Affairs, Governo, Diplomacia Publica 6 6,0
Responsabilidade Social Corporativa, Patrocinio, Mecenato 3 3,0
Divulgacao, Produto, Servigo 2 2,0
Gestao de Risco e Comunicagéo de Crise 2 2,0
Gestao de Eventos 1 1,0

Total 934 93

Sendo os ramos de atividade onde as organizagcdes desenvolvem a sua atividade

um elemento determinante para o desempenho das Relacdes Publicas, considerou-se

relevante perceber se existem sectores ou ramos de atividade privilegiados enquanto

objeto de estudo. A partir do quadro n°4 constata-se que em 17% dos trabalhos se

apresentam propostas em que ndo ha um posicionamento claro em nenhum ramo de

atividade. Apesar da distribuicao equilibrada entre os diferentes ramos identificados, existe

um maior numero de trabalhos sobre o ramo de atividade Humanitario e da Cooperacao.

Quadro n° 4 — Ramos de atividade estudados

Ramos de atividade Frequéncia %
N/A 17 17
Humanitario/Cooperacao 1 1
Artes e Cultura 8 8
Estado e institutos publicos 8 8
Saude e bem estar 6 6
Desporto 5 5
Turismo 5 5

4 Nesta analise apenas foram considerados os trabalhos sobre a pratica profissional.
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Ramos de atividade Frequéncia %

Industria 4 4

Financeiro e Seguros 3 3

Moda e Vestuario 3 3

Politico/Partidario 3 3

Tecnologias e Telecomunicac¢des 3 3
Outros 24 24
TOTAL 100 100

Em termos metodolégicos, os elementos dos documentos analisados, recorde-
se — capa, resumo/abstract, palavras-chave, indice e atas publicas — ndo permitem saber
em 63% dos trabalhos qual foi o método de investigacdo escolhido. Nagueles em que
o método se apresentava descrito nos elementos em analise, existe uma distribuicao
equilibrada na escola dos métodos mistos, quantitativos e qualitativos.

Grafico n° 4 - Descrigdo do método®
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Por fim, no que aos métodos de recolha e analise de dados diz respeito, volta a
verificar-se o facto de, em um numero significativo de trabalhos, nao ser possivel obter
dados relevantes. Ainda assim, parece ser privilegiado tanto como método de recolha

como método de analise o “Estudo de Caso”.

Quadro n°5 - Métodos de Recolha de Dados

Método de Recolha Frequéncia %
Sem informacao 17 37
Estudo de Caso 12 26
Entrevista 8 17

5 Dados relativos as Dissertagdes, com excecdo dos trabalhos sobre a disciplina.
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Método de Recolha Frequéncia %
Questionario 7 15
Entrevista e Questionario 1 2
Entrevista, Observacéo Direta e Questionario 1 2
TOTAL 46° 100
Quadro n° 6 - Métodos de Andlise de Dados
Método de Analise Frequéncia %
Sem informacao 19 4
Estudo de Caso 12 26
Analise Categorial 9
Analise de Conteudo 3 7
Analise Categorial Frequencial 1 2
Anadlise Categorial Tematica 1 2
Analise de Discurso 1 2
Andlise de Entrevistas + Analise Estatistica 1 2
Analise Qualitativa de Contetudo 1 2
Andlise Quantitativa 1 2
Analise Transacional 1 2
Inferéncia Estatistica 1 2
TOTAL 467 100

5 INTERPRETAGAO DOS RESULTADOS

A investigacao realizada permite-nos concluir que existe um equilibrio entre o
numero de trabalhos de dissertacdo e o nimero de trabalhos focados nas realidades
organizacionais - projeto e relatério de estagio, tendo sido superado o desafio
apresentado aquando da concecado desta oferta formativa, de nao ficar refém da
dicotomia entre os trabalhos de dissertagao e as novas possibilidades apresentadas
pelos Acordos de Bolonha.

Os projetos revelaram-se um contributo positivo, na medida em que foram
aplicados em diferentes organizagbes e sao eles proprios geradores de emprego,
tendo como foco o desenvolvimento, transformacgéao e criacdo de novas estratégias e
abordagens de comunicagao. Por outro lado, tanto os projetos como os estagios sendo
norteados pelo espirito cientifico, tornam-se também relevantes para as organizacoes

pela clareza, objetividade, precisao e possibilidade de avaliagao, contribuindo ainda para

¢ Dados relativos as Dissertagdes, com excegao dos trabalhos sobre a disciplina.
7 Dados relativos as Dissertagdes, com excecdo dos trabalhos sobre a disciplina.

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V Capitulo 21



a reflexao sobre a pratica profissional e para o desenvolvimento da proépria pratica, facto
relevante para o conhecimento e reconhecimento da atividade de Relagdes Publicas.

Em termos metodoldgicos, a opgao pelo Estudo de Caso pode ser vista como
uma evolugao na investigacdo em Relagdes Publicas, uma vez que no inicio do século
XXl o Estudo de Caso emerge com um estatuto proprio (Eiro-Gomes e Duarte, 2008;
Eir6-Gomes e Duarte, 2014), enquanto uma metodologia, muitas vezes composta por
métodos mistos, com foco na comunicagao aplicada, apresentando a vantagem de ser
uma abordagem que permite sustentar simultaneamente tanto a investigagcéo cientifica
como a pratica profissional. Assim, importa salientar a importancia desta metodologia, na
medida em que, ndo permitindo generalizagdes, pelo menos nao quando trabalhando com
casos isolados, e ndo no sentido habitual do termo, permite ter uma visao realista sobre
diferentes praticas, no nosso caso, praticas ou processos de cariz profissional no seio
das mais variadas organizagoes.

Ao longo das primeiras sete edicoes do mestrado em Gestao Estratégica das
Relagdes Publicas foram exploradas linhas de investigagdo inovadoras no ambito desta
area, como seja a Comunicacéao de Interesse Publico, as Relagdes Publicas Internacionais,
ou a Diplomacia Publica. Olhar as intersecgdes da Comunicacdo com outras areas, e
a investigagéo sobre as praticas comunicacionais no quadro da revolugao digital, tanto
numa perspetiva de lbersicht dessas mesmas realidades, como do prisma da reflexao
teodrica, foram com certeza objetivos também cumpridos.

Contudo, importa colocar em evidéncia alguns pontos que urgem ser melhorados
e que esta investigacdo permitiu identificar, nomeadamente a fragilidade dos Resumos /
Abstracts, que em alguns casos nao permitem uma compreensado do objeto de andlise do
trabalho e, na maioria dos trabalhos analisados, ndo permitem identificagao dos métodos de
investigacao utilizados. Mesmo recorrendo a analise dos indices, ndo conseguimos, em muitos
casos, recolher informacao suficiente para identificar a metodologia de investigacao, nem
os métodos de recolha e de andlise. A este nivel, sera importante destacar a uniformizagéo
das capas dos trabalhos finais imposta pelo Conselho Técnico-Cientifico, na medida em que
passou a ser mais claro qual o tipo de trabalho final apresentado. No ambito desta pesquisa
e nos trabalhos dos primeiros anos foi necessario recorrer as Atas das Provas Publicas para
complementar a informacao em falta tanto na capa como nos resumos.

Assim, em termos de proximos passos sugere-se a definicdo de regras para a
redacédo de resumos/abstracts que apresentem uma descricdo concreta do objeto de
analise do trabalho, da metodologia de investigacao utilizada, bem como dos métodos de
recolha e de analise dos dados, mesmo que de forma sintética, o que podera contribuir

para a afirmacéao da area disciplinar das Relagdes Publicas. Acredita-se ainda que podera
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ser uma mais valia fazer uma analise complementar a este estudo exploratoério, em que
seja realizada uma andlise de conteudo aos documentos completos.

Tratando-se do primeiro mestrado em Gestédo Estratégica das Relagdes Publicas
em Portugal e de uma oferta formativa inovadora ao nivel das instituigdes de ensino superior
politécnico - num campo de estudo que nem sempre obtém o devido reconhecimento no
nosso pais -, este curso, nas suas sete primeiras edicdes analisadas, foi um contributo
positivo a diferentes niveis. Por um lado, este deu resposta aos alunos que procuravam
uma oferta de segundo ciclo especifica na area das Relacdes Publicas, uma vez que as até
entao existentes abrangiam as ciéncias da comunicacao de uma forma mais ampla e global,
ou dando uma maior relevancia a aspetos teoricos destas. Por outro lado, este mestrado
permitiu criar uma nova dinamica entre a academia e os empregadores, tendo sido criados
postos de trabalho e implementadas propostas inovadoras gizadas nos trabalhos finais

realizados tenham sido eles dissertacoes, relatorios de estagio ou trabalhos de projeto.

6 NOTAS CONCLUSIVAS

Os cem trabalhos finais apresentados em provas publicas e os diferentes artigos
cientificos que dai advieram sao eles também representativos da importancia do mestrado
para o posicionamento das Relacées Publicas, no panorama nacional e internacional.
Sendo um curso de segundo ciclo que tem como objetivo ser um projeto de iniciagéo a
investigacao para jovens estudantes e profissionais, este mestrado cumpriu ainda este seu
desiderato, dado que cinco dos mestres deste curso, concluiram ja os seus doutoramentos
em Ciéncias da Comunicacao. Cumpre-nos contudo refletir sobre o valor em termos globais
desta formacgao e dos mestrados em geral. Se podemos afirmar que muito se evoluiu ao
longo das sete edigcdes em termos da qualidade dos trabalhos, do ponto de vista, se se
quiser, de todo um conjunto de questdes formais que esta investigagao tornou manifestas,
este trabalho pouco nos disse sobre o valor deste mestrado enquanto formagao avangada
numa Europa em mudanca. Estara esta formagcéo a responder as necessidades do
mercado? Com certeza que sim. Estara esta formacéao a ser construtora de pontes, de mais
conhecimento, de mais compreensao sobre a comunicagao corporativa e a comunicacao
aplicada? Com certeza que sim. Os outcomes tanto em termos de continuacao de estudos
como de empregabilidade parecem apontar para o sucesso do referido curso. Resta-nos
desejar, e a falta de meios para o avaliarmos, esperar que estas sete edicées tenham de
algum modo, e ainda que de uma forma muito insipiente, contribuido para a “dimensao
universal da funcao educativa do ensino”. “Lembremos que a experiéncia do aparentemente
inutil e a aquisicdo de um bem néo imediatamente quantificavel sdo investimentos cujos

lucros se revelarao a longue durée” (Ordine, (2013), 2016, p.91).
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