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APRESENTACAO

O volume 3 do livro “Por Palavras e Gestos: A arte da Linguagem” se organiza a
partir do dialogo entre discurso e objetos culturais e possibilita refletir sobre a construcéo
de sentido nos diferentes discursos e saberes que entremeiam a sociedade. A construgao
de sentido € rio que corre, que flui, que retorce e que encontra pedras e, ainda assim,
segue seu curso em busca do mar e do todo que o compde. De forma analoga ao rio,
também o discurso segue seu curso e se constitui a partir de multiplas vozes, situadas
em um contexto politico historico e social. Vozes que se orquestram, que possibilitam o
embate e que provocam o debate. Essas vozes dialogam, ainda, acerca da literatura e
de outras linguagens, evidenciando um trabalho com a lingua(gem) em suas diferentes
manifestacdes. Essas diversas producdes artistico-culturais evidenciam a diversidade de
saberes, a riqueza de identidades e de culturas e provocam encantamentos. Como bem
postula Calvino (1995, p.39), “a literatura como funcao existencial” pode bem representar
“a busca da leveza como reagdo ao peso do viver”. Assim, em uma dimensao ética e
estética da produgao, difusdo e circulagao dos textos e dos discursos na sociedade, o
sentido engendra-se como uma co-construgao, alicercada no contexto, nas estruturas
linguisticas mobilizadas e na analise das multiplas vozes, dos valores, das crencgas e
ideologias que entremeiam os dizeres. Dessa forma, os textos que compdem este terceiro
volume convidam o leitor a reflexdo e contribuem para uma discusséo proficua sobre
discursos, literatura, tecnologias e objetos culturais.

Mauriceia Silva de Paula Vieira

Patricia Vasconcelos Almeida
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ALIMENTA O ODIO.

* Artigo base apresentado no VI SIMPOSIO MUNDIAL
DE ESTUDOS DA LINGUA PORTUGUESA: A UNIAO
NA DIVERSIDADE, que ocorreu na Escola Superior
de Educagcdo de Santarém Departamento de Linguas
e Literaturas - SIMPOSIO 45. Esta versdo apresenta
alteracoes e inclusao de coautoria.

RESUMO: O presente estudo, utilizando
a Analise de Discurso Critica (Fairclough,
1999; Chouliaraki & Fairclough, 2005 [1999];
Magalhdes, 2005) como teoria e método,
investiga os diferentes modos de operagao
ideologica (Thompson, 2009) nos discursos
dos pastores de igreja neopentecostal
Marco Feliciano, Silas Malafaia e Magno
Malta proferidos em eventos
no congresso Considerando
que o Brasil passa por um momento de

realizados
nacional.

aprofundamento do discurso conservador e
de um estreitamento da relagao entre Estado
e igrejas evangélicas - promiscuidade essa
que fere a condicdo de Estado Laico (CF
88) - a intencéo é aprofundar essa questéo
ainda pouco elucidada. A pesquisa trabalhou
com uma selegdo de videos contendo
discursos proferidos por esses religiosos no
parlamento e disponibilizados na plataforma
Youtube. Ao todo, foram analisados seis
videos, com o objetivo de identificar como
o “discurso de 6dio” e de intolerancia, com
base em fundamentos religiosos, pode
estimular a restricao de direitos humanos
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e a perseguicao tanto da populagdo LGBT’s, quanto de fiéis de religibes de matriz
africana. O artigo ainda estabelece uma relagédo com pesquisa apresentada no ENDIS,
que considerava apenas o discurso do pastor e parlamentar Marco Feliciano em trés
situacoes diferentes (midia, igreja e congresso). A analise no espaco serve para elucidar
melhor como se da essa relagao entre religido e politica no Brasil contemporaneo.
Para tanto, utilizamos os modos de operacao ideolégica de Thompson (2009) e as
leis do discurso de Patrick Charaudeau (2006). Como resultado, identificamos que o
“discurso de 6dio” e de intolerancia, com fundamentacéao religiosa, tem sido utilizado
em ambientes religiosos e politicos contra as ja citadas minorias. A pesquisa sugere
que novos estudos sobre “o discurso de 0dio” precisam ser realizados para que
possamos refletir sobre fatores de motivagao e sustentagao de tal pratica discursiva,
que sao capazes de motivar violéncia e negacao de direitos.

PALAVRAS-CHAVE: Analise de Discurso Critica; Intolerancia Religiosa; Modos de
Operacao ideoldgica; Leis do discurso; Discurso de édio.

INTRODUCAO

Os anos 2000 foram marcados por um acirramento do conservadorismo no
mundo ao mesmo tempo em que houve um fortalecimento de igrejas evangélicas
no Brasil. Segundo dados do IBGE, em 1980 apenas 9% da populagdo declarou ser
evangélica, em 2000, o nimero aumentou para 15,4%, que corresponde a 26,2 milhdes
de evangélicos. Em apenas dez anos, o numero cresceu 61%, registrando no censo de
2010 o que corresponde a 42,3 milhdes de brasileiros, ou seja, 22,2%. As questdes que se
apresentam nesta pesquisa nao tratam do aumento de fiéis de uma ou de outra religiao.

Iniciamos o nosso texto demarcando o nosso lugar de fala: daqueles que
reconhecem e respeitam a pluralidade religiosa como possivel. A presente pesquisa
investiga os modos de operacao ideoldgica dos discursos de pastores de igrejas
neopentencostais proferidos em ambiente do Estado, como Assembleias, congressos
e audiéncias publicas federais. Da mesma forma, a pesquisa investiga a aplicacdo das
leis do discurso (sinceridade, modalidade e exaustividade) a partir de Charaudeau (1983
apud Maingueneau, 2013). A presenca de pastores (e cristdos catolicos e evangélicos de
correntes mais conservadoras) tém crescido tanto em cargos de representacao politica
como em assessorias ligadas a eles. Nesse século XXI, um exemplo do cenario descrito
é a presenca do deputado Marco Feliciano, do senador Magno Malta e do pastor Silas
Malafaia a frente de um protagonismo politico que adquire progressivamente visibilidade
e forca de intervencgéo nas politicas institucionais. Segundo Mendonca e Velasqués Filho

(2002[1990], p. 17), o protestantismo brasileiro veio dos Estados Unidos, por isso o traco
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pragmatico, de ser “elemento transformador”. Considerando que o Brasil passa pela crise
mundial de conservadorismo e que ha uma estreita relagcao entre Estado e Igreja, ferindo
a condicdo constitucional de laicidade do Estado (Brasil/CF, 1988), esses discursos
consolidam praticas ofensivas que terminam sendo validadas pela institucionalidade do
Estado Brasileiro através da atuacéo desses agentes.

Compreendemos que o artigo 5, que assegura a liberdade de crenga, ndo é
menor que o artigo 19, que torna o Estado laico e que proibe estados, incluindo o Distrito
Federal, e municipios de “[...] estabelecer cultos religiosos ou igrejas, subvenciona-los,
embaracar-lhes o funcionamento ou manter com eles ou seus representantes relagdes de
dependéncia ou alianga, ressalvada, na forma da lei, a colaboracao de interesse publico”
(BRASIL/CF, 1988).

A laicidade nao é a negacéao da religido, mas a separacao das instituicdes Igreja e
Estado para que todos os cidadaos possam ser livres e iguais perante a lei, independente
de sua religiao ou auséncia dela. Nao se trata de uma mera questao de compreenséao da
carta da lei. Trata-se de uma questao subjetiva de tomada de posicionamento politico
por meio do negligenciamento das leis para modifica-las e fortalecer os coletivos
(também religiosos, mas ndo somente) conservadores, como aconteceu com o governo
interino de Michel Temer (PMDB), que surpreendeu a populacéo brasileira com votagoes
realizadas nas madrugadas fazendo com que fossem aprovadas questdes polémicas e
caras aos trabalhadores e trabalhadoras brasileiros. E em fungéo da critica & conduta
discursiva agressiva e autoritaria de pastores como Marco Feliciano, Silas Malafaia
e Magno Malta,a sua atuagao politica, que esse trabalho se justifica. Suas propostas,
respaldadas por muitas denominagdes evangélicas pentecostais e neopentecostais, ndo
sdo da convivéncia pacifica entre as religides (como defende a constituicdo brasileira),
ou da pregacao da fé nos espagos fora de 6rgaos estatais. Os pastores parlamentares
Marco Feliciano e Magno Malta, por exemplo, costumam se auto-declarar “homens de
fé”assumindo a defesa e promocao de suas igrejas ainda durante as suas campanhas
eleitorais. Quando eleitos, terminam instrumentalizando o Estado em beneficio das suas
igrejas, e acham isso tudo muito natural. Exemplo disso é o perfil do “Dep. Pastor Marco

Feliciano”, tal como esta descrito na pagina da Camara dos Deputados- DF.
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Imagem 1 - Pagina da Biografia do Dep. Pr. Marco Feliciano na Camara dos Deputados, referente a eleicdo em
que tomou posse em 01/02/2019.

& camara.leg.br/deputados/160601/biografia &
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!Q CAMARA DOS DEPUTADOS | Institucional + Deputados = Atvidade Legislativa * Comunicagio = TEMAS

PR. MARCO FELICIANO

Biografia

| Nome Civil: MARCO ANTONIO FELICIAND |
Nascimento: 12/10/1972
Naturalidade: Orlandia, 5P

Profissées: Pastor: Empresario

REPUBLICANOS-
sp

Mandates (na Cimara dos Deputades):
Deputadola) Federal - 2011-2015, 5P, PSC, Dt. Posse: 01/02/2011; Deputadola) Federal -
2015-2019, 5P, PSC, Dr. Posse: 01/02/2015; Deputada(a) Federal - 2019-2023, SP, PODE, Dt
Posse: 01/02/2018.

Essas estratégias discursivas subliminarmente colocam o respeito a religiao acima
dos objetivos politicos e profissionais das funcdes que exercem, dado que um sistema
politico laico ndo deveria aceitar uma candidatura de pastores, padres ou qualquer outra
religido. Eleitos sob a justificativa da defesa de causas religiosas, sentem-se motivados
e comprometidos em propagar o discurso de sua pauta religiosa. Tal discurso na maioria
das vezes € homofdbico, o que termina possibilitando a adeséo de eleitores com a mesma
mentalidade, o que se pode perceber nas campanhas para a retirada do termo “género”
do Plano Nacional de Educacdo (PNE) e do insistente uso da controversa expressao
“ideologia de género”.

No que se refere a essas questdes, segundo Torkania (2015), houve critica por
parte de entidades do setor educativo pelo fato do congresso trabalhar para retirar dos
planos de Educacéao trechos que afirmam a necessidade das escolas promoverem a
igualdade de género e de raga, além de combaterem as discriminagdes por orientagdo
sexual.

Entre as instituicbes que se manifestaram estdo Acao Educativa, Campanha
Nacional pelo Direito a Educagdo, Unido dos Conselhos Municipais de Educacao
(UNCME), Unidao Nacional dos Dirigentes Municipais de Educacéo (Undime), Associacéo
Nacional de Politica e Administracdo Educacional (Anpae) e o Férum Nacional dos
Conselhos Estaduais de Educagcdo (FNCE), com o apoio do Instituto C&A e do Fundo
das Nacdes Unidas para a Infancia (Unicef) (cf. Tokarnia, 2015, s/p). O Plano Nacional
de Educacao (PNE) resultou de um amplo didlogo com diferentes setores da educacao

brasileira, tendo ocorrido conferéncias municipais, estaduais e uma conferéncia nacional.
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Portanto, a atitude dos parlamentares que trabalharam para a retirada do termo “género”
pode ser classificada, no minimo, como antidemocratica.

A atuacao politica dos pastores parlamentares instiga analises de diferentes
areas do conhecimento. Respondendo a necessidade de se compreender melhor essas
questodes, em 2016 realizamos uma pesquisa intitulada “Intolerancia Religiosa no discurso
do pastor e parlamentar Marco Feliciano”, ocasido na qual apresentamos nossas primeiras
reflexdes sobre esse fendmeno. Posteriormente, a pesquisa foi apresentada e publicada
no “Encontro Nacional Discurso, Identidade e Subjetividade - ENDIS”, tendo sido bem
acolhida e comentada.

Esta & mais uma pesquisa na mesma perspectiva de analise, que parte observando
o posicionamento publico de dois pastores politicos e de um pastor com atuacao ativa
em ambiente politico. Como ja dito, partimos da andlise dos videos dos pastores Marco
Feliciano, Magno Malta e Silas Malafaia. A escolha desse e ndo outros se deve ao fato de
serem religiosos e estarem atuando na politica institucional. Ja a escolha dos videos se
deve ao fato de serem material disponivel de facil acesso no Youtube. A pesquisa utilizou
a ADC como teoria e método e a ela foram associados os modos de operacgao ideologica
de Thompson (2009).

O trabalho apresenta duas reflexdes teoricas, sobre as quais reconhecemos a
necessidade de aprofundamento em estudos posteriores: a primeira sobre religiao, cultura
e crengas; a segunda especificamente sobre as igrejas neopentecostais. Em seguida,
apresentamos a analise de dados dividida em trés partes, uma para cada pastor. Dada
a idiossincrasia de cada uma das identidades, adotamos a analise separada dos videos
como forma de identificar o que os distingue, para posteriormente, nas consideracoes,

relacionar o que ha de comum entre eles.

1. RELIGIOES, CULTURAS E CRENGAS DO POVO BRASILEIRO.

Segundo Ribeiro (1995, p. 49), os povos indigenas resistiram a evangelizacao e
ao modo de vida do colonizador “[...] até o limite possivel seu modo de ser e de viver.
Sobretudo depois de perderem as ilusdes dos primeiros contatos pacificos, quando
perceberam gque a submissao ao invasor representava sua desumanizacao [...]". A religido
missionaria teve um peso relevante no processo civilizador das comunidades indigenas.
Da mesma forma, os povos africanos também foram submetidos ao poder da igreja
catolica que predominou, sem ameagcas de qualquer outra religido, até o final do século XX.

Esse predominio do cristianismo no Brasil possibilitou o desenvolvimento de um
sentimento de sincretismo religioso que se materializou em diferentes praticas sincréticas.

O sincretismo também foi resultado de uma convivéncia, aparentemente “pacifica”, entre
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as varias culturas religiosas existentes. Até hoje esse discurso da convivéncia pacifica
entre as religides é reforcado pela midia hegemoénica. Porém, ndo é sempre que as
relagdes inter-culturais, -étnicas e -religiosas ocorrem da forma como o discurso midiatico
hegemonico as descrevem. Ha muitos relatos de violéncia religiosa em noticias de radio,
jornal e tv locais ndo-hegeménicos, além de dados da ONUBR, que afirmam que o Brasil
registrou 697 casos' de intolerancia religiosa entre 2011 e 2015.
Esses conflitos culturais e religiosos, a auséncia de um dialogo franco, respeitoso
e transparente entre as muitas religides dificulta o bom convivio em uma sociedade como
a nossa, amplamente heterogénea. Um projeto possivel seria a adogdo de uma agenda
democratica na América Latina atrelada ao Movimento Ecuménico, esse projeto poderia
gerar dados significativos das relagdes interreligiosas em todo o territorio nacional.
Também é importante salientar que a intolerancia religiosa do século XXI, assim
como fora no periodo da colonizagao, geralmente é dirigida as minorias politicas: negros e
indigenas, por exemplo. Ao contrario do que se vé no Brasil, em alguns paises as minorias,
que passam por relagdes conflituosas de poder, séo cristas e/ou catdlicas. A relagdo que
se estabelece é impositiva da sobreposicao da religido hegemdnica. No Brasil, a época
da colonizagao, conforme Ribeiro (1995) descreve, houve uma imposicao da religido crista
sobre as outras. Conforme as suas palavras,
Esses discursos respondiam a uma necessidade igualmente imperativa. A de
atribuir alguma dignidade formal & guerra de exterminio que se levava adiante,
a brutalidade da conquista, a perversidade da eliminagdo de tantos povos. O
império ibérico, sagrando-se sobre o novo mundo, se tingia com as tintas de
Roma. Prometia que, a torpeza india, faria suceder a prudéncia e a piedade
cristds, até converter os infiéis servos do deménio em cristaos, tementes do

pecado e da perdicdo, adoradores do verdadeiro Deus”. (Ribeiro, 1995, p. 58)
[grifo nossol.

Na contemporaneidade, tratar o outro como diabdlico ou demoniaco ainda € um
argumento utilizado pelas igrejas neopentecostais, que trabalham para a “conversao”
de fiéis de outras religides ou mesmo para negacéao daqueles grupos que nao aprovam
o0 sagrado, o divino, nao-cristdo, tratado como desconhecido. Essa dimensdo do
proselitismo evangélico no Brasil foi motivo de interessante pesquisa realizada por Ivo
Pedro Oro, posteriormente publicada em forma de livro com o sugestivo titulo de “O outro
€ o demodnio: uma analise sociologica do fundamentalismo” (1996).

Neste século século XXI, tem aumentado exponencialmente a ocorréncia de
intolerancia religiosa contra religibes de matriz africana e indigena. O cristianismo,
em especial as igrejas neopentecostais, tém adotado uma relacdo de perseguicdo as

crengas desses povos. No caso dos parlamentares dos quais estamos falando, estes

' https://nacoesunidas.org/relatorio-alerta-para-aumento-dos-casos-de-intolerancia-religiosa-no-brasil/
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tém usado textos biblicos, dentro e fora do plenario, para legitimar seus argumentos, ao
mesmo tempo que déao voz de autoridade a um discurso de intolerancia.

O Estado, contrariando a sua natureza, ao amparar discursos politicos como os
desses pastores (Marco Feliciano, Magno Malta e Silas Malafaia), escamoteia o sagrado
no parlamento, a medida que fortalece movimentos neopentecostais e permite a abertura
de uma grande ferida na Constituicdo Federal (1988). Segundo Mendonca & Velasques
Filho (2002)

O fenémeno lingliistico [sic] do escamoteamento do sagrado é tipico do
protestantismo em geral. Mas ele é mais sensivel em areas protestantes
de populagbes carentes e dominadas. Porque a religido, apesar de suas
caracteristicas de dominagao, sempre apresenta valvulas de retomada de poder
que, embora num outro plano, podem compensar o que ndo esta ao alcance dos
fisis no plano politico e econémico. E por isso que os movimentos pentecostais
explodem mais no terceiros mundo e em setores das sociedades desenvolvidas,
que apresentam areas excessivamente diferenciadas de nivel social [...] [grifos
nosso] (p. 234- 235).

Ainda segundo Mendoncga e Velasqués Filho (2002 [1990], p. 137), além de néo
serem capazes de suprir as demandas reais das populacdes mais carentes (por uma
estratégia de manutencao do poder), ainda criam férmulas para escapar da realidade:
“Mas as lutas teoldgicas e, principalmente, a guerra civil (1861 - 1865) produziram um certo
desencanto com o projeto do Reino de Deus na terra. Teologias escapistas comegaram a
brotar [...]” (Mendonca & Velasques Filho, 2002 [1990], p. 137).

Conforme as ciéncias sociais ja demonstraram, essas sdo questdes que merecem
um olhar analitico apurado, porque além da razéo, estamos dialogando com a fé de
milhares de pessoas que nem sempre costumam refletir sobre a conduta de suas Igrejas.
Deve-se considerar, inclusive, o fato de muitos fiéis ndo possuirem muitas alternativas
econdmicas e sociais, o que faz com que os caminhos apresentados pela Igreja (como
instituicdo) adquiram ainda mais importancia nas suas vidas. A fim de explicar melhor
essa realidade, descreveremos agora os procedimentos metodoldgicos que utilizamos

para analisar os videos dos pastores.

2. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A Analise de Discurso Critica foi utilizada nesta pesquisa como teoria e método.
Compreendemos, assim como Fairclough (2001 [1992], p.91), que o discurso é “um modo
de acao, uma forma em que as pessoas podem agir sobre o mundo e especialmente sobre
os outros, como também um modo de representagao”. Considerando que o discurso tanto
€ “moldado pela” quanto “sofre restricbes das” estruturas sociais, e considerando também

o avanco do conservadorismo nas praticas sociais, aquilo que é proferido pelos pastores
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apresenta-se como um amalgama de sobras de discursos estereotipados de grupos
conservadores espalhados em diferentes paises e por diferentes séculos. O resultado
conduz a padrdes que excluem outras religides e outros modos de vida, inviabilizando a
convivéncia sem conflitos entre os desiguais, entre posicionamentos ideoldgicos distintos
(apenas, sem necessariamente atingirem a oposicao).

Para analisar os discursos dos trés pastores (Marco Feliciano, Magno Malta e
Silas Malafaia), foi utilizado o quadro de analise sugerido por Chouliaraki e Fairclough
(2005 [1999], p. 60), no qual sugerem cinco partes: a) identificacdo de um problema; b)
identificacdo de obstaculos a serem superados, a partir da analise de conjuntura, analise
do discurso e da andlise de pratica particular; c) identificacdo da funcao do problema e
na pratica; d) possiveis maneiras de superar os obstaculos; e e) reflexao sobre a analise.

Para a analise de conjuntura e a identificagdo do problema na pratica, realizamos
uma pesquisa documental, considerando as publicacdes da midiaimpressa hegemonica e
as notas publicas produzidas pelas diferentes organizagdes representativas das minorias
politicas (da comunidade LGBT e do movimento de mulheres). Para elaboracéo da secdo
1 “Religides, culturas e crencas do povo brasileiro”, priorizamos os autores Holanda (1995)
e Magalhées (1997). Os conceitos relacionados a metodologia surgem, na atual secao,
dialogando com os procedimentos de analise, conforme as questdes séo discutidas.

Nas analises dos trechos dos videos, buscamos identificar os modos de operacéo

ideoldgica (Thompson, 2009), que descrevem cinco modos que a ideologia pode operar:

Quadro 1- Adaptacao dos Modos de operagéo da ideologia propostos por Thompson (2009).

Modos de operacéao da ideologia Estratégias de construgao simbolica

Legitimacao (representacdes legitimas de | Racionalizagéo
relacdes de dominacao) Universalizacéo
Narrativizacéo

Dissimulacéo (relacdes de dominacédo sdo | Deslocamento
ocultadas, negadas ou obscurecidas) Eufemizacao
Tropo (sinédoque, metonimia, metafora)

Unificacdo (construcédo simbdlica de Estandardizacao
identidade coletiva) Simbolizacéo da unidade

Fragmentacao (segmentacéo de individuos | Diferenciacédo
ou grupos que possam representar ameaca | Expurgo do outro
ao grupo dominante)

Reificacdo (representacdo de uma situacdo | Naturalizacdo
transitoria - ou incomum naquele contexto - | Eternalizagcao
como permanente e natural) Nominalizagao/Passivizacéo

Fonte: adaptado de Thompson (2009)
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Também consideramos as leis do discurso de Charaudeau (1983 apud
Maingueneau, 2013), sinceridade, modalidade e exaustividade. A sinceridade, porque
exige do enunciador o engajamento com o ato de fala que profere. Supde-se que ele
saiba ser verdade e que seja capaz de sustentar, suas ordens, juramentos, declaracées,
etc. A exaustividade, pelo suposto compromisso com a quantidade de informagdes que
serao reveladas. Nem demais, tornando o texto “exaustivo”, nem omitindo informagdes
fundamentais para o leitor. E a modalidade, porque “prescreve clareza (na pronuncia,
na escolha das palavras, na complexidade das frases etc.) e principalmente economia
(procurar a forma mais direta)[...]” (Charaudeau, 1983 apud Maingueneau, 2013, p. 41).
Trataremos das leis numa narrativa que possa dialogar com a analise dos modos de
operacdo da ideologia (Thompson, 2009).

Foram analisados 6 (seis) videos, dois de cada pastor, considerando apenas
discursos proferidos em instituicbes governamentais, seja como parlamentar, seja como
convidado em eventos do governo. Durante a escuta dos videos, fizemos o mapeamento
de ocorréncias das variaveis (tanto dos modos de operacgéo ideoldgica, quanto das leis
do discurso). Em seguida, elencamos trechos que ilustram a atuacdo desses sujeitos em
diferentes situacoes. Optamos pela demonstracéo de dois a trés trechos de cada video.

Apesquisautilizouasformas MOl paraidentificar osmodosde operacaodaideologia
(Thompson, 2009) e LD para tratar das leis do discurso (Charaudeau, 1983). Ao lado de
cada uma das categorias estao apresentadas a classificagédo, como em [MOI - Unificacao]
ou [LD - Sinceridade]. Como cada um dos pastores tem dois videos e mais de um trecho
apresentado, antes de cada segmento apresentado, consta: [ trecho x - video x - nome].

Este capitulo de analise divide-se em quatro secées. Uma que descreve o método
e trés em que a analise é realizada, estando a analise de cada um dos pastores em um

item distinto dos demais.

31 ANALISE DOS VIDEOS DO PASTOR E SENADOR MAGNO MALTA (PR - ES)

Os videos do pastor Magno Malta foram postados na rede social Youtube com os
titulos: Senador Magno Malta contra kit escola sem homofobia [2011] (12'12” - video 1) e
Discurso inflamado do Senador Magno Malta contra a parada gay [2015] (26°08” - video 2).
Ambos foram discursos completos proferidos no Parlamento.

O video “Senador Magno Malta contra kit escola sem homofobia” , video postado

em 11 de maio de 2011 e disponivel no canal do Youtube, trata de uma critica projeto
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de inclusdo “Escola sem homofobia” , criado durante o governo do Partido dos
Trabalhadores, cujo objetivo é “Alterar concepcgdes didaticas, pedagdgicas e curriculares,
rotinas escolares e formas de convivio social que funcionam para manter dispositivos
pedagogicos de género e sexualidade que alimentam a homofobia” (Brasil/MEC, 2011,
p11). O discurso do pastor defende o conceito tradicional de familia e ataca a convivéncia

livre e plural nas escolas.

[trecho 1 - video 1 Magno Malta] - “[...] esses [referéncia ao ministro
da educagé@o Fernando Haddad] sdo deuses do Olimpo. Eles nédo
atendem ninguém, eles nao respeitam ninguém. Com todo o respeito
que eu tenho a capacidade desse mogo[MOI- Fragmentagao], embora
nao concorde com esse discurso de educacao[MOI- Fragmentacio],
porque educacao quem da € pai e mae[MOI: Reficacido/Naturalizagiol.
Escola abre janela pro conhecimento, quem educa é pai e mée[MOI:
Reficacdo/Naturalizacao][LD - Exaustividade]l.Com todo respeito que eu
tenho a esse rapaz[MOI- Fragmentagao], eu tou comegando a perder o
respeito por ele[MOI- Fragmentacio]”.

Dois aspectos sdo tratados nesse fragmento de texto: a (des) construcdo da
imagem do ministro da educacao e a (des) construcéo do conceito de educagao. Sobre
a imagem do ministro, foi utilizado o modo de operacgao ideoldgico “fragmentagcao” tanto
pela diferenciacdo d“eles”, “esse mogo”, “estou comecando a PERDER O RESPEITO”;
além de estabelecer a distincdo entre aquele que é parlamentar e os outros(as)
cidadaos(as) comuns), quando pelo expurgo do outro a partir das recategorizacoes
pelo uso das expressodes “deuses do Olimpo” e “desse mo¢o”. Em maio de 2011, data do
pronunciamento do deputado federal Magno Malta, estava ministro da educacao o senhor
Fernando Haddad (janeiro de 2011 a janeiro de 2012), doutor em Filosofia, mestre em
Economia e bacharel em Direito pela Universidade de Sao Paulo. Além de ja ter ocupado o
cargo de ministro no ano de 2005, o entado ministro da educacéao fora autor de cinco livros
publicados, sendo um deles: “Desconstruindo o consenso” (1998). O expurgo do outro
mais desvela uma diferenca politica e ideoldgica entre o parlamentar e o ministro do que
a incapacidade intelectual para ocupar o cargo.

Na citacao a seguir,

[trecho 2 - video 1 Magno Malta] - “Eu estou vindo de uma reuni&o na camara
agora, senador lvo Cassol [PP - RO]. D’'uma GRANDE reuni&o de parlamentares,
mas muitos parlamentares: ateus, a bancada catoélica que me autoriza falar em
nome dela, deputado Eros Biondini [PHS - MG], a bancada evangélica, espirita,

que néo confessa de nenhuma, gente de confissao islamica[MOI: UNIFICACAO],
mas que acredita em familia nos principios, nos moldes de Deus[MOI:

2 O “Projeto Escola sem Homofobia” (BRASIL/MEC, s/d), sob a responsabilidade da Secretaria de Educagao
Continuada Alfabetizacao e Diversidade (SECAD - MEC), propunha um kit de material educativo contendo: “06
Boletins Escola Sem Homofobia (Bolesh); Videos: ‘Boneca na Mochila’, ‘Medo de Qué?’ e ‘Torpedo’ (trés historias:
torpedo, encontrando Bianca e probabilidade); Caderno Escola Sem Homofobia; e Cartaz e Cartas para Gestor/a
e Educadores/as”.
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Naturalizagao]. O ministro foi levado a se reunir |a na camara pra falar desse tal
kit [MOI: Frag tagao/expurgo; deslc to] [LD: Sinceridade] que tdo passando
do limite. O que nés queremos discutir com ele a frente da familia é esse kit.
Esse kit ndo tem nada de orientagao nisso [LD: Sinceridade], pelo contrario. Eu
tou olhando para o Brasil para afirmar o seguinte, senador Ivo Cassol. Esse kit
homossexual nas escolas fara das escolas do Brasil verdadeiras academias
de homossexuais” [LD: Sinceridade][MOI: Naturalizagdo; Fragmentacao/expurgo].

O [trecho 2 - video 1 Magno Malta] apresenta dois aspectos que precisam ser
destacados: o primeiro € o uso do modo de operagéo ideologica da “unificagao”, por
meio da construcéo de uma simbologia da unidade dos “defensores da familia”, apesar
das diferencas religiosas; o segundo é a “fragmentacdo com expurgo do outro” quando
qualifica o material educativo “kit escola sem homofobia”, desenvolvido para atuar contra
a homofobia, como “esse kit”, “nisso” “kit homossexual”. A ideia de uma escola inclusiva ja
vem sendo historicamente trabalhada no Ministério da Educacéo e ja foi institucionalizada
por meio dos Parametros Curriculares Nacionais (1996), sob o governo de Fernando
Henrigue Cardoso (PSDB). Contudo, é importante para Magno Malta criar e difundir,
sobre o material destinado ao projeto “escola sem homofobia”, o estigma cravado pelo
termo pejorativo “desse tal [grifo nosso] kit gay”. Nessa escolha discursiva utiliza o modo
de operacgao ideologica “deslocamento”, pois também o significado do projeto e do kit sdo
deturpados. Aquilo que deveria servir para criar um ambiente de paz nas escolas, acaba
aumentando a segregacao entre os diferentes.

O que desejamos ressaltar é que ha uma leitura limitada por parte do parlamentar
que compromete a realizacdo de politicas publicas necessarias a segmentos das minorias
politicas. A religido e os valores de uma determinada e especifica concepcao que se tem

de familia ndo devem determinar e guiar as decisdes do Estado.

[trecho 3 - video 1 Magno Malta] “ O ministro [Fernando Haddad] foi
levado a se reunir 1a na camara pra falar desse tal kit [MOI: Expurgo;
deslocamento] gue tdo passando do limite. O que nds queremos discutir
com ele a frente da familia[MOI: Naturalizagio] € esse kit.”

No [ trecho 3 - video 1Magno Malta] destacamos o uso de “deslocamento” do termo
“familia” em o kit “a frente da familia”. A qual modo de estrutura familiar ele se refere? Em
um estado laico, como o brasileiro, as diferentes familias precisam aprender a conviver
nas diferengas. Podemos arriscar dizer que infere um indicio de expurgo do kit com o uso
do deslocamento e diferenciacéo ( implicita), uma vez que ele cita o Ministro Haddad em
posicdo contraria ao conceito de “familia”, tornando esse e seu posicionamento (kit) um
inimigo potencial da “ familia”. Magno Malta refere-se de forma positiva a um segmento da

sociedade que, por inferéncia, devem ser cristaos.
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[Trecho 4 - video 1 Magno Malta] “Nos ndo podemos € criminalizar um pais
inteiro, quem nao é a favor dessas posi¢des se tornou homofébico. [...] Quem é
homofoébico? Homofobico é aquele que quer matar, quer destruir, quer enforcar,
ndo suporta, quer ver sangrar [MOI: Deslocamento] [LD: Sinceridade]. Esse € o
homofobico, esse precisa ser punido”.

O Estado como produtor do discurso contra a homofobia irrita setores sociais
produtores do discurso hegemoénico de que sédo, em geral, cristdos, heterossexuais e
brancos. Em sua defesa, argumentam que sao “atacados” pelos discursos dos coletivos
LGBTs. Aqui é possivel perceber um paralelo entre a compreensao deste parlamentar e
a concepcéo de valores entre os estadunidenses, como bem explicou Erving Goffman na
sua sociologia do estigma e analise da identidade deteriorada (Goffman, 2008).

Assim como entre os estadunidenses, segundo Goffman, s6 existia um modelo
de homem que nao teria nada do que se envergonhar naquela sociedade, sendo que
esse modelo ideal se confundia com “(...) um homem joven, casado, pai de familia, branco,
urbano, do norte, heterossexual, protestante, de educagao universitaria, bem empregado,
de bom aspecto, bom peso, boa altura e com um sucesso recente nos esportes”. (Goffman,
2008, 139), para Malta apenas um modelo de familia poderia ser considerada legitima:
aquela nuclear, monogamica e heteronormativa.

No [Trecho 4 - video 1 Magno Malta] o pastor utiliza do deslocamento, limitando
a homofobia somente aos crimes de ordem fisica, tornando dessa forma, a homofobia
uma ocorréncia mais pontual, reduzida na sociedade. Esse recorte conceitual, de uma
forma indireta, autoriza outras formas nao tao violentas de homofobia. Além disso, exime
de culpa aqueles que a praticam outras formas de violéncia por meio do discurso, como
por exemplo o bullying e a violéncia psicolégica nos discursos politico e religioso. O
uso argumentativo da definicdo em “Quem €& homofobico?” demonstra uso de valores
diferenciados entre aquilo que julga ofensa por parte da comunidade LGBT e aquilo
que julga ofensa por parte da sua comunidade evangélica em dire¢do ao grupo LGBT.
A homofobia ocorreria, segundo sua definicdo, por meio de agdes fisicas como “matar”,
“destruir”, enforcar”, “ver sangrar”.

No segundo video, o parlamentar faz uma longa critica a Parada do Orgulho
LGBTQI+, ocorrida em 2015. Também neste video, preocupa-se com a definicdo de

homofobia.

[Trecho 1 - video 2 Magno Malta] a palavra homofobia ela foi banalizada nesse
pais e nao é tipo penal, nao foi tipificada no codigo penal brasileiro. O que é que
€ homofobia? Homofobico é aguele que quer matar, que quer destruir. Mas foi
tao banalizada aqui no Brasil, na sociedade brasileira por uma minoria contra
uma grande uma maioria de familias cristas nesse pais[MOI: naturalizagao] [LD:
Sinceridade]. Se vocé nao aceitar um gesto afetivo de um homossexual, vocé ja
é homofobico.

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol llI Capitulo 1 _



Também neste segmento, restringe-se a homofobia a acao fisica, contudo ha uma
explicitacéao do “tropo” quando distorce e ironiza “o desejo de aceitagao”, chamemos
assim” de um gesto afetivo. A imposicéo descrita explicita mais sobre o desejo da nao
realizacao publica de um gesto homoafetivo do que sobre aimposicao de quem os pratica.

O que demonstramos é que o pastor e parlamentar se utiliza da “dissimulagdo”
para “construir” suas verdades, impondo assim os valores que compartilha com seu grupo
religioso, a quem representa na politica institucional. Os deslocamentos e tropos séo

evidentes, como no trecho a seguir:

[Trecho 2 - video 2 Magno Malta] “Seu presidente [do congressol, esse pais
esqueceu de Deus, as autoridades aqui que violalm o] principio de familia, gue
odeia familia, as autoridades aqui que querem de toda ordem fazer a familia
engolir aquilo que eles querem do ponto de vista educacional. Educagéo sexual
dos nossos filhos. Noés podemos usar a frase [incompreensivel] “Esse pais
esqueceu de Deus”.

A contradicdo das formas de violéncia ficam mais evidentes com a critica
realizada no [Trecho 2 - video 2 Magno Malta]. Apesar de ninguém ter sido “enforcado”
ou “assassinado”, a mera apresentacao de outras composicoes familiares se apresentam,
na avaliagado do pastor Magno Malta, como um ato de violéncia. Compreendemos que a
existéncia de um tipo de familia ndo invalida a existéncia de outro. A “diferenciagéo” foi
nesta situacdo uma forma de “expurgar o outro”. A lei da sinceridade (CHARAUDEAU,
2009) também é violada, uma vez desprezam a existéncia de um amplo debate sobre
sociedades que respeitam e protegem a coexisténcia de diferentes crencas e praticas
religiosas, inclusive a liberdade de optar por ndo adotar nenhuma delas.

O parlamentar Magno Malta utilizou com mais frequéncia os modos de operagao
dissimulacéo e de fragmentacao (Thompson, 2009), isso evidencia que esta muito mais
centrado em desconstruir a imagem do outro do que em falar sobre si e seus projetos
religiosos ou politicos. A sua promogao, a construgao da sua identidade, parece ocorrer
pela utilizacdo do espaco publico para negar tudo o que nado deseja ser, tudo o que
aqueles que estdo com ele ndo devem seguir, ndo devem acreditar. Neste sentido, um
discurso de o6dio se consolida para aqueles que podem até néo ter clareza sobre o que

sdo/fazem ou devem ser, mas tém certeza sobre o que ndo podem ser/fazer.

3.2 ANALISE DOS VIDEOS DO PASTOR SILAS MALAFAIA

Foram analisados dois videos com a presenca do pastor Silas Malafaia em sessao
solene em debate com Toni Reis, sobre o Estatuto da Familia (PL 6583-13), na audiéncia
publica promovida pela Comissdo de Seguridade Social e da Familia de 26 de julho de

2015. O artigo segundo da PL 6583-13 propde: “[..] define-se entidade familiar como

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol llI Capitulo 1 m



0 nucleo social formado a partir da unidao entre um homem e uma mulher, por meio de
casamento ou unido estavel, ou ainda por comunidade formada por qualquer dos pais
e seus descendentes”. Em outubro de 2015, o projeto de lei que prevé o casamento
somente entre homem e mulher foi aprovado pela comissao especial.

Em audiéncia publica, Silas Malafaia utiliza-se frequentemente de “deslocamento” e
“tropo”, estratégias do modo de operacéo ideoldgica do tipo “dissimulacao” (THOMPSON,

2009), para deslegitimar as estratégias e, mesmo, o proprio movimento LGBTQI+.

[Trecho 1 video 1 Silas Malafaia] “Segundo lugar, olha, vai ser legal aqui esse
debate, mas com muito respeito a douta comisséo, a todos que estdo aqui e eu
até vou dar uma sugestao... rapaz, eu hoje eu vim (incompreensivel) “Malafaia,
vocé vai colaborar com o ativismo gay?” Eu vou dar uma sugestdo aqui até
[?] o ativismo gay, porque € bom a gente ler o artigo. Ndo adianta bravata. A
constituicdo é a lei maior. Aqui € uma infra. Ela esta abaixo de. Ela ndo pode ir
contra. Entao, eu vou, vou dar, eu vou citar o artigo e vou dar uma sugestao ao
movimento gay pra ver // 6, vou ser legal aqui, vou dar uma sugestdo. Vamo[s
ler o artigo ao invés de ficar com bravata, porque eu acredito que assim vai ficar
melhor pra que ndo haja nenhum problema. Escuta essa daqui: “Pra efeito” //
artigo 226, paragrafo terceiro, da Constituigao Brasileira // “Pra efeito de [...]" [0
artigo 226, em seu paragrafo terceiro, € citado]. Entao, vou sugerir ao ativismo
gay, que tem representante: faca uma PEC, uma PEC, um projeto de emenda
constitucional pra retirar da Constituicdo Brasileira que a familia € homem e
mulher. Enquanto o artigo 226, paragrafo 3, tiver em voga, pode discutir o
que quiser pode apresentar o que quiser. Faca uma PEC e nao venha aqui
com citacées do Supremo Tribunal Federal, que me parece que o Supremo
Tribunal Federal nao legisla coisa nenhuma. Nao’!

O pastor Silas Malafaia coloca-se como autoridade e insere um discurso
didatico (travestido de generosidade) para expurgar o movimento LGBTQI+. Aquilo
que explicitamente se declara generosidade e colaboracéo incide sobre o outro como
desqualificacado, demonstracdo de desconhecimento, incapacidade de defender-se. O
uso de “é bom ler o artigo”, “vamos ver o artigo” e “vou sugerir” constroem uma tese de
colaboracéo (identifica-se o seu erro, demonstra-se o desejo de aprendizagem e ainda
sugere solucdes para os problemas), mas essas acdes sdo - a0 mesmo tempo - ambiguas.

Toda a sua argumentacao é sustentada na tese de que a existéncia do paragrafo
39, do artigo 226 (CF, 1988), inviabilizaria outras formas de familia além daquelas
constituidas por homem e mulher, quando o que o artigo afirma que esta forma de relacao
(homem e mulher) esta legitimada pelo Estado. Ele também usa “deslocamento” e “tropo”.

O fragmento a seguir, dimensiona a abrangéncia da sua aceitacéo da liberdade

sexual ao mesmo tempo que revela de modo mais explicito a sua ideologia.

[Trecho 2 video 1 Silas Malafaia] ‘E bom deixar claro que ninguém, nem nos,
estamos impedidos ou aqui para promover o impedimento de relacées de quem
quer que seja com quem quiser e com guem desejar. [...] Eu ndo vim aqui para
impedir ninguém de ter relacées homossexuais. E direito de cada um ter. A
questio é ideologica. A questdo é muito mais profunda.’[LD: Exaustividade/
Modalidade]

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol llI Capitulo 1



Apesar de parecer ser sincero, o discurso do pastor fere a lei da exaustividade
(CHARAUDEAU apud MAINGUENEAU, 2013) quando ndo explica a profundidade da
questdo. A vagueza e a falta de objetividade, nesta situagao especifica, colaboram com
o0 manejo de crencas e valores especificos defendidos pelo agente do discurso ja que os
interlocutores, pelavoz de autoridade, desejam tomar para si o enunciado como verdadeiro.
Ficam alguns questionamentos: Por que é possivel aceitar as relagées homoafetivas em
suas casas (“ndo vim para impedir ninguém de ter relagbes homossexuais”), mas nao
legitima-las como outras formas de familia? Por que é tdo inaceitavel que o modelo de
familia tido como tradicional possa presenciar gestos de afeto entre pessoas do mesmo
sexo ou conviver com outras estruturas familiares?

No segundo video, retiramos dois fragmentos. O primeiro define familia e o

segundo intenta determinar o papel do homem neste modelo de familia.

[Trecho 1 video 2 Silas Malafaia] O que n6s chamamos de familia nuclear é
o homem, a mulher e sua prole[MOI: Naturalizacao]. Isso aqui € que é a familia
nuclear// - Nao se assuste pro que eu vou te falar/ Familia € o homem, a
mulher e seus filhos. O resto vira parente [MOI: Naturalizagdo]. Quando o
camarada casa, quando a menina casa, familia é ela, o marido e os filhos. O
resto vira parente. Pra vocé ter ideia da importancia da familia nuclear.

A sua definicdo esta alinhada com o posicionamento da PL 6583-13, proposta
pelo entdo deputado Anderson Ferreira (PR-PE), membro de uma familia de evangélicos
politicos de Jaboatdo dos Guararapes (PE), regido que, sintomaticamente, foi tomada
por Gilberto Freyre como modelo para o estudo da sociedade patriarcal brasileira no seu
livro Casa-Grande & Senzala (Freyre, 2001). No discurso do pastor Silas Malafaia, apesar
do ponto em debate ser a constituicao da familia, ele “desloca” a atengao da plateia para
a forca do nucleo familiar (conceito de origem cristd), uma vez que todos os que estdo
ligados ao casal passam a ser “o resto”. Mais uma vez, o pastor advoga um unico conceito
e modelo de familia, tentando naturaliza-lo através do uso e recurso da “dissimulagao”.

O fragmento que elabora para tratar do conceito de autoridade é ainda maior que
o recorte que ora apresentamos. Optamos pela apresentagéo especifica do conceito de

autoridade, como vemos no [Trecho 2 video 2 Silas Malafaia].

[Trecho 2 video 2 Silas Malafaia] Aqui estdo as sete fungdes da autoridade.
Se toda mulher souber disso, ela vai ficar alegrissima sem saber que o homem
tem o papel da autoridade, porque a autoridade tem sete fungdes [..] O que
é autoridade? Aqui estdo as fungdes: protegdo, provisdo, promogéo, coesdo
// A coisa ta feia, né? A coisa ta apertada pros homens. E que aqui sdo os
principios da autoridade. Eu estou falando de principios da autoridade // O
homem é autoridade para ser provedor, pra promover, pra ser protetor, pra
manter coeso, pra liderar, pra dar visdo a familia. E a mulher, que tem uma
percepcao emocional fundamental, ela traz o equilibrio das partes. Por isso
que a biblia diz que a mulher séabia edifica a sua casa.
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Ao longo de seu discurso, sua argumentacao se constréi na negacao de outras
formas de familia, na apresentacao e defesa de uma forma de familia (homem e mulher)
e avanga na apresentacao de uma estrutura de organizagéo familiar onde o homem é a
autoridade. Na sua compreensao, a mulher deve se alegrar por isso. Por qué? Porque
nessa logica, o homem é o ser da razao - aquele que prové, que protege -, e a mulher
€ o lado emocional da relagao. Apesar do leve “tropo” usado em “a coisa ta feia, né? A
coisa ta apertada pros homens”, o [Trecho 2 video 2 Silas Malafaia] “legitima”, por meio
da “racionalizagao” e da “universalizagao” uma ordem de viver a relagao homem-mulher.

Dos trés pastores, esse apresenta o uso mais frequente de “deslocamento” e
“tropo” (na dissimulacéo) e “do expurgo do outro”, na fragmentacdo. Nao consideramos
outros elementos como risos, palmas, prolongamentos de sons e mudangas tonais, mas
esses recursos sao amplamente usados para dar énfase ao conteudo da sua informagao.

Em alguns momentos, o pastor chega a assumir uma atitude de deboche.

3.3 ANALISE DOS VIDEOS DO PASTOR MARCO FELICIANO

Foram escolhidos dois videos em que o protagonista & o Pastor Marco Feliciano. O
primeiro é “Pastor Marco Feliciano faz declaragdes em resposta a ativistas”, em discurso
realizado em 24 de novembro de 2011. O segundo video é o “Sensacional discurso do
Deputado Marco Feliciano”, realizado em sessao plenaria, em 20 de outubro de 2015.

O primeiro video traz declaragdes contra o casamento igualitario. Na apresentacao
do tema, traz a seguinte narrativa para mostrar seu posicionamento contrario aos direitos
da comunidade LGBTQI+ que podem ser adquiridos na votagao que trata do direito ao
pensionato ao companheiro do mesmo sexo, que seria na seguinte ao seu discurso,

realizada na Comissao de Seguridade Social.

[trecho 1 video 1 Marco Feliciano] Quando crianga, na escola dominical,
onde eu frequentava, nobre Padre Luis Couto, eu me lembro que uma certa
vez uma professora contou a seguinte estéria: Um anjo tentou, na porta do
céu, recebendo as pessoas que ali entravam, viu uma mao estranha entrar.
Quando ele viu, era a mao do diabo. Entao ele tentou tirar a mao do diabo dali
apertando a porta contra a mao dele, mas, de repente, a méo dele comegou a
envermelhar e o diabo, gritando de dor... O anjo, com sua natureza bondosa,
abriu a porta para que o diabo tirasse a méo e o diabo colocou o brago inteiro
la dentro. Entao, o anjo desesperado, sabendo que o diabo iria entrar, comegou
[incompreensivel] pressionar e o brago do diabo foi ficando vermelho e o diabo,
mais uma vez implorou: “Por favor, abra a porta para eu tirar o braco”.

Para justificar sua discordancia do método de reconhecimento da unido estavel
realizada no Brasil pelo STF, primeiro o deputado Pr. Marco Feliciano faz uma comparacgao
comos tramites burocraticos daFrancae, posteriormente, constroi uma analogia utilizando

o modo de operacéao da ideologia “narrativizagao”. O pastor traz a publico a estoria do
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anjo e do demoénio, na qual o deménio invade o espago do anjo em decorréncia de sua
ingenuidade e generosidade. A ideia de senso comum que fundamenta a narrativa é a de
“guem da a mao perde o brago, quem da o braco perde o corpo”. A isso esta associada a
tese de que uma vez institucionalizada qualquer forma de relacdo homoafetiva é possivel
que a qualquer momento a comunidade LGBTQI+ consiga inserir na Constituicédo Federal
outras configuragdes familiares para além de homem e mulher.

A narrativizagao realizada também estabelece uma associagdo negativa para a
comunidade LGBTQI+. Uma vez que o anjo representa os religiosos - ou ele mesmo que
profere o discurso - e o demonio representa a populagdo LGBTQI+ que parlamentares-
pastores como ele geralmente insistem em desqualificar categorizando-a como lobby gay
ou ativismo gay.

Na mesma perspectiva, o segundo video, intitulado “Sensacional o discurso do
deputado Marco Feliciano!”, o pastor e deputado Marco Feliciano faz alusdo a temas
variados, mas defende pontos de vista de sua religido sempre que convém. Seu discurso
é carregado de apelos emotivos para defesa e manutencdo dos valores cristdos
neopentecostais, chegando a atacar os movimentos LGBTQI+, os estudantes e as
universidades do pais. Reforca a imagem pejorativa desses movimentos, expurgando-
os junto as universidades que possuem pensamento favoravel a defesa e respeito da

diversidade sexual e da laicidade do estado.

[trecho 2 a video 1 Marco Feliciano] “Na justificativa seminario ‘Escola sem

homofobia’ esta escrito: A Conferéncia Nacional LGBTT de 2008 aprovou

561 recomendacgdes e politicas publicas para o grupo[LD: Exaustividade], entre

as quais eu passo a destacar e peco a atencao do povo brasileiro e todos

que estdo assistindo agora. A inclusdo da populacdo LGBTT nos programas

de alfabetizag@o de escolas publicas; distribuicédo de livros com a tematica

‘diversidade sexual’ para o publico infanto de 10 anos e juvenil de 10 a 15 anos.

Ou seja [MOI: Dissimulagao] [LD: Sinceridade], vai ensinar aos nossos filhos que &

normal[MOI: Naturalizagéo] haver a sodomia de homem com homem, etecetera”.

A lei da exaustividade é ferida quando se apresenta informacdo a mais,
desnecessaria para a argumentacao, o MOI - Dissimulagdo quando se explica para a
populacdo que a aprovacao realizada na conferéncia implica outra forma de aplicagao.
Afirmar que o documento possibilita “ensinar [...] que € normal haver sodomia” também fere
com a lei da sinceridade. O documento aprovado - apos amplo debate em conferéncias
municipais, estaduais e nacional - tem apenas carater consultivo. A proposta de levar as
escolas o tema “diversidade sexual” passa pela avaliagao de especialistas e profissionais
da area de educacgao e tem a aprovagao final realizada pelo ministério da educacgéo. Toda
essa burocracia nao permitiria acesso inadequado a temas ou forma de apresenta-los,
priorizando apenas o interesse de determinados grupos sem o conhecimento académico

necessario para o bem comum.
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[trecho 1 a video 2 Marco Feliciano] “[..]Jnesses Ultimos cinco anos como
deputado federal pela nagdo brasileira. Eleito e muito bem reeleito [MOI:
Legitimagdo]. A soma dos dois mandatos séo seiscentos mil votos, seiscentos
mil votos no estado, talvez, mais pulsante da nagéo brasileira, que é o estado de
Sé&o Paulo ao qual eu represento com muito orgulhol...]”.

Neste segmento inicial de seu discurso, o Pastor “legitima” e valoriza o que sera
dito com o uso de universalizagdo, pois representaria uma grande parcela de pessoas que
partilha das mesmas crencas e valores. No mesmo sentido, utiliza o modo de operacgao
ideoldgico “legitimagao” pela “universalizagédo” quando divulga o niumero de votos que
teve para ser eleito e exalta o colégio eleitoral que o elegeu como “talvez o mais pulsante

da nacgéo brasileira”.

4. CONSIDERAGCOES FINAIS

No presente trabalho, analisamos o discurso de trés pastores neopentecostais
no congresso nacional a luz da ADC (Fairclough, 2001 [1992]), dialogando com os modos
de operacdo ideoldgica (Thompson, 2009) e as leis do discurso (Charaudeau apud
Maingueneau, 2013). Observamos nos trechos que as praticas sociais sdo desveladas na
presencarecorrente do uso daintoleranciareligiosa em diferentes contextos, que apontam
para o estimulo, por meio do discurso, de relacdes carregadas de odio. A intolerancia
identificada contra grupos sociais considerados minorias (como a populacdo LGBTQI+)
fere a Constituicdo Federal Brasileira (1988). O discurso dos pastores consolida a defesa
de um Estado religioso, dentre outros temas, cerceiam e colocam em risco a liberdade
de credo.

Observamos também peculiaridades nos discursos de cada pastor, com uso
predominante dos modos de operacgao ideologico “tropo”, “dissimulacao” e “fragmentacao”
mesmo que tenha sido usado outros modos de operagao, como a “legitimagao”, no caso
do Deputado Marco Feliciano. Nao sabemos, ainda, se essas diferencas afirmam aquilo
que realmente pensam ou se somente sdo adequagdes ao ambiente, como observado
em trabalho anterior e publicado no ENDIS 2016 em Teresina-Pl. Porém foram percebidas
essas diferencas que podemos classificar, até mesmo, como uma graduagao na forma de
atacar e ofender mais ou menos 0s grupos minoritarios.

Continuamos entendendo, apds esse trabalho, que os estudos acerca desse tema
devem ter continuidade para que possamos responder a outras questdes tedricas as

quais ainda nao nos dedicamos.
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RESUMO: Organizada no Brasil em 1881,
a igreja Batista tem se destacado pelo
trabalho missionario. Com esse fim, a
igreja mantém duas juntas missionarias,
a Junta de Missbes Mundiais (JMM) e a
Junta de Missdes Nacionais (JMN). Este
estudo analisa dois materiais da campanha
“Avanca Brasil - Igreja, Esporte e Missbes”,
produzidos pela JMN, no ano de 2014. A
andlise é feita com base nas nogdes de
memoria, apresentada por Achard (2010),
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ANALISE DO DISCURSO

Paveau (2013) e Maingueneau (2006), e de
discursos constituintes, de Maingueneau
(2000, 2006). As analises mostram que os
sentidos sao construidos em referéncia a
uma memoria do discurso cristdo e também
em referéncia aos saberes sobre o futebol. A
tese principal defendida é de que os batistas
sdo responsaveis por pregar o evangelho
para a salvacdo do mundo. Os materiais
defendem, portanto, que o campo de futebol
€ um campo missionario, no qual os batistas
devem atuar na evangelizacao do mundo.

PALAVRAS-CHAVE: Analise do Discurso.
Competéncia
constituinte. Discurso religioso. Memoria.

discursiva. Discurso

SOCCER AND EVANGELIZATION IN A
MISSIONARY CAMPAIGN: PATHWAYS OF
MEMORY IN DISCOURSE ANALYSIS

ABSTRACT: Organized in Brazil in 1881, the
Baptist church has stood out for missionary
work. For this reason, the church maintains
two missionary boards, the World Mission
Board (JMM) and the National Mission Board
(JMN). This study analyzes two materials
from the campaign
Church, Sport, and Missions” produced by
JMN in 2014. The analysis is based on the
notions of memory, presented by Achard
(2010), Paveau (2013), and Maingueneau
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(2006), and constituent discourse, by Maingueneau (2000, 2006). The analysis shows
that the meanings are constructed based on a memory of the Christian discourse and
also a memory about soccer knowledge. The main thesis defended is that Baptists
are responsible for sharing the gospel for the salvation of all people. Therefore, the
materials defend that the soccer field is a missionary field, in which the Baptists must
act in the evangelization of the world.

KEYWORDS: Discourse Analysis. Discursive competence. Constituent discourse.
Religious discourse. Memory.

1. INTRODUCAO

Organizada no Brasil, em 1881, por missionarios norte-americanos, a igreja Batista
tem se destacado pela énfase dada ao trabalho missionario. Os batistas procuram o
individuo para “salva-lo” e fazem dele um “propagandista” de sua mensagem. Defendem
que sua missao primordial € a evangelizagdo do mundo. Em 1907, foi criada a Convengao
Batista Brasileira (CBB), 6rgdo maximo da denominacdo, que tem como finalidade
integrar e organizar as igrejas batistas no Brasil. Nesse mesmo ano, foram criadas duas
organizagdes responsaveis pelo cuidado com trabalho missionario: a Junta de Missdes
Mundiais (JMM), que tem como objetivo atuar na expansdo da igreja Batista além das
fronteiras do Brasil, e a Junta de Missdes Nacionais (JMN), que visa a expansao nacional
da denominacgéo.

Com esse intuito, a JMN desenvolveu, em parceria com a Sociedade Biblica
Brasileira, o programa esportivo missionario intitulado “Avanca Brasil — Igreja, Esporte
e Missbes”. O objetivo desse programa foi promover a evangelizagdo de brasileiros e
estrangeiros durante os eventos esportivos que aconteceram no Brasil: a Copa do Mundo
em 2014 e as Olimpiadas e as Paraolimpiadas em 2016. Para a Copa do Mundo, a JMN
langou um conjunto de estratégias que deveriam ser realizadas durante e apds os jogos.

Tendo isso em vista, este estudo analisa dois cartazes da campanha Avanca
Brasil da Junta de Missdes Nacionais a partir das nogées de memoria, de acordo com
Maingueneau (2008), Achard (2010) e Paveau (2013), e de discurso constituinte, proposta
por Maingueneau (2000, 2006), a fim de estabelecer alguns percursos de memaria para
a andlise/interpretacao dos materiais.

Para tanto, o trabalho esta organizado do seguinte modo: primeiramente, sao
apresentadas as nogdes de discursos constituintes e de memoria, que fundamentam
esta pesquisa. Em seguida, é feita a andlise dos materiais. Por fim, sdo apresentadas as

conclusoées do estudo.
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2. OS DISCURSOS CONSTITUINTES E A NOCAO MEMORIA EM ANALISE DO
DISCURSO

Maingueneau (2000, 2006) propde que os discursos religioso, filosoéfico, cientifico
e literario tém um estatuto particular, na medida em que ndo reconhecem nenhuma
autoridade acima de si mesmos. A esse grupo de discursos, o autor chama de discursos
constituintes. Tais discursos se propdem como origem, nao reconhecendo nenhuma
outra autoridade além de sua propria e ndo admitindo quaisquer outros discursos acima
de si mesmos. Eles sdo, ao mesmo tempo, auto e heteroconstituintes. Autoconstituintes,
porque fundam, mas ndo sdo fundados por outros discursos, e heteroconstituintes,
porque desempenham um papel constituinte em relagao aos outros.

Os discursos constituintes se apresentam como ligados a uma suposta fonte
legitimadora que lhes concede acesso a verdade e lhes atribui superioridade sobre
os demais. Esses discursos legitimam as praticas discursivas de uma coletividade e
funcionam como fiadores (como lugar de autoridade, norma e garantia) de multiplos
géneros do discurso.

No campo religioso, cada posicionamento pretende nascer de um retorno a
verdade divina, que os demais teriam esquecido ou subvertido. Nesse sentido, o discurso
cristdo, em suas variadas vertentes, apresenta-se como responsavel por alcancar a
conversao da humanidade por meio da evangelizagdo. Desse modo, o outro é sempre
apresentado como alvo que precisa ser alcangado e salvo.

Um dos pressupostos tedricos da Analise do Discurso (AD), a partir da chamada
segunda fase e, principalmente, na terceira fase, € o do primado do interdiscurso, que
diz respeito ao fato de que um discurso ndo se constitui sozinho, mas sempre em
relagdo a outro(s) discurso(s). Possenti (2009) mostra que o termo “interdiscurso” tem
aparecido com varios nomes, entre eles, “polifonia”, “dialogismo”, “heterogeneidade”,
“intertextualidade”, a depender da teoria utilizada. Assim, sob diversos nomes, a questao
de que ha um “antes” do discurso é reconhecida pelas diferentes teorias discursivas.
Embora néo utilize propriamente o termo “memoria”, ja na proposta da Analise do Discurso
no final dos anos de 1960, Michel Pécheux afirma que ha sempre um “discurso prévio”,
presente pelo interdiscurso que serve de “matéria-prima” para o discurso.

Em 1983, Pierre Achard defende que a memoria esta ligada ao estatuto dos
implicitos. O autor explica que o implicito trabalha sobre a base de um imaginario que
o representa como memorizado, entretanto ndo ha como provar ou supor que esse
implicito tenha existido em algum lugar como discurso auténomo. Isto &, esses implicitos
sdo (re)construidos nas parafrases, mas ndo remetem, necessariamente, a um realmente

dito antes. O autor defende que o funcionamento do discurso “supde que os operadores
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linguageiros so6 funcionam com relacéao a imersao em uma situacao, quer dizer, levando-
se em consideragdo as praticas de que eles sdo portadores” (ACHARD, 2013, p. 14).
Sendo assim, a construgéo discursiva do sentido esta ligada a pratica. Como exemplo,
o autor analisa o enunciado: “Neste momento, o crescimento da economia € da ordem
de 0,5%”. A respeito deste, explica que & possivel construir o sentido de “crescimento”
a partir do registro da economia. Podemos afirmar que, embora o autor ndo utilize o
conceito de campo, a palavra “crescimento” analisada funciona no campo da Economia.
Podemos pensar, portanto, que os implicitos necessarios a leitura sdo fornecidos pelo
campo discursivo.

Maingueneau (2008) propde que a possibilidade de producao/interpretacao
de um enunciado depende da competéncia discursiva dos enunciadores. Segundo
o autor, tal competéncia é um sistema simples, porém fortemente estruturado, o qual
permite que o enunciador seja capaz tanto de reconhecer enunciados pertencentes
ao seu posicionamento quanto de produzir um nimero ilimitado de enunciados inéditos
pertencentes a esse posicionamento. Além disso, por seu carater interdiscursivo, essa
competéncia também permite que o enunciador reconheca os enunciados contrarios a
sua competéncia e traduza esses enunciados por meio de simulacros. A aquisicao dessa
competéncia relaciona-se a simplicidade do sistema de restricbes e a possibilidade de
domina-lo.

Paveau (2013) defende que os estudos da AD devem levar em conta aspectos
da cognicao, ndo da cognicao classica, individual e interna ao sujeito, mas da cognicao
distribuida. A saber, uma elaboracdo exterior ao espirito (“desencarnada”), da ordem
da experiéncia e do contexto. Em sua proposta, a autora parte da nogao de memoria
coletiva elaborada por Halbwachs na década de 1950. De acordo com esse sociologo, a
memoria individual e a memoria coletiva, embora distintas, se interpenetram, na medida
em que a memoria individual, para confirmar e precisar suas lembrancas, apoia-se na
memoria coletiva, enquanto esta envolve as memoarias individuais. Para Paveau (2013), ha
uma coelaboragao entre o individual e o coletivo, por isso a memdéria em discurso, longe
de ser encapsulada no espirito dos individuos, é distribuida entre os outros discursos
e os discursos outros. Sendo assim, a lembranca ndo é da ordem do individual e do
espontaneo, mas construida socialmente. Além disso, tal distribuicdo excede o dominio
discursivo para se alojar nos artefatos ou nas ferramentas discursivas.

Tendoisso emvista, aautora propde que a producao/interpretacao dos enunciados
depende do apelo aos pré-discursos. Estes sdo “um conjunto de quadros pré-discursivos
coletivos (saberes, crencas, praticas), que dao instrucdes para a producdo e para a

interpretacdo do sentido no discurso” (PAVEAU, 2013, p. 130). Segundo a autora, esses
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quadros tém seis propriedades especificas, a saber: a coletividade, a imaterialidade, a
transmissibilidade, a experimentabilidade, a intersubjetividade e a discursividade.
A partir dessas propostas, partimos para a analise de alguns dados do programa

Avanca Brasil.

3. ANALISE DOS MATERIAIS DO PROGRAMA AVANCA BRASIL

O programa Avanga Brasil foi lancado pela Junta de Missdes Nacionais, em
parceria com a Sociedade Biblica do Brasil, a Organizacao Atletas de Cristo e a Coalizdo
Brasileira de Ministérios Esportivos (CBME). O objetivo do programa foi promover a
evangelizagdo dos torcedores durante a Copa das Confederagdes, em 2013, a Copa do
Mundo, em 2014, e as Olimpiadas e as Paraolimpiadas, em 2016. A JMN fez um apelo para
que os batistas brasileiros participassem do programa e, para tanto, langou uma série de
materiais e estratégias que deveriam ser adotadas pelos batistas.

O cartaz oficial de promocao do programa Avanca Brasil tem a seguinte
configuracéo: ao fundo, aparece a imagem de um estadio de futebol. Na parte superior, a
silhueta de um jogador. Abaixo, as seguintes formulacdes: (1) “Avanca Brasil, os campos ja
estdo brancos;” (2) “A copa 2014 é aqui’; (3) “A hora da igreja entrar em campo é agora”,
com destaque para as expressées “E aqui” e “E agora”.

Figura 1 - Cartaz da campanha Avanca Brasil

R o M 75 s SIS s o R v o s -

A COPA 2014

EAQUI

A HORA DA IGREJA
ENTRAR EM CAMPO

E AGORA.

Informe-se como se envolver o, MISSOES
em www.avancabrasil.org ¥ NACIONAIS

Fonte: Junta de Missbes Nacionais
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Retomando a discussdo de Achard (2010), acerca dos implicitos, investigamos
qual é o funcionamento da palavra “campo” no cartaz, que aparece duas vezes. Segundo
Achard, a atribuicdo de um sentido a uma palavra esta ligada as repeticoes tomadas
em uma regularidade, sendo a construgao de parafrases um meio para analisar essa
regularidade.

Entretanto, antes de estabelecermos as parafrases das formulagdes, vamos
mobilizar a nocdo de competéncia discursiva, proposta por Maingueneau (2008). Para
empreendermos uma leitura do cartaz, € necessario recorrermos a duas competéncias
discursivas: a do discurso sobre o futebol e a do discurso batista.

Acerca da memoria, Maingueneau (2008) propde que cada discurso, a0 mesmo
tempo, demanda Tradigcdo (uma memoria de filiacao externa) e cria sua propria Tradicao
(uma memoria “interna”), criando uma meméoria propria. Assim, na formulacao (1), o trecho
“os campos ja estdo brancos” € uma particitacéo, no sentido dado por Maingueneau
(2006), do texto biblico de Jodo 4:35b: “Eis que vos digo: levantai os vossos olhos e vede
0Ss campos, porgue ja estao brancos para a ceifa”. De acordo com Maingueneau (2006), ha
um sistema particular de citacao, a particitacao, que une citagao e participacao. Enquanto
a citacao é um corte de um fragmento, que explicita sua fonte e é inserido em outra
situagdo de comunicacao; a particitacao exige que os coenunciadores reconhegcam que
ha uma citagdo sem que o enunciador indique qualquer fonte ou utilize um verbo dicendi,
além disso, esse enunciado citado também sofre algumas modificagdes. Ao particitar,
o enunciador mostra sua adesdo a comunidade discursiva ligada a um Thesaurus e
espera que seu coenunciador, que também pertence a essa comunidade, seja capaz
de reconhecer o enunciado citado sem que se explicite que se trata de uma citagao. A
particitacdo em (1) faz um apelo a memoria do discurso cristdo. Espera-se do cristdo que
ele seja capaz de reconhecer que, em (1), ha um trecho biblico: a ordem dada por Jesus
para que os discipulos evangelizassem.

A respeito das citagdes, Paveau (2010) defende que estas funcionam como um
apelo as figuras patrimoniais. De acordo com a autora, o “pré-discurso nao é constituido
pelo conteldo da citagcao, mas pelo fato enunciativo da citagdo de um autor patrimonial”
(PAVEAU, 2010, p. 178). Nesse sentido, ndo é a citacdo em si que interessa, mas o dispositivo
cultural que permite a citacéo, mostrando quais precursores podem ser citados por cada
comunidade. Para a autora, a citagdo € um apelo aos quadros pré-discursivos coletivos
gue autoriza “as coercdes ideoldgicas e imposicdes doutrinais” (PAVEAU, 2010, p. 180).
No cartaz, a fonte da citacéo € a Biblia, tomada no discurso batista como livro de fé e
pratica. A citagcao apela, assim, para um conjunto de imposi¢cdes doutrinais que sustentam

o discurso cristao.
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A formulacao (1) ainda impde outra questao: “o que é avancar nesse discurso?”. Ha
nessa formulagao o imperativo da questao da evangelizagao, fundamental para o discurso
religioso cristdo, que, enquanto discurso constituinte, apresenta-se como preponderante
sobre os demais. Ele assume o papel de guardiao do mundo e responsavel por leva-lo a
salvacao. Nesse sentido, para esse discurso, todo o mundo precisaria ser evangelizado.
Portanto, é necessario o “avango” no campo missionario.

A formulacdo (2) - “A copa 2014 é aqui” - exige uma competéncia discursiva
nao da ordem do discurso batista, mas do dominio dos esportes, mais especificamente,
do dominio do futebol. Pensando na formulagdo em termos de implicitos, como propde
Achard (2010), a formulagéo faz apelo a um certo nimero de implicitos sobre o que é uma
Copa e qual é a sua regularidade — em diferentes paises (por isso, o “aqui”), a cada quatro
anos (por isso, 0 “2014”).

Paveau (2013) propde que uma das caracteristicas dos pré-discursos € a
sua experimentalidade. Conforme a autora, os quadros pré-discursivos coletivos séo
organizados da experiéncia que constroem e pré-constroem, ao mesmo tempo, toda a
percepcao individual do mundo. Eles tém, portanto, uma dimensao cognitiva, que passa por
uma memoria conceitual que cada individuo tem incorporada. Tal memodria € ideolodgica,
social e cultural. Analisando a formulagédo (2), em termos de pré-discursos, podemos
afirmar que ainterpretacao de (2) depende de um conhecimento — ndo puramente mental,
mas cultural - do que seja uma Copa.

A formulagdo (3) - “A hora da igreja entrar em campo é agora” - joga com as
duas memorias, a do discurso batista e a acerca do futebol. A expressao “entrar em
campo” é tipica do futebol, tendo, nesse dominio, diferentes efeitos de sentidos: (a) os
jogadores entraram no campo para jogar; (b) os jogadores devem ter vontade, forca e
garra para vencer a competicdo. O efeito (b) permite, por exemplo, a seguinte avaliacdo
de uma partida: “sé um time entrou em campo”. Comentario que pode significar tanto
que apenas um time tenha comparecido ao jogo, quanto que apenas um demonstrou
vontade de ganhar. Em (3), a expressao futebolistica entra no dominio do discurso batista
no sentido de que é necessario que a igreja entre em campo, isto &, evangelize, com
vontade, forca e garra. Nesse dominio, o efeito de sentido € de o estadio de futebol € um
campo missionario.

Analisando as expressdes em destaque no cartaz: “E aqui” e “E agora”, também
podemos estabelecer duas relagbes. A primeira € em relagdo a questdo da déixis.
Segundo Maingueneau (2008, p. 88), “o ato de enunciacao supde a instauracdo de uma

‘déixis’ espaciotemporal que cada discurso constréi em funcdo de seu proprio universo”.
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No cartaz, o “aqui” e 0 “agora” escapam as referéncias espaciotemporais da producao da
campanha (Brasil/2014) para evocar uma memoria de longa duragao, que vem desde os
tempos biblicos: a necessidade da evangelizacdo do mundo. Nesse discurso, o “ja” em (1)
- “os campos ja estdo brancos” — se estende por todos os anos desde que a formulacéo
teria sido proferida por Cristo. A segunda relacdo é que as expressdes “E aqui” e “E
agora” produzem um efeito de pressa e urgéncia, do tipo é preciso que se faga algo — aqui
e agora —, isto &, que se evangelize.

Desse modo, voltando a questdo do sentido de “campo” no cartaz, podemos

estabelecer as seguintes parafrases das formulagdes (1) e (3):

(1) Avanca, Brasil, os campos ja estdo brancos.

(1.a) Avanga, Brasil, os campos missionarios ja estéo prontos.
(3) A hora de a igreja entrar em campo é agora.

(3.2) A hora de a igreja entrar no estadio é agora.

(3.b) A hora de a igreja entrar no campo missionario é agora.

As parafrases produzem o efeito de sentido de que o campo de futebol (o estadio)
€ um campo missionario, isto &, um lugar para a evangelizacao.

Paveau (2013) defende que os pré-discursivos coletivos sao imateriais, tendo uma
pré-discursividade tacita, ou seja, sdo esquemas cognitivos comuns ao conjunto de uma
coletividade, “tudo o que é taken for granted, evidente por si mesmo, nem precisa ser
dito” (p. 134). Na analise, € preciso considerar que o cartaz foi produzido pela JMN para
os batistas. Nesse discurso, a necessidade da evangelizagao é tomada como evidente
por si mesma. Nesse sentido, ndo é preciso que se diga: “evangelize”. A questao da
evangelizagéo é parte do savoir-faire dos membros da igreja. Desse modo, a “novidade”
do cartaz, portanto, ndo é a questéo da evangelizacao em si, mas o lugar onde se deve
evangelizar: o estadio de futebol, que é apresentado como mais um campo evangelistico.

Retomando o que ja foi dito sobre o funcionamento dos discursos constituintes,
no campo religioso, cada posicionamento acredita ser o defensor da fé verdadeira, que
seria ignorada ou subvertida pelos demais. Descrevendo-se como derivado da vontade
de Deus, cada posicionamento se propde a difundir a “verdadeira fé” aos demais. Assim,
o discurso cristao se propde como verdade absoluta, irrevogavel, universal, construindo
de si uma imagem de “proclamador de direito da salvacdo” do mundo, ao passo que o
outro (nesse caso, os torcedores que irdo ao estadio) aparece como alvo que deve ser
alcancgado, ou seja, convertido a fé crista.

Uma das estratégias apresentadas pela JMN para a evangelizacdo durante os
jogos foi 0 uso de uma camiseta da Selecao Brasileira, com a inscricao “John 316” nas

costas. Essa estratégia aparece representada em outro cartaz da JMN.
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www.avancabrasil.org IONAIS

Fonte: Junta de Missdes Nacionais

No cartaz, um dos torcedores aparece, em uma arquibancada, de costas, com as
maos levantadas (em atitude de comemoracgéo), vestido com uma camiseta da Selecao
Brasileira, que, no lugar onde tipicamente aparece a inscricdo dos nomes dos jogadores
com seu numero, apresenta a inscricdo “John 316”. Abaixo do torcedor, aparece a
formulacao: (4) “Com Jesus, nosso time transforma o Brasil. Vista a camisa e entre em
campo”. A seguir, aparecem os locais dos jogos da Copa do Mundo.

Para analisar esse cartaz em termos de memdria, mobilizamos, mais uma vez,
a nogdo de competéncia discursiva, proposta por Maingueneau (2008). A composicao
do cartaz, como no anterior, mobiliza uma competéncia sobre o mundo do futebol, mais
especificamente sobre a torcida que utiliza camisetas de seu time e comemora as agoes
do time, como o gol. O torcedor no cartaz estd em atitude comemorativa (de bracos
levantados). Chama a atencao que os demais néo estdo comemorando, apenas ele. A sua
comemoracao, com os dedos indicadores erguidos para o alto, faz apelo a uma memoéria
sobre o futebol e a fé. Em atitude de agradecimento a Deus, jogadores evangélicos tém
utilizado o gesto como forma de comemorar seus gols. Podemos pensar nesse tipo
de comemoragdo como uma cena validada no discurso sobre o futebol, no sentido de
Maingueneau (20086, p. 122): cenas “ja instaladas na memoria coletiva”. E preciso ressaltar

que a relacao futebol e evangelizacdo ndo é nova. A Organizacdo Atletas de Cristo no
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Brasil foi criada oficialmente em 1984 e busca utilizar a “linguagem” do esporte como
meio de evangelizagdo. A campanha Avanca Brasil foi desenvolvida em colaboragédo com
essa organizagao.

Para dar conta da interpretacéo da referéncia biblica na camiseta, € necessario
um coenunciador que (re)conheca que a inscricdo se refere a um texto biblico, o qual
se refere a salvacédo da humanidade. A camiseta traz a referéncia de um dos textos-
chave para justificar a necessidade da evangelizacdo. De acordo com o texto biblico
referenciado, Deus teria dado seu filho Jesus pela salvacdo do mundo: “Porque Deus
amou o mundo de tal maneira, que deu seu filho Unico para que todo aquele que nele
cré, ndo pereca, mas tenha a vida eterna”. Este € o principal texto biblico utilizado pelos
batistas para a evangelizagao. Ha, assim, na inscricdo um apelo a memoria do discurso
cristdo. A utilizacao da referéncia em inglés diz respeito a estratégia de alcancar também
os estrangeiros, tendo o inglés como lingua global, a referéncia busca alcancar um publico
maior. Desse modo, a referéncia faz apelo a um leitor que conheca o texto biblico.

Podemos analisar também a formulagéo (4) — “Com Jesus, nosso time transforma
o Brasil. Vista a camisa e entre em campo” -, retomando o que ja foi dito sobre o cartaz
anterior, principalmente sobre a formulagao (3), acerca da expressao “entrar em campo”.
Em (4), mais uma vez, expressodes tipicas do dominio do futebol, “vista a camisa”, isto &,
se esforce e se empenhe em prol do time, e “entre em campo”, passam para o dominio
da evangelizacdo. Aqui o batista é convidado a vestir a camisa de John 3.16, ou seja, a
comprometer-se, e a “entrar em campo” para evangelizar.

Além dos cartazes, selecionamos para analise a descricdo de outra estratégia

que foi utilizada durante a Copa, o Golden Goal:

(5.a) Golden Goal, conhecido no Brasil como “gol de ouro” é um sistema de
desempate no futebol no qual o primeiro time que marca um gol em uma
prorrogagdo vence a partida. (5.b) Chamamos de Golden Goal o estilo de
evangelizacdo pessoal direta que realizaremos nos eventos esportivos porque
ele parte da consideracdo de que talvez ndo tenhamos uma segunda chance
para semear o Evangelho no coragéo das pessoas que visitarao o Brasil (JMN,
grifos nossos).

Aformulagéo (5.a) descreve um procedimento do dominio do futebol. O enunciador
nao explica o que é um desempate, nem um gol, nem uma prorrogagao, mas os toma
como evidentes. Pensando em termos de implicito, podemos afirmar que (5.a) faz apelo a
um certo nimero de implicitos: o funcionamento de uma partida de futebol, a necessidade
dos desempates e das prorrogacdes (pelo menos nas Copas). Assim, a formulacéo (5.a)
tem sentido por causa desses pré-construidos do discurso sobre o futebol.

Também podemos analisar (5.a) a partir da proposta de Paveau (2013) acerca dos

conhecimentos tacitos. Estes dizem respeito ao saber dos membros de certa comunidade,
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o qual seria “quase transgressivo ou mesmo redundante explica-lo” (PAVEAU, 2013, p.
133). Podemos afirmar que esses itens (gol, desempate, prorrogacao) estao do nivel do
que néo é preciso dizer o que sdo, uma vez que sao tomados como evidentes, fazem parte
do savoir-faire do futebol. A esse respeito, a autora defende que a partilha do sentido “é
uma necessidade comunicacional e um imperativo cognitivo: os locutores necessitam de
um minimo de objetividade do sentido para que a troca conversacional e a circulagao
dos sentidos sejam simplesmente possiveis” (PAVEAU, 2013, p. 195). Nesse sentido, o
enunciador do discurso supde que ha uma partilha do que seria o futebol, enquanto o “gol
de ouro” sairia do nivel de evidente por si mesmo e € tomado como um conhecimento a
mais, que precisa ser explicitado.

Na segunda parte da estratégia (5.b), & preciso mobilizar outra competéncia
discursiva: a do discurso batista. Nesse ponto, conforme define Paveau (2013), ha uma
“definicao lexicografica espontanea e subjetiva’, marcada pelo enunciado definicional
“chamamos”, que marca a tipificacdo geral e coletiva a qual o locutor faz alusado. Esse
coletivo marca uma posicao: a dos batistas. Desse modo, ha uma redefinicao do seria o
“gol de ouro” no discurso batista.

Além disso, o enunciador toma como evidente o que seja o “estilo de evangelizacéao
pessoal direta”. Segundo o discurso batista, ha trés formas de evangelizagdo: a
contribuicao financeira com as juntas, a oracao pelo trabalho das juntas e a “evangelizacao
pessoal direta”, isto €, quando cada batista fala de sua fé para as outras pessoas. Nesse
sentido, (5.b) supde um coenunciador (um batista) capaz de reconhecer esse estilo de
evangelizagéo.

Ademais, esse coenunciador deve ser capaz de interpretar a metafora “semear o
Evangelho”. A respeito das metéaforas, Paveau (2013) defende que a compreensao delas
relaciona-se com os sentidos partilhados. A metafora funciona como um organizador
discursivo que implementa culturas de comunidades. Voltando a citagdo presente em
(1) “os campos ja estdo brancos”, na formulagéo biblica, Cristo constréi uma metafora
a partir do dominio da agricultura para o dominio da evangelizagdo: os campos prontos
para a colheita representam o mundo que precisaria ser evangelizado. Em (5.b), mais
uma vez, a metafora da agricultura é retomada por “semear o Evangelho”. Paveau (2013)
explica que a metéafora “constitui o saber e valida as assercées” (p. 225). Defendemos,
por fim, que a metafora sobre o evangelho como semente a ser semeada & uma metafora

recorrente no discurso cristdo, funcionando como uma metafora validada.
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4. CONCLUSAO

A andlise mostra, como explica Maingueneau (2006), que cada discurso
constituinte trabalha na gestao de uma memodria especifica. No caso do discurso batista,
a JMN constréi uma imagem dos batistas como responsaveis pela evangelizacao dos
brasileiros e também dos estrangeiros. A partir do discurso sobre o futebol, a Junta
constroi estratégias para a conversao do Brasil, utilizando o esporte como ferramenta
missionaria. Essa pretensdo de alcancar a salvacdo do mundo, por meio de uma fé
verdadeira, relaciona-se a questéo de o discurso religioso ser um discurso constituinte.

Voltando a proposta de Maingueneau (2008) de que “cada discurso tece pouco a
pouco uma memoria propria” (p. 116), podemos afirmar que essa memoria propria faz com
que seja possivel enunciar em cada discurso. Isso nos remete a questao da constituicdo
dos sentidos segundo a nocao de formacéao discursiva de Pécheux e Fuchs (2010): “O
‘sentido’ de uma sequéncia so6 € materialmente concebivel na medida em que se concebe
esta sequéncia como pertencente necessariamente a esta ou aquela formacéao discursiva”
(p. 167). Paveau (2005) afirma que a memoria discursiva € um conceito “que propde, ao
mesmo tempo, um desenvolvimento, um aprofundamento e quase uma alternativa aquela
de formacao discursiva” (p. 2). Concordamos com a autora, uma vez que as andlises
mostraram o papel da memoria na determinacdo daquilo o que pode e deve ser dito,
e podemos acrescentar daquilo que precisa ou ndo ser dito. Ela fornece, portanto, as
evidéncias necessarias que possibilitam a leitura/interpretacdo dos enunciados, enfim, a

propria existéncia do discurso.
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RESUMO: artigo,
abordar alguns aspectos teoricos a respeito
do Discurso Politico, que serao verificados

Pretende-se, neste

em alguns excertos de dois discursos
com o
intuito de abordar, ao nivel da Lingua e do

oficiais pronunciados no Brasil,

Discurso, as idiossincrasias de dois ex-
presidentes da Republica, nomeadamente
Luis Inacio Lula da Silva e Dilma Roussef.
Serédo verificados os efeitos da palavra
mudanca e como alguns derivados do verbo
mudar revelam uma estratégia de dominacéo
politica, tendo em conta o agir sobre o outro,
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A ORIGEM DO DISCURSO POLITICO NO AMBITO DA ANALISE DO DISCURSO

Conforme afirma Courtine (2006, p. 60), o “discurso politico se tornou (...) 0 Gnico
objeto da andlise do discurso que, subitamente, se desenvolveu na Franga”, nos anos
de 1970. Entretanto ndo podemos deixar de salientar que o texto nao tinha seu lugar
como objeto de estudo em outros paises, bem como nos Estados Unidos da América e
na Alemanha, por exemplo, na qual “(...) tentativas foram feitas para construir graméaticas
de textos (...) que prenunciavam o fio do discurso” (Courtine, 2006, p. 61). Na realidade,
muitas questdes relativas ao discurso, tornaram-se parte do interesse de estudos
linguisticos, nas décadas de 1950 e 1960, ainda que saibamos que, na Antiguidade
Classica, ja havia estudos relativos ao discurso, como foram abordados por Aristoteles e
que serao, futuramente, aqui, evidenciados.

Portanto, para se falar também da origem do discurso, seria preciso referenciarmos
um dos tedricos mais importantes, no que toca a Analise do Discurso, na atualidade,
designadamente Dominique Maingueneau (2005, p. 189), que tratou a génese dos
discursos como eixo tedrico, a fim de serem entendidos determinados elementos como
“enunciado e enunciagao, linguagem e contexto, fala e agcao”, constituintes essenciais
para se perceber o processo do discurso em fungao da lingua. Na generalidade, segundo
o autor, os discursos sdo definidos “como integralmente linguisticos e integralmente
historicos” (Mangueneau, 2005, p. 24-25). Em outras palavras, ndo pode haver, como
ja fora mencionado, indissociabilidade entre a lingua e toda a situagao, nela envolvida,
como, por exemplo, as instituicdes sociais, os proprios valores historico-sociais de um
determinado sujeito falante que interage, que enuncia sua fala e até mesmo quando é
interpelado a interagir, no momento da comunicagdo. Para Charaudeau e Maingueneau
(2012, p. 193), essa tese “(...) constitui o pivd da relagdo entre lingua e o mundo: por um
lado permite representar fatos do enunciado, mas, por outro lado, constitui por sim mesma
um fato, um acontecimento Unico definido no tempo e no espago”.

E preciso também reconhecer que “o discurso é o fundador da lingua”
(Charaudeau, 2009, p. 310), porque é justamente através da identidade social ou da
identidade discursiva, oriunda de um determinado interlocutor, que se constroi o processo
enunciativo. Em contrapartida, se pensarmos o oposto, isto &, que & a lingua quem produz
o funcionamento do discurso, isso levar-nos-ia a crer que o sujeito falante nao se define
diante do outro, em virtude da discursividade. Em outros termos, o discurso é que seria
produzido pela linguagem. O sujeito interactante, com seus respectivos conhecimentos
prévios, partilhados, conhecimentos de mundo, produz, por sua vez, a competéncia da

linguagem. A partir do constituinte discurso, o autor considera um conceito que “(...)
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integra o histérico a nocdo de competéncia (...) e, por esta razéo, ele determina aquilo
que foi efetivamente dito para aquilo que pode ser dito” (Maingueneau, 2005, p. 51). Ora,
tudo o que surge, enunciativamente, de um sujeito falante determina o que ainda se dir3,
porque para o autor “o sujeito & fonte de sentido”. De certa forma, todo sujeito falante
interage com um interlocutor. E neste trabalho interessa verificar como determinadas
personalidades politicas usam a lingua, por intermédio do discurso, como estratégias de
dominacgao ideologica. Para isso, sera preciso percebermos o funcionamento do discurso,

em virtude da argumentacéo politica.

A ARGUMENTAGCAO E FUNCIONAMENTO DO DISCURSO

No que tange os aspectos da argumentacao, sera importante voltar, ainda que de
forma sucinta, aos meandros da retoérica classica para se perceber os estudos que deram
origem aqueles mais atualizados sobre este tema - a argumentacao - que “sera sempre
parte integrante do discurso em situacéo” (Amossy, 2007, p. 121).

Em conformidade com os elementos tedricos supramencionados, referenciam-
se, aqui, aos estudos sistematizados de Aristoteles, que nos fara compreender o modo
como esse “discurso” possui uma estreita com a linguagem em uso, tendo em conta
um auditorio que é representado pelo receptor da mensagem. Isso ratifica a proposta
deste trabalho que é a de evidenciar estratégias linguisticas e discursivas, num corpus
constituido de dois discursos oficiais, nos quais existem um emissor da mensagem, um
receptor da mensagem e a mensagem propriamente dita. E possivel, portanto, salientar
que os interloctures sdo (co) participantes e interagem numa espécie de cenario de
relagdes sociocomunicativas. Vale dizer que o termo “emissor”, no ambito da semidtica,
da pragmatica' ou da Analise do Discurso “continua a ser usado por comodidade
(...). Entretanto o emissor é identificado como um sujeito munido de intencionalidade
discursiva (...) e investido de um projeto de fala” (cf. Charaudeau & Maingueneau (2012,
p. 184, grifo meu). “Sendo assim, todas as pessoas, de alguma forma, tentam arguir,
sustentar, defender-se ou acusar, construindo um processo (...) que percorre as relacoes
da interacédo sociocomunicativa, no seio da vida humana - a argumentacédo” (Alfaia, 2016,
p. 13). Para Aristoteles (2005, 1556b) “Persuadimos pelo discurso, quando mostramos a
verdade ou o que parece verdade (verossimilhanca), a partir do que é persuasivo em cada
caso particular”. Dai, termos, segundo o fildsofo, o objetivo de serem construidas algumas

provas de persuasdo (ou argumentacao persuasiva): o ethos e o pathos.

"Os termos semiodtica e pragmatica, embora tenham importancias tedricas, foram usados apenas para fazer
referéncia a citagao corelacionada, entretanto ndo é proposto aborda-los neste artigo, especificamente.
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Em continuidade aos trabalhos de Aristoteles (séc. Il a.C.), no séc. XX, dois
autores do meio francofono, nomeadamente Perelman & Olbrecht-Tyteca ([1956] 2005),
abordaram questdes bastante densas sobre estudos relacionados a argumentacao/
persuasao, na obra intitulada Tratado da argumentacédo: a nova retdrica’?, mas nao
podem ser considerados estudos de “cariz linguistico”, propriamente, porque “os
caminhos explorados” pelos autores apresentam a particularidade de se enraizarem
num pensamento filosoéfico retomado da teoria Aristotélica, embora desbravando novos
rumos (cf. Coelho, 2005). Significa dizer que os principios tedricos sobre persuasao de
Perelman & Olbrechts-Tyteca servirdo de contributo a andlise do corpus, na medida em
que os discursos, futuramente analisados, constituem textos® que tém como foco elencar
recursos verbais e discursivos com intencao de persuadir o outro a uma determinada
ideia, através do enunciado.

A importancia de se ter recorrido a uma breve referéncia a argumentacao
persuasiva permitir-nos-a compreender a funcao critica da linguagem que, segundo
Amossy (2007, p. 122), “por sua natureza dialogica, o discurso comporta com qualidade
intrinseca a capacidade de agir sobre o outro, de influencia-lo”. Como cada locutor/
interlocutor desenvolve seu papel discursivo, socialmente, em todas as esferas do que
chamamos de Ciéncias da Linguagem*, como ja foi referido, € mister afirmarmos que
“o discurso também pode ser desencadeador de emocdes e sentimentos”, na visao
tedrica de Charaudeau (2007, p. 240). Por esta razéo, sera desenvolvida, mais a frente,
nos enunciados dos discursos oficiais do Brasil, a intencionalidade de emocionar o outro
através dos valores socio-politico-culturais das respectivas personalidades politicas.
Tendo em vista que o enunciador é uma representatividade de um ethos em situacao,
por meio de seus valores morais, vejamos, a seguir, como este elemento tedrico serve de
prova argumentativo-persuasiva no contexto da lingua.

Significa dizer, em outros termos, que o funcionamento da linguagem em uso
€ indissociavel ao discurso que, por sua vez, € inerente a argumentagao. Também vale
recordar que nao se pode dissociar o discurso das Ciéncias da Linguagem. Conforme
descreve Charaudeau (2009, p. 309), “nao ha sociologia, nem psicologia social, nem

antropologia que nido levem em conta os mecanismos linguageiros”. E poderiamos

2 Esta obra foi publicada originalmente em francés com o titulo Traté de I'argumentation: la nouvelle rhétorique, na
Bélgica em 1958.

3 Os termos discurso e texto serdo utilizados com igual valor de significagéo, uma vez que os discursos politicos,
como objeto de anélise, constituem-se, em sua dimens&o linguistica, no ambito deste trabalho. E importante
ressaltar que os discursos serdo analisados somente no contexto da escrita, ainda que, pontualmente, possa haver
alguma tendéncia a serem verificados aspectos da oralidade.

4 As Ciéncias da Linguagem tém seu lugar e importancia neste trabalho, sem qualquer intengéo de teorizar
as distintas ciéncias propriamente, mas, sim, de salientar a indissociabilidade entre elas e o Discurso. Alias,
quer as disciplinas humanas, quer as ciéncias que estdo relacionadas as disciplinas exatas, também propde,
indubitavelmente, uma relagao estreita com a linguagem.
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ainda afirmar que ndo ha qualquer ciéncia que nao faca recorréncia aos mecanismos da
linguagem, porgue esta, como ato de discurso, sera sempre um ponto de partida para que
ocorra concretamente a lingua em uso. O questionamento mais ideal, conforme estudos
a respeito do discurso politico do linguista supracitado é: “onde se situa o discurso?” No
esquema, abaixo, é possivel termos uma nocéo da importancia de determinados fatores
relacionados ao fendbmeno politico e que, por sua vez, se cruzam com determinadas
disciplinas:

Figura 1 - Interpelagdes do fenémeno politico

Fendmeno politico

Fatos politicos

Fatos sociais o Fatos morais
Fatos juridicos

Fonte: adaptada de Charaudeau (2006, p. 251)

Para Charaudeau (2006, p. 252), “o fenébmeno politico € objeto de estudo de
diferentes disciplinas: as Ciéncias Politicas (fatos politicos), a Sociologia (fatos sociais), o
Direito (fatos juridicos), a Filosofia politica (fatos morais)”. Embora ndo se possa restringir
algum dominio de estudo, segundo o autor, no tocante ao fenébmeno politico, & mister
concluirmos que ha uma proximidade entre essas disciplinas e o proprio discurso politico,
isto €, uma interdisciplinaridade, de modo que possamos entender o discurso numa (co)
relagdo entre linguagem e acao. O autor ainda mostra como “a linguagem se junta a agao
no discurso politico e qual incidéncia ha nas diferentes estratégias discursivas que se
desenvolvem nesse campo” (Charaudeau, 2006, p. 252).

Quando tratamos o discurso politico, ndo podemos deixar de verificar a agcao
e poder, de maneira que, nessa esfera, nao existe agao desprovida de linguagem, nem
mesmo ambas desprovidas de poder, ao evidenciarmos o fenémeno politico. Em virtude
desse fundamento teorico, sera necessario referenciarmos os efeitos de dominacao
como estratégias linguisticas, bem como discursivas, como ponto nevralgico para a

andlise do corpus a ser perscrutado nesse artigo.
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EFEITOS DE DOMINACAO: A POLITICA EM FUNCAO DA ESTRATEGIA LINGUISTICO-
DISCURSIVA

Toda estratégia enunciativa influencia um determinado interlocutor/enunciatario,
e, por este motivo, deve-se dar total importancia as estratégias, no ambito do discurso
politico. Como teoriza Jean-Michel Adam, verifica-se que, algumas vezes, o ator politico
sustenta seu discurso em “vozes” de prestigio social. Muitas vezes, ele fundamenta-se em
vozes merecedoras de credibilidade. A introducéo de uma voz pode servir para “subsidiar
a construcéo de umaimagem de politico honesto” (cf. Adam, 2010, grifo meu, pp. 157-158).

Essa fundamentagéo tedrica também se baseia no chamado Ponto de Vista
(PDV), estudado por Alain Rabatel que diz o seguinte: “o PDV, antes de ser um conceito
linguistico, &, primeiramente, uma postura cognitiva e psicossocial, que leva o individuo a
se colocar no lugar do outro (...) para poder melhor retornar ao seu” (Rabatel, 2016, p. 29).
Com esta importante citacao do autor, levamos a crer que todo enunciador politico, de
uma maneira ou outra, usa como estratégia linguistica ou discursiva o ato de linguagem
como um agir sobre o outro, usando, aqui, as palavras de Patrick Charaudeau. Seria,
portanto, “colocar-se no lugar do outro”, uma marca do discurso politico? Vale afirmarmos
que o género de texto® Discurso de Tomada de Posse ( doravante DTP), por exemplo,
nao dispensa o PDV ou o que Jean- Michel Adam considera como responsabilidade
enunciativa? Essas questdes de investigacao tém seu lugar, neste trabalho, como forma
de estratégias de dominagao, mas também nos servira de apoio tedrico para ratificarmos
a ideia de que linguagem e acao sao parte inerentes a um determinado sujeito que se
espelha no outro para construir um processo enunciativo. Esta €, indubitavelmente, a
forma como se da a construgao do ethos repercutindo no outro algum efeito linguistico-
discursivo, por meio do que Aristoteles tratou em sua obra Retérica como pathos, embora

fosse ainda somente no ambito da oralidade.

A CONSTRUGAO DO ETHOS E DO PATHOS

Considerada sob diferentes perspectivas teoricas, sera evidenciado, aqui, a
questao do ethos sob a visado aristotélica, fonte tedrica inicial no desenvolvimento deste
trabalho. Neste sentido, observemos como Charaudeau & Maingueneau (2012) definem o
ethos numa relagdo com a retorica:

O ethos faz parte com o logos e o pathos, da trilogia aristotélica dos meios

de prova (..) e trata-se, através dos estudos de Aristoteles, da imagem de si
que o orador produz em seu discurso, e ndo de sua pessoa real, adquirindo,

5Cf. mais detalhes tedricos em Coutinho (2003) sobre a complexidade do género. Para este trabalho, adotou-se o
género de texto e ndo género de discurso, porgue, a priori, num texto, aquilo que vemos é o codigo linguistico para
que depois possamos analisar os meandros do discurso.
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portanto, um duplo sentido: por um lado designa as virtudes morais que
garantem a credibilidade do orador (...); por outro, um fator ligado as dimensées
sociais desse orador que esta relacionado a forma como ele tenta persuadir o
interlocutor, em virtude do seu estatuto moral e também social (p. 220 - grifo
meu).

Sob esta perspectiva da retorica, € importante considerarmos que a identidade
social do locutor, num determinado discurso, & vista como uma questdo chave para
identificar aformacomo ele se expde aos outros, mas, por outrolado, como umdeterminado
interlocutor o vé nesta espécie de demonstragédo do eu. Maingueneau (2005) retomou e
elaborou o ethos retérico, que, em Analise do Discurso, devera ser considerado pelo autor
como uma manifestagédo da posicao social, mas também pelo que ele traduz na “voz” e no
“corpo” (cf. Charaudeau & Maingueneau, 2012: 220). Ja para Adam (2010), o ethos podera
se basear na construcdo de um exemplo factual (circunstancial) ou inventado, como
modo de persuasao para se tentar explicar a verdade. Para o autor, a nogao de ethos vai
além do que era, na retdrica classica, desenvolvida somente no ambito da oralidade, mas
na percecao de Maingueneau, em seus estudos teodricos, as questdes discursivas estdo
relacionadas aos “enunciados orais, escritos, visual, ou verbo-visual, representando uma
pessoa ou até mesmo uma ou varias instituicées” e ainda afirma o autor que “nédo existe
um ethos pré-construido, que, por sua vez, € construido no ambito da atividade discursiva”
(Maingueneau, 2005, p. 67 — grifo meu).

Essa teoria de Maingueneau sobre o ethos podera, sim, constituir-se, nao
somente através dos valores morais pré-estabelecidos dos ethé, em momento de
enunciacao, mas também de tal maneira que percebamos uma suposta intencionalidade
de um determinado locutor/enunciador, quando necesséria a producdo do discurso
com o seu respectivo interlocutor/enunciatario. Portanto, € possivel que exista um ethos
pré-construido e poder-se-a verificar esta afirmativa nos DTP, futuramente analisados,
quando uma personalidade politica constréi seu discurso, por exemplo, fundamentado
numa imagem/carater construidos de acordo com diferentes situacdes, ainda que nao
seja uma regra de construgao do ethos.

Conforme ratifica o préprio Aristoteles (2005, p. 1355 b), “persuade-se pelo carater,
quando o discurso é proferido de tal maneira que deixa a impresséo de o orador ser digno
de f&”. O carater de um certo enunciador poderd, indubitavelmente, ser desenvolvido de
acordo a intencionalidade, muitas vezes externado com o intuito de provocar emog¢des
no auditério, tendo em conta o pathos que, em Andlise do Discurso,(...)esta nocéo &,
as vezes, utilizada para assinalar as discursivizagdes que funcionam sobre os efeitos
emocionais com fins estratégicos” (cf. Charaudeau & Maingueneau 2012, p. 372). Sao

estes fins estratégicos que revelam um ethos em funcéo do pathos, tendo em conta
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o funcionamento da Lingua e o Discurso. Dai a importancia de se perceber o sentido
das emocodes/sentimentos® através de um determinado discurso em uma situacao de

comunicacgao.

AS EMOCOES COMO EFEITOS ESTRATEGICOS, NO AMBITO DO DISCURSO
POLITICO

Ao descortinarmos a intencionalidade estratégica linguistica e discursiva
encontrada nos enunciados de um determinado discurso politico, imaginamos um cenario,
um momento, um locutor/enunciador?, através dos quais serdo construidas as analises,
no ambito metodolégico escolhido, mais adiante. Para além deste pressuposto teorico,
no momento do Discurso Politico, isto &, as emocdes como estratégias de persuaséo,
sera preciso abordarmos o sentido que traz um enunciado, por meio da intencionalidade
do enunciador politico, culminando a repercussdo causada no enunciatario. Por esta
razéo, vale salientar, a priori, a importancia do sentido do pathos, que, segundo o préprio
Charaudeau (2007, p. 1) € uma nogdo que se correlaciona com as emogdes e com 0s
sentimentos.

O autor se restringe a desenvolver teoricamente a importancia das emogodes
versus sentimentos, e nao especificamente do pathos ou do ethos, nestes estudos, cujas
referéncias foram devidamente mencionadas, em outro tépico. Segundo Charaudeau,
(2007, p. 1), “pode-se dizer que as emogdes ou os sentimentos estao ligados as crencas®’,
mas especificamente, para o autor, as emogdes estao ligadas as questdes morais (idem
p. 1) e se manifestam em um sujeito interactante que faz suas inferéncias dos enunciados
dos respetivos discursos pronunciados.

Conforme teoriza Charaudeau, numa perspectiva da Analise do Discurso, os
sentimentos ndo sdo provas de autenticidade, por meio de um discurso. Em outras
palavras, ndo € através dos sentimentos que se pode rebater as ideias contidas no
discurso. O autor os define com estas palavras exatamente: “O que é sentido nunca
é refutavel”, entretanto relativamente a um determinado discurso, que visa produzir

emocodes no auditorio, “é por si proprio contestavel” (Charaudeau 2007, p.1).

8 Vale lembrar que os conceitos de “emocgdes e sentimentos”, a luz da psicologia, ndo serdo desenvolvidos, neste
trabalho, mas sim, o sentido estrito de ‘emogéao e sentimento’ como sensagdes relativas as crengas particulares
dos interlocutores.

7 Embora alguns autores considerem os termos, segundo suas perspectivas teoricas, para este artigo sera
considerada a palavra ‘enunciador’, ainda que eventualmente surja o termo ‘locutor’.

8 Para Charaudeau, essas crengas estdo estritamente relacionadas ao que ele chama de desejabilidade de um
determinado grupo social (Cf. Charaudeau, 207, p. 1).
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A ANALISE DO DTP DE LULA: PERCEBENDO O CONTEXTO BIOGRAFICO

Primeiramente, seria importante entendermos o contexto histérico biografico
do ex-presidente brasileiro Luis Inacio Lula da Silva, mais conhecido como Lula, que
nasceu em Caetés, Estado do Pernambuco, no ano de 1945, vindo ele de uma familia
extremamente humilde. E politico, ex-sindicalista e ex-metalurgico e por liderar greves na
década de 1970 e 1980, foi preso sob o regime militar da época. Segundo o site do Instituto
Lula, ainda jovem foi torneiro mecanico e logo ingressou em movimentos sindicalistas dos
quais foi ele presidente ja aos 30 anos de idade. Depois de liberto de uma prisdo devido
a sua participacdo a movimentos grevistas, ele retoma as atividades sindicais e politicas
e funda, por sua vez, o Partido dos Trabalhadores (PT), considerado, na época, o mais
importante partido politico da redemocratizagdo. A partir da década de 1990, resolve
candidatar-se a presidéncia da Republica do Brasil, e, apds trés campanhas eleitorais
frustradas, foi finalmente eleito em 27 de novembro de 2002. Neste contexto politico, Lula
pronunciou-se, através de um discurso de tomada posse, no dia 01 de janeiro de 2003,

discurso este que sera, aqui, analisado, tendo em conta os objetivos deste trabalho.

O CASO DA PALAVRA MUDANCA... AESPERANCA VENCEU O MEDO

Vejamos, de forma mais completa, o excerto do discurso do ex-presidente Lula
que ressalta a questao da palavra “mudancga” para que possam ser exploradas as marcas
linguisticas e discursivas, em funcdo, também, das questdes de ordem contextuais/
situacionais:

Mudanca: esta é a palavra-chave, esta foi a grande mensagem da
sociedade brasileira nas eleicoes de outubro. A esperanca, finalmente,
venceu o0 medo e a sociedade brasileira decidiu que estava na hora de
trilhar novos caminhos. Diante do esgotamento de um modelo que, em
vez de gerar crescimento, produziu estagnacao, desemprego e fome;
diante do fracasso de uma cultura do individualismo, do egoismo, da
indiferenca perante o proximo (...) do desrespeito aos mais velhos e
do desalento dos mais jovens; diante do impasse econémico, social
e moral do pais, a sociedade brasileira escolheu mudar e comegou,
ela mesma, a promover a mudancga necessaria (...). Foi para isso que
0 povo brasileiro me elegeu Presidente da Republica: para mudar.
(Brasil, 2003, p. 1).

Uma das questdes que foram observadas no inicio do discurso do presidente Lula
foi a enfatica demonstragdo enunciativa da escolha de “mudanga” de governo pelo povo
brasileiro. O enunciador evidencia uma espécie de mote (intencionalmente) na forma de
um substantivo - “mudang¢a” — com o intuito de fazer o enunciatario recordar o antigo
modelo politico que, segundo ele, atrasou o crescimento social do pais (“..um modelo

que em vez de gerar crescimento, produziu estagnacdo, desemprego e fome..”). O
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presidente intenciona, portanto, persuadir o interlocutor a perceber que tomou a decisao
politica mais sensata, afinal, foi por esta razdo que o povo brasileiro o elegeu presidente
da republica (“porque a sociedade brasileira escolheu mudar e comecou, ela mesma, a

promover a mudancga necessaria”).

AS EMOCOES COMO MECANISMOS LINGUISTICO-ESTRATEGICOS

Mas por que a palavra “mudanca” carrega, assim, um valor semantico tao relevante
no discurso do ex-presidente Lula? Na verdade, consoante o periodo a seguir, o povo
conseguiu vencer o medo, em favor da esperanca (“A esperanca, finalmente, venceu o
medo e a sociedade brasileira decidiu que estava na hora de trilhar novos caminhos.”).
H4, nessas proposicdes enunciadas, um ‘implicito’ que traduz uma condicéo politica no
que toca a vida de Luis Inacio Lula da Silva, de maneira que, apds passar por trés derrotas
eleitorais, venceu as eleicdes presidenciais do ano de 2002, o que de facto marcou um
momento historico na vida do povo brasileiro.

Embora tentasse, outrora, demonstrar suas ideias politicas de teor comunista
(o que sempre provocou “medo” na sociedade), o presidente Lula muda o seu discurso
politico®, em toda a sua campanha, com o intuito de conquistar a confianga dos eleitores.
Seria necessario construir um novo ethos politico, em fungao da sua nova identidade social
e discursiva para que essa nova imagem politica repercutisse emocdes e sentimentos
nos eleitores de Luis Inacio Lula da Silva. E importante lembrarmos de que, na Nova
Retorica, um dos fatores importantes no momento da argumentacao € “(...) persuadir,
pensar nos argumentos que podem influenciar seu interlocutor, preocupar-se com ele,
interessar-se por seu estado de espirito” (Perelman & Olbrechts-Tyteca, 2005: 18). Para
0S gregos, “a imagem que o orador cria e mostra no momento da enunciacao, a fim de
convencer o auditério, ndo corresponde, necessariamente, a identidade dele, de modo
que os oradores, a fim de construir um ethos dominante, usavam recursos estratégicos
extralinguisticos” (Amossy, 2007, p. 10 — grifo meu). No caso historico-politico do ex-
presidente Lula, em funcédo do seu novo ethos, em seu terceiro mandato, percebe-se
nao s6 um novo discurso com o objetivo de ganhar as eleicdes, mas diferentes recursos,
nomeadamente as indumentarias, por exemplo, para que causasse uma nova repercussao

politico-social merecedora de credibilidade.

9 Apds as referidas trés derrotas eleitorais, Lula opta por mudar o seu discurso (considerado como radical pelos
eleitores) para um discurso mais moderado, o que proporcionou-lhe um ethos politico mais condizente com as
espectativas da sociedade brasileira, na época, conquistando, portanto a confianga da classe média e de uma parte
do grupo empresarial. Assim, tem-se a imagem de um politico representado por um ethos cujo pathos €, de facto,
um mecanismo de persuasao para conduzir e seduzir os eleitores, pelas emogdes.
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UMA NOVA IDENTIDADE DISCURSIVA, EM FUNCAO DE UM NOVO ETHOS: O “FOME
ZERO” E A “REFORMA AGRARIA”

Um dos maiores pilares das campanhas politicas do presidente Lula foi, sem
duvidas, o programa Fome Zero e a questdo da reforma agraria, no Brasil. Em todas
as suas campanhas presidenciais anteriores, o seu discurso era envolto na questao
da divisdo de terras para quem precisasse plantar e desenvolver uma agricultura de
subsisténcia. Na realidade, nunca foi um projeto politico™ apreciado pelos latifundiarios
que, assombravam-se com a possibilidade de ter parte de suas propriedades tomadas
pelo governo para serem concedidas aos pequenos agricultores.

Em funcao do contexto politico acima mencionado, vejamos, no proprio discurso
de posse do entao presidente, a forma como ele mudou o seu discurso sobre a questao
da reforma agraria, em funcdo de um ethos que tenta evidenciar um politico portador de
palavras mais moderadas, diferentemente daquele homem sindicalista de outros tempos,
cujo discurso era de teor mais agressivo:

(...) Essa € uma histéria antiga. O Brasil conheceu a riqgueza dos engenhos e das
plantagdes de cana-de-agucar nos primeiros tempos coloniais, mas ndo venceu
a fome; proclamou a independéncia nacional e aboliu a escravidao, mas nao
venceu a fome; conheceu a riqueza das jazidas de ouro, em Minas Gerais, e da
produgao de café, no Vale do Paraiba, mas néo venceu a fome; industrializou-se
e forjou um notavel e diversificado parque produtivo, mas nao venceu a fome.
Isso néo pode continuar assim. Enquanto houver um irmao brasileiro ou uma
irma brasileira passando fome, teremos motivos de sobra para nos cobrirmos
de vergonha. Por isso, defini entre as prioridades de meu Governo um programa
de seguranga alimentar que leva o nome de Fome Zero. Como disse em meu
primeiro pronunciamento apds a eleicéo, se, ao final do meu mandato, todos os
brasileiros tiverem a possibilidade de tomar café da manhé, almogar e jantar,
terei cumprido a missao da minha vida.

O primeiro ponto a ser considerado, consoante a esta perspetiva de analise a
que foi submetida, € o fato de o enunciador, a principio, levantar uma questao de origem
historica (“Essa € uma historia antiga. O Brasil conheceu a riqueza dos engenhos e das
plantacdes de cana-de-aglcar nos primeiros tempos coloniais, mas ndo venceu a fome”).
Ha aqui, uma intencéo persuasiva no sentido de mostrar, por meio das emocgoes, que,
desde o principio da histoéria agraria do Brasil, ainda que, com um grande desenvolvimento,
no que toca a agricultura, ndo se pdde vencer a fome. Portanto, o problema maior do
pais, segundo o ex-presidente Lula — ele deixa implicito - ndo é o fato de se ter ou ndo
riqguezas, mas sim o fato de saber ou nao distribui-las, algo que ele proprio nao teria

problemas em equacionar, uma vez que definiu como prioridade em seu governo erradicar

© Este projeto relativo a reforma agraria surgiu em 1984 com o MST - Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem
Terra - através do qual foi questionado o fato de o Brasil possuir tantos latifindios cujas posses eram destinadas a
um pequeno grupo de poderosos como era no Brasil-colnia.
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a fome, através de um programa social, nomeadamente “Fome Zero”. Alias, conforme
pode-se verificar em alguns enunciados do discurso do ex-presidente Lula: “se todos
os brasileiros, ao final do seu mandato, tiverem a possibilidade de tomar café da manha,
almocar e jantar”, tera ele cumprido a missao de sua vida. Um ethos bastante conveniente
para um pais que exigiu mudanca, perdeu o medo pleiteando a esperanca de um ‘novo
governo’ que, certamente, seria diferente dos governos anteriores, como descreve, Lula,
em seu discurso oficial do ano de 2003. Percebamos, aqui como a indissociabilidade
entre linguagem e acao, através de uma espécie de didlogo entre locutor e interlocutor,
sao,imprescindivelmente, importantes para que entendamos os efeitos de dominacao

quando se trata do ato de linguagem representado pelo “agir sobre o outro”.

ANALISE DE UM DISCURSO DE DILMA ROUSSEFF: SOBRE O CONTEXTO
BIOGRAFICO

Antes de iniciarmos a analise do discurso pronunciado na Camara dos Deputados,
das circunstancias do discurso, no Parlatério, da ex-presidente Dilma Rousseff, conforme
consta no Blog do jornalista Diniz Neto, considera-se importante apresentar uma breve
biografia da ex-Chefe de Estado.

A trajetoria politica de Dilma Rousseff (doravante DR) iniciou-se em sua cidade
natal em Belo Horizonte, onde nasceu em 1947. Seu primeiro cargo, em sua cidade foi
o de Secretaria Municipal da Fazenda e, na verdade, foi a primeira mulher secretaria de
Fazenda, primeira chefe da Casa Civil e primeira Presidente da Republica do Brasil pelo PT
(Partido dos Trabalhadores), no ano de 2011. Sucedendo o presidente Luis Inacio Lula da
Silva a quem trata por companheiro de luta, a ex-presidente Dilma esteve inserida, numa
esfera politica bastante conturbada, dois anos antes de findar seu mandato, em 2018.
Esteve envolvida em escandalos do processo Juridico/Policia Federal “Lava Jato”, no qual
foi acusada, juntamente com outros membros do PT, de desviar verbas da Petrobras para
beneficio préprio. Ao passar por um processo de Impeachement, no ano de 2016, DR, que
em 2011 foi eleita pela maioria do povo brasileiro, ainda lutou para reaver seu cargo oficial,

no Palacio do Planalto, em Brasilia.

A CONSTRUGAO DAS EMOGOES: OS LEXEMAS AFETIVOS E O DISCURSO
FEMINISTA

No discurso pronunciado, a ex-presidente Dilma Rousseff baseou-se numa
espécie de confeccdo enunciativa, no qual se pdde perceber um paralelismo/jogo de

palavras, quando comparado ao discurso de tomada de posse do ex-presidente Lula.
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Seria possivel afirmar que houve alguma estratégia, no tocante ao que ja foi referenciado:
as emogoes?

E claro que o ponto cerne da analogia enunciativa, para este artigo em particular,
trata-se de discursos pronunciados no Brasil, onde o ato de linguagem se constitui em
funcao das emocdes com o intuito de causar repercursao, no outro, por meio de um
sujeito interactante, que, por sua vez, é “fundado de intencionalidade” (Charaudeau 2007,
p. 1). As questdes historico-sociais do pais, no excerto abaixo, podem néo fugir muito
as regras de outros, no tocante aos discursos oficiais, entretanto o fundamento de um
discurso politico baseia-se, sim, numa forte intengdo de emocionar o eleitor, revelando
palavras as quais poderdo permitir que o orador inspire emogdes/sentimentos, pela acéo
discursiva.

Vejamos um excerto do discurso de Dilma Roussef para entendermos melhor
a questoes relativas aos lexemas afetivos, o que ratifica uma proximidade com seus
eleitores, a veracidade social do Brasil, quando se trata de emocéao, afetividade, e o
paralelismo linguistico com o DTP do seu companheiro de partido, Luis Inacio Lula da
Silva, que se pronunciou no ano de 2003. Vejamos como pode ser analisado este corpus,
de modo a entendermos o tépico em evidéncia:

Queridas brasileiras e queridos brasileiros, minha emogéo € muito grande. Minha
alegria, também, por esta festa tdo cheia de energia, de confianca e esperanga.
Sei que esta festa ndo é para homenagear uma candidata. Aqui se celebra, em
primeiro lugar, a mulher brasileira! Aqui se consagra e se afirma a capacidade
de ser e - e de fazer — da mulher (...). E também em nome delas que abraco esta
missdo conferida pelo meu querido partido, o PT, (...), que levou a Presidéncia
um trabalhador, que provou que um novo Brasil é possivel. Nao é por acaso
que depois deste grande homem, o nosso Brasil possa ser governado por uma
mulher.

Neste excerto do discurso politico de Dilma Roussef (e em todo o discurso)
pode-se verificar, sobre o que foi analisado teoricamente, o sentido da palavra emocéao
como ponto nevralgico e - porque nao dizer - tematico, quando se trata de estratégias
linguisticas, causando no interlocutor uma repercusséao afetiva, de extrema sensibilidade
com o intuito de persuadir, politicamente, o outro.

Ao proferir, no principio de seu discurso, os lexemas afetivos (queridas, queridos,
querido partido), a enunciadora propde-se mostrar emocionada, com o momento de
sua vitoria, ressaltar o poder da mulher com sua capacidade de vencer uma eleicao
presidencial, mas sobretudo de lembrar que essa mulher chegou ao poder apdés um
grande homem. Verifica-se, ainda, no excerto acima, um implicito a respeito de um dito
popular brasileiro: “Por tras de um grande homem sempre ha uma grande mulher”. Na

realidade, porque nao fazermos uma inferéncia sobre as palavras de DR, quando diz que
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“Nao é por acaso que depois deste grande homem, o nosso Brasil possa ser governado
por uma mulher”. A intencao legitima de seu discurso ndo podera ter sido de um trocadilho
reverso? “Por tras de uma (grande) mulher, sempre ha um grande homem”. Embora a ex-
presidente Dilma néao tenha explicitado em termos a palavra “grande” como adjetivo de
“mulher”, poderiamos, entao, afirmar que a real estratégia enunciativa seria a de salientar
um ethos politico bastante pertinente no contexto de uma data historica do pais, isto €, a

vitéria de uma mulher que chegou ao patamar maximo do poder Executivo, no pais.

O CASO DA PALAVRA MUDANGCA: AS CONSTRUGCOES ANAFORICAS COMO
EFEITOS DE DOMINACAO POLITICA

A enunciadora politica, Dilma Rousseff, construiu seu discurso, em fungéo das
emocoes, como ponto de estratégia de dominacao politica, onde o orador se espelha no
outro para construir seu discurso, conforme teoriza Charaudeau (2007).

A seguir, veremos em outros enunciados do discurso de Dilma Rousseff algumas
construcdes anafdéricas que denotam uma espécie de musicalidade enunciativa. A
principio, vale salientar, aqui, que os derivados do verbo mudar, no discurso de DR, serviram
de mote discursivo, no inicio do DTP de Luis Inacio Lula da Silva em 2003 (“mudanca” a
esperanca venceu o medo”). Questdes historico-politicas a parte, embora importantes,
vejamos, portanto, as construgdes anafoéricas pronunciadas no discurso anterior a vitéria
de Dilma Rousseff:

Se eleita presidente, vou liderar sem descanso (...).

Para o Brasil seguir mudando para melhor ¢ fundamental promover um salto de
qualidade na assisténcia universal promovida pelo SUS.(...).

Para o Brasil seguir mudando para melhor precisamos investir ainda mais em
PESQUISA, INOVACAO E POLITICA INDUSTRIAL. (...).

Para o Brasil seguir mudando, e a vida do seu povo ficar cada vez melhor, é
preciso investir em SEGURANGCA PUBLICA. (...). Mas vamos vencer esta guerra.
E vamos vencer como venho dizendo, com apoio, carinho e autoridade. (...)
Para o Brasil seguir mudando, é preciso assegurar a estabilidade e continuar
as reformas que melhoram o ambiente econémico, em particular a REFORMA
TRIBUTARIA.

E possivel atestar, claramente, o gerindio do verbo mudar: “mudando”, em
construgdes anafdricas, presentes em grande parte dos enunciados da ex-presidente
Dilma Rousseff. Esse modo enunciativo tem como objetivo abalizar estratégias
linguisticas, em uma relagéo socio-comunicativa com o DTP de Luis Inacio Lula da Silva,
no qual foi revelado o real sentido do mote da palavra mudancga, pois, segundo o locutor,
“(...) a esperanca venceu o medo”. Houve, portanto, o intuito de deixar evidente (em seu

discurso) que em seu governo a proposta do enunciado “seguir mudando” ndo seria um
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objetivo simplista, sendo um objetivo tematico, no ato do discurso, para se causar um
efeito emotivo em seus eleitores.

No final da sua exposicdo, a enunciadora salienta um ethos de confianca e
idoneidade politica, apos os agradecimentos, quando diz: “E rumo a vitéria para o
Brasil seguir mudando!” Embora a palavra vitéria tenha um valor semantico que foi todo
construido com estratégia, quando finalizou seu discurso tomada de posse, ndo sera,
aqui, analisada. Portanto, em ambas as pronunciacoes, foi precisamente verificado o
valor enunciativo de dois ethé oficiais brasileiros, quer fosse ao nivel da Lingua, quer fosse

ao nivel do Discurso.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo propds-se abordar alguns aspectos ao nivel linguistico e discursivo,
como forma de dominacéo politica, através de enunciados de dois discursos oficiais
pronunciados no Brasil, nomeadamente de dois ex-presidentes da Republica, Luis Inacio
Lula da Silva e Dilma Rousseff. Ao perscrutarmos o sentido da palavra mudanca e de alguns
derivados do verbo mudar, foram verificadas, analogamente, intengdes estratégicas com o
objetivo de valorizar diferentes palavras, através das emocdes, no ambito da argumentacao
persuasiva, mas também como essa analogia consistiu num dialogismo enunciativo entre
os dois discursos. Como ja foi citado, no enquadramento tedrico, Maingueneau (2007, p.
240) diz que “o discurso também pode ser portador e desencadeador de sentimentos ou
emocgoes”. E é exatamente por meio do ato de linguagem que se confirma o “agir sobre
o outro”. No DTP de Lula verificou-se o uso constante da palavra mudanca como uma
forma de levar o interlocutor a entender as razdes pelas quais ele foi eleito, o que se pode
verificar também no discurso da Camara dos deputados anterior a vitoria eleitoral de Dilma
Roussef, que, para além de ser carregado de emocoes, valorizou um discurso feminista,
deixando claro que o seu companheiro de partido politico venceu para mudar, mas a
verdadeira mudancga seguiria com ela, uma mulher “com a capacidade de ser e de fazer”
na politica brasileira. O real sentido estratégico da palavra mudanca foi confeccionado ao
nivel da Lingua e do Discurso ratificando a ideia de Charaudeau (2012, p. 255) de que o
agir sobre o outro ndo € um fim com objetivo simplista, uma vez que “o fim se acompanha

de uma exigéncia: a de ver uma intengao ser seguida de um efeito”.
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RESUMEN: El Enlace Ciudadano fue un
programa mediante el cual el presidente
de Ecuador, Rafael Correa, informaba a los
ecuatorianos semanalmente acerca de sus
actividades. Este programa se transmitio
durante una década (2007-2017) y contaba,
entre sus segmentos, con un resumen en
kichwa, la lengua ancestral mas hablada en
el pais. Este segmento estaba a cargo del
indigena José Maldonado, mejor conocido
como Mashi, quien narraba en kichwa las
actividades que habia efectuado el Presidente
durante la semana. Maldonado interactuaba
con Correa durante el segmento, bromeaban
y conversaban, casi siempre en espanol.
Pese a que este segmento estaba concebido
como una traduccion del Enlace Ciudadano
para la comunidad indigena mas grande del
pais, solo se limitaba a informar acerca de
las actividades presidenciales, sin ahondar
en los temas sensibles y trascendentes
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que se trataban durante este programa
semanal, y constituia un espacio distendido,
muy distinto al del resto del Enlace.En este
trabajo analizaré la interaccion que ocurre
entre Rafael Correa y José Maldonado
durante el segmento de la traduccién de
Enlace Ciudadano al kichwa. Me enfocaré en
los temas recurrentes, como se representa al
kichwa, e intentaré descubrir si el segmento
de la traduccion al kichwa y la construccién
de los ethe de Correa y Maldonado logran
validar y fijar el discurso de interculturalidad
e inclusion que enarbola
Ciudadana (proyecto politico de Correa).
PALABRAS CLAVES: ethos,
interculturalidad, kichwa, Rafael Correa.

la Revolucién

O PRESIDENTE E MASHI: INTERACAO E
ETHOS NO RESUMO EM KICHWA DOS
ENLACES CIDADAOS DE RAFAEL CORREA

RESUMO: O Enlace Cidadao foi um
programa no qual o presidente do Equador,
Rafael Correa, informava aos equatorianos
semanalmente sobre suas atividades. Este
programa foi transmitido durante
década (2007-2017) e trazia, entre
segmentos, um resumo em Kichwa, a lingua
ancestral mais falada do pais. Este segmento
estava a cargo do indigena José Maldonado,
mais conhecido como Mashi, quem narrava

uma
seus
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em Kichwa as atividades que o Presidente havia executado durante a semana.
Maldonado interagia com Correa durante o segmento, com conversas e brincadeiras,
quase sempre em espanhol. A pesar de que este segmento estava idealizado como
uma traducao do Enlace Cidadao para a maior comunidade indigena do pais, 0 mesmo
limitava-se a informar sobre as atividades presidenciais, sem aprofundar nos temas
sensiveis e transcendentes que se discutiam durante o programa semanal, e consistia
num espaco estendido, completamente diferente ao restante do Enlace. Neste
trabalho analisaremos a interagéo que ocorre entre Rafael Correa e José Maldonado
durante o segmento da tradugado do Enlace Cidadao ao Kichwa. Enfocaremos nos
temas recorrentes, de como se apresentam ao Kichwa, e tentaremos descobrir se
0 segmento da traducéo ao Kichwa e a construgao dos ethe de Correa e Maldonado
conseguem validar e fixar o discurso de interculturalidade e inclusao que enaltece a
Revolucéo Cidada (projeto politico de Correa).

PALAVRAS CHAVE: ethos, interculturalidade, kichwa, Rafael Correa.

1. INTRODUCCION

Uno de los principales medios por los cuales el expresidente de Ecuador Rafael
Correa se dirigio al pueblo ecuatoriano, en la década que durd su mandato, fue el Enlace
Ciudadano. Este programa constituyo el espacio en el cual el presidente informaba a los
ecuatorianos acerca de las actividades oficiales que habia efectuado durante la semana
y sobre los diversos proyectos que se llevaban a cabo en su gobierno, asi como para
expresar su opinion acerca de la coyuntura del pais y del mundo. El Enlace Ciudadano
contaba entre sus segmentos con un resumen en kichwa.

El resumen del Enlace Ciudadano al kichwa fue concebido como una manera de
relievar el interés del Gobierno ecuatoriano por la interculturalidad, uno de los ejes de
su proyecto politico. Este segmento fue guiado por un indigena kichwa de la provincia
de Imbabura, José Maldonado, quien narraba en este idioma las actividades que habia
efectuado el presidente durante la semana e interactuaba con este, casi siempre
en espanol. Pese a que este segmento estaba concebido como un resumen para
la comunidad indigena mas grande del pais, solo se limitaba a informar acerca de las
actividades presidenciales, sin ahondar en los temas sensibles y trascendentes que se
trataban durante este programa, y constituia un espacio distendido, muy distinto al del
resto del Enlace.

En este trabajo, revisaré la interaccion entre Rafael Correa y José Maldonado
durante este segmento. Partiré de una caracterizacion del Enlace y del informe en kichwa,

y analizaré los temas recurrentes que se plantean durante la interaccion, asi como las

1 Utilizaré para este trabajo la grafia ‘kichwa’, pues asi se ha unificado la escritura de esta palabra en la variante
ecuatoriana y conta en la Constitucion de la Republica del Ecuador, de 2008.
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razones por las que se incluye al kichwa en este programa y como se representa a esta
lengua. Luego, desde la perspectiva del ethos (Mainguenau, 2010; Charaudeau, 2009),
intentaré descubrir si el segmento del informe en kichwa y la construccion de los ethe de
Correa y Maldonado logran validar y fijar el discurso de interculturalidad e inclusion que
enarbola la Revolucion Ciudadana (proyecto politico de Alianza Pais), o si, al contrario, se
trata de una estrategia populista que reproduce interacciones racistas y colonialistas que

han estado historicamente presentes en el pais.

2. CONTEXTO DEL ENLACE CIUDADANO

El Enlace Ciudadano, conocido coloquialmente como ‘sabatina’, fue un programa
semanal mediante el cual el presidente de Ecuador, Rafael Correa, informaba a los
ecuatorianos sobre sus actividades. En la pagina de la Secretaria de Comunicacién
(Secom) se explica de qué se trataba este programa:

El Enlace Ciudadano permite al Primer Mandatario rendir cuentas de su gestion
a todos los ecuatorianos, quienes, por este medio, estan al tanto de temas
coyunturales, asi como de la gestion gubernamental en diversos ambitos. Dada
su importancia politica, este espacio se ha convertido en referente mediatico y
fundamental para la opinidn publica. (Secom)

Este programa fue uno de los principales productos comunicacionales de Correa,
una “rendicion de cuentas”, como lo denominaba. El primer Enlace Ciudadano se transmitio
el 20 de enero de 2007, cinco dias después de que Correa asumiera la presidencia, y el
ultimo Enlace, el 523, se transmitié el 20 de mayo de 2017, cuatro dias antes de que
dejara la presidencia. En un inicio, el Enlace, denominado El presidente dialoga con su
pueblo, fue concebido como una cadena nacional radial, en la cual, mediante el dialogo
entre el presidente y periodistas, se pudiera “vertebrar de una manera clara, objetiva, que
no sea empanada por actores que pretenden empanar la gestion del Gobierno” (Enlace
Ciudadano 1). Luego se abrio el didlogo a otros ciudadanos.

En el primer Enlace, Correa anuncié el objetivo de este programa:

Cada sabado existira esta cadena nacional de radio y televisiéon con
voluntariamente los medios que se quieran unir a ella, donde el presidente, de
la forma mas abierta, mas frontal, mas espontanea contestara las inquietudes
de los periodistas que me estén entrevistando [...]. Ese es nuestro deber, yo soy
un simple mandatario, ¢qué significa mandatario? El que recibe el mandato, el
mandante que ordena es el pueblo ecuatoriano, y debemos rendir cuentas a ese
pueblo ecuatoriano.

La primera cadena dur6o 34 minutos y fue emitida desde el Palacio Presidencial,
en Quito. En esta, el presidente se ubicaba en una mesa junto con el presentador y dos

periodistas, mientras otros reporteros ocupaban el lugar del publico. A partir de la segunda
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cadena, el tiempo se aumentd a una hora, pero siguio la misma dinamica: dos periodistas
elegidos entrevistaban al presidente y luego se abria el dialogo con los reporteros que
estaban en el publico. Al final, la secretaria de Comunicacion, Monica Chuji, leia el resumen
de la cadena en kichwa durante dos minutos.

Con el tiempo, la dinamica del Enlace cambid: de ser un espacio de dialogo con
los periodistas y representantes de grupos sociales, se convirtid en un espacio en el que
unicamente hablaban el presidente y sus colaboradores. La puesta en escena también se
modifico, pues ya no se trataba de un lugar cerrado, con una mesa principal y un espacio
para el publico. Después, el Enlace se llevaba a cabo casi siempre en un lugar abierto,
con el publico ubicado en sillas bajo varias carpas, mientras Correa se encontraba en una
mesa sobre una tarima. Junto a Correa estaba José Maldonado, conocido como Mashi?,
quien fungia de presentador y traductor de la sabatina al kichwa. Atras de esta mesa
habia una gran pantalla. Ademas, la duracién era de aproximadamente cuatro horas (el
ultimo Enlace, por ejemplo, duré 03:16:00). Podria decirse que, de cierto modo, con el
paso del tiempo el Enlace se ‘espectacularizd’.

Hasta la ultima sabatina, el guion fue mas o menos el mismo. En primer lugar
entraba el presidente: se lo podia ver saludando con la gente y tomandose selfis con
quien se lo pedia. Mientras tanto, Maldonado saludaba a los asistentes y daba paso a un
video que presentaba datos acerca del lugar en donde se llevaba a cabo el Enlace, pues
este se efectuaba cada sabado en un lugar distinto. Este video, ademas, hablaba sobre
las obras de la Revolucién Ciudadana en el lugar.

El presidente subia a la tarima, saludaba con Maldonado y con los asistentes,
y empezaba el informe de actividades. Este no solo era un resumen de lo que Correa
habia hecho durante la semana, sino que se matizaba con su opinidon sobre diversos
temas coyunturales y criticas a la oposicion. Ademas, durante el informe, solia pedir
la participacion de los ministros o responsables institucionales que asistian al Enlace,
acerca de los temas que son de su competencia. En los ultimos 20 minutos del Enlace,

Maldonado leia un resumen en kichwa. Luego, el presidente se despedia.

3. EL RESUMEN EN KICHWA

En el segundo Enlace Ciudadano, entr6 en escena Modnica Chuiji, secretaria de
Comunicacion del Gobierno. Chuiji pertenece a la comunidad kichwa amazonica y fue la
primera mujer indigena en ocupar el cargo de secretaria de Comunicacion. Su papel era

presentar el Enlace y, en los ultimos minutos, leer el resumen de este en kichwa. En junio

2 Mashi es una palabra kichwa que significa ‘comparero’. Esta es una denominacion muy comun entre Correa y sus
colaboradores. De hecho, la direccion de Twitter de Correa es @MashiRafael.
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de 2007, Chuji dejo el cargo en la Secom, y, por lo tanto, su colaboracion en el Enlace, para
postularse a asambleista por el partido gobiernista, Alianza Pais. En su lugar se convoco
a José Maldonado.

Maldonado es un indigena kichwa del pueblo de Peguche, de la provincia de
Imbabura®. Es economista, aunque no ejercid esta profesion. Se ha dedicado a la
docencia de kichwa, y es asi como conocié a Rafael Correa, pues este fue su alumno
en la Universidad San Francisco de Quito. Después, durante la primera campana para
la presidencia, Maldonado colaboré con Correa, y este lo convocd para participar en
el Enlace Ciudadano a partir de la emision 23, el 23 de junio de 2007. En un principio,
Maldonado se limitaba a leer, durante cinco minutos, el resumen en kichwa. Con el tiempo,
gand protagonismo, hasta ser quien presentaba las sabatinas y la Unica persona que
acompanfaba al presidente en la mesa, sobre la tarima. En una de las varias semblanzas
que se han hecho sobre este personaje, se indica que “es el Unico que se atreve a tomarle
el pelo a este Mandatario que se caracteriza por hacerse temer, y que exige respeto a su
autoridad” (El Comercio, 2009).

Segun Maldonado, el objetivo de este segmento es “dar a conocer a la poblacion
indigena kichwa las actividades que desarrolla el Gobierno en su propia lengua. De
tal forma que ellos puedan saber, y sobre todo entender, lo que hace este Gobierno”
(Entrevista, 2016%). Se escogio el kichwa como lengua de transmisiéon de este segmento
debido a que, en Ecuador, la mayor poblacién indigena pertenece a esta nacionalidad
y, por consiguiente, este es el idioma ancestral mas hablado en el pais. Ademas, los
indigenas kichwas han contado siempre con mayor representacion politica y social que
el resto de nacionalidades del pais. Cabe indicar que el Enlace contaba con traduccién
simultanea en algunas de las lenguas ancestrales del pais, entre ellas el kichwa.

La dinamica durante el segmento era distinta a la que dominaba en el resto del
Enlace Ciudadano. El tono en el que Correa se dirigia al publico durante su intervencion
era, sobre todo, aleccionador. Correa explicaba a los asistentes sobre historia, economia,
leyes, etc. Cuando era necesario ampliar la informacion, invitaba a intervenir a alguno de
sus colaboradores o se apoyaba con diapositivas. También, durante su informe, mientras
comentaba acerca de sus actividades, se referia a las criticas de la oposicion y a lo que
publicaba lo que él denominaba “la prensa corrupta”. Ademas, se proyectaban varios
videos acerca de las actividades del presidente o sobre temas coyunturales en los que
se contraponia la opinion del régimen y la de los opositores. En ocasiones, se dirigia a

Maldonado para hacer algun comentario o una broma.

3 Esta provincia se encuentra al norte del pais, en la Sierra, y cuenta con una amplia poblacién indigena.
4 Esta entrevista se efectud por correo electronico el 1 de octubre de 2016.

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol llI Capitulo 4 m



En cambio, el resumen en kichwa era distendido. Mientras Maldonado leia su
texto, que elaboraba en el transcurso del informe presidencial, Correa lo interrumpia
constantemente, al hacer alguna broma o hablar sobre algun tema que rara vez tenia que
ver con lo que Maldonado estaba narrando. Este segmento duraba aproximadamente
20 minutos; sin embargo, el tiempo en que se hablaba kichwa era, en promedio, de cinco
minutos, con interrupcion constante para interactuar en espariol. El tiempo en que se
hablaba de corrido kichwa era de maximo dos minutos. En escasas ocasiones, sobre todo
cuando el Enlace no era guiado por Correa sino por el vicepresidente (Lenin Moreno o
Jorge Glas)®, el resumen de Maldonado se leia de corrido.

Si bien se trata de un resumen del Enlace, este se restringe a hablar sobre las
actividades del presidente y casi nunca se alude a las declaraciones que este da sobre
la coyuntura, que son, precisamente, las que generan polémica y marcan la agenda
mediatica y de debate durante la semana (Ayala, 2010). Era muy comun que se conversara
acerca de lo que Correa habia comido en sus visitas o sobre el marcador del partido
mas importante. Aunque Correa interrumpia con mayor frecuencia, Maldonado también
solia detener su discurso para preguntarle algo o hacer una broma. El informe en kichwa
pasaba a segundo plano, pues lo mas relevante de este segmento eran las bromas y la
interaccion entre Maldonado y el presidente.

Antes de ahondar en la importancia del kichwa y su papel como uno de los
simbolos de la interculturalidad, me detendré brevemente en la nominacién que se da a
este segmento dentro del Enlace. Correa solia referirse a él como ‘traduccion’, pero no
se trataba de una traduccion en el sentido estricto de la palabra, es decir, “expresar en
una lengua lo que estéa escrito o se ha expresado antes en otra” (Asale, 2014), sino de
un resumen, como lo indica Maldonado: “Se hace un resumen de las actividades de la
semana. Pero también se amplia y se da énfasis en aquellos puntos que pueden estar
relacionados con la comunidad indigena” (Entrevista, 2016). No obstante, en ocasiones,
Maldonado también se reconoce como “un simple traductor, nada mas” (Enlace 343°).

Correa se refiere varias veces a la tarea de Maldonado, que debe limitarse a
traducir solo lo que él ha dicho, por ejemplo, en el Enlace 4847, cuando Maldonado habla
sobre la pérdida del equipo del que Correa es hincha, le dice: “Mashi, usted tiene que
traducir lo que yo informo, nada mas, yo no he informado esa parte”. Aqui podemos ver
que se considera que la labor de Maldonado era transmitir al pie de la letra lo que ha

dicho el presidente. No obstante, al escuchar las intervenciones de Maldonado, se nota

5 Muy pocas veces Correa delego la conduccion del Enlace al vicepresidente. Esta delegacion se debia, sobre todo,
por viajes personales del presidente.

8 Emitido el 12 de octubre de 2013, desde Portoviejo, en la provincia costera de Manabi.

7 Emitido el 2 de agosto de 2014, desde Bucay, en la provincia costera de Guayas.
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que no repite exactamente lo que ha dicho Correa; por ejemplo, este, en su informe, no
especificaba lo que habia comido ni hablaba siempre de los resultados de su equipo
de futbol. Es decir, de los pocos minutos que se usaban para resumir la sabatina en
kichwa, poco tiempo se dedicaba a las actividades del presidente que pueden resultar
trascendentales para formar un criterio sobre su labor. A continuacion, revisaré la

importancia del kichwa dentro de la Revolucion Ciudadana.

4. LA IMPORTANCIA DEL KICHWA EN EL PROYECTO POLITICO DE CORREA

Lainterculturalidad y la plurinacionalidad se encuentran constantemente en el plan
politico de la Revolucion Ciudadana, denominado Plan Nacional del Buen Vivir (Senplades,
2007; 2009; 2013). Desde un inicio, Correa se presentd como un candidato abierto a la
diversidad cultural de Ecuador, pues el pais cuenta con 14 nacionalidades indigenas, que
representan el 7 % de la poblacién de Ecuador. Segun el ultimo Censo Nacional (INEC,
2010), 591 448 personas hablan kichwa en Ecuador. Esta, al igual que el resto de lenguas
ancestrales, ha sufrido un proceso de ocultamiento y desprestigio; sin embargo, se ha
mantenido como el espacio simbdlico de la resistencia.

En la Constitucidon de 1945 (art. 5), el kichwa y las otras “lenguas aborigenes”
fueron reconocidas como elementos de la cultura nacional. En la Constitucion de 1998
(art. 1), se reconoce que el “kichwa, el shuar y los demas idiomas ancestrales son de
uso oficial para los pueblos indigenas en los términos que fija la ley”. Y, finalmente en la
Constitucién de 2008, cuya redaccion fue la principal promesa de campana de Correa,
se indica: “El castellano es el idioma oficial del Ecuador; el castellano, el kichwa y el shuar
son idiomas oficiales de relacion intercultural. Los demas idiomas ancestrales son de uso
oficial para los pueblos indigenas en las zonas donde habitan y en los términos que fija la
ley. El Estado respetara y estimulara su conservacion y uso” (art. 2).

Como vemos, el kichwa ha ganado prestigio en la legalidad. El hecho de que
se lo reconozca como uno de los idiomas oficiales de relacion intercultural implica que
tenga mas representatividad en el pais. Correa, desde que se presentdé como candidato
a presidente, capitalizo el valor simbdlico de esta lengua. En su juventud, vivié un tiempo
en el pueblo kichwa de Zumbahua, en la provincia de Cotopaxi, donde aprendié el idioma
y se relaciond con la cultura indigena. Durante su campana, cuando visitaba comunidades
indigenas, era comun escucharlo hablar en kichwa y verlo vestido con poncho y sombrero.
Cuando fue investido presidente, los indigenas organizaron una ceremonia en la que
simbolicamente le entregaron el poder. En la mayoria de sus discursos, Correa solia

incluir una parte en kichwa, e incluso en la sabatina solia intercambiar algunas palabras
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con Maldonado, aunque la interaccion se da en espafol. Segun Maldonado, el gran aporte
del segmento a la interculturalidad es
la visibilizacion de una lengua, tras ella de una cultura y sobre esta de una
nacionalidad y por supuesto dar a conocer de un Ecuador con muchas culturas.
La sola pronunciacion de una palabra en kichwa, mas aun si esta viene de parte
del presidente, genera prestigio a estas culturas ancestrales que siempre fueron
relegadas. Sabian que existian, pero nunca se les visibilizaba. (Entrevista, 2016)

En Ecuador no existen estadisticas que indiquen si, en realidad, la lengua kichwa
cuenta con mas hablantes desde que Correa fue presidente, pero es evidente que esta
se ha vuelto mas visible. En la Ley de Comunicacion, expedida por el Gobierno en 2013
(que también es uno de sus estandartes), se establece la obligatoriedad para los medios
de comunicaciéon de transmitir contenidos en los idiomas de relacion intercultural, y el
Reglamento a esta ley, en el articulo 14, establece:

3.- El uso de idiomas de relacion intercultural sera parte de la produccion
audiovisual de los contenidos interculturales, las expresiones en idiomas de
relacion intercultural se traduciran de forma oral o mediante subtitulos al idioma
castellano.

4.- En medios impresos se destinara al menos el 5% del total de paginas de
cada publicacion para la difusion de contenidos interculturales.

5.- En la produccion de contenidos interculturales publicados en impresos, las
citas de las expresiones de los integrantes de los pueblos y nacionalidades
pronunciadas en idiomas de relacionamiento intercultural deberan realizarse en
tales idiomas y traducirse en el mismo texto al idioma castellano, sin perjuicio
de que el medio elija realizar una version en el idioma de relacion intercultural y
otra en idioma castellano. En tal caso, ambas versiones se consideraran parte
del 5 % de la publicacién que, como minimo, debe ser destinado a la difusion de
contenidos interculturales. (2014)

Por lo tanto, es obligacion de los medios brindar espacio a las lenguas ancestrales
del pais vy, al ser la lengua ancestral mas hablada, el kichwa tendra mayor protagonismo.
Aungue la sabatina no debia cumplir con esta ley, por tratarse de un programa de Gobierno,
daba un espacio al kichwa. Si tomamos en cuenta que se trataba de un segmento de
aproximadamente 20 minutos y que el Enlace duraba, en promedio, tres horas y media
(210 minutos), el espacio que se daba al idioma de relacién intercultural es del 9,52 %. Sin
embargo, si consideramos que el tiempo real en el que se leia el informe en kichwa era un

promedio de 5 minutos, este porcentaje apenas alcanzaba el 2,38 %.

5.LA INTERACCION ENTRE EL PRESIDENTE Y EL MASHI

Durante la lectura del informe en kichwa ocurria una mayor interaccion entre
Correa y Maldonado en la sabatina. Si bien durante el Enlace Correa se dirigia varias

veces hacia Maldonado para bromear a su costa o hacer un comentario, el resumen al
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kichwa era un espacio distendido, donde se bromeaba y se hablaba de varios temas
cotidianos, como la comida o el futbol, que muchas veces Correa no mencionaba en sus
intervenciones. En este apartado revisaré cuales son estos temas recurrentes, como es
la interaccion que ocurre en relacion con el kichwa, y como se presentan el presidente y

el Mashi durante este segmento.

5.1 TEMAS RECURRENTES E INTERRUPCIONES

A medida que se desarrollaron los Enlaces Ciudadanos, Maldonado gand
protagonismo y aumento la interaccion entre ély Correa. En las primeras sabatinas se lo
veia bastante timido, se equivocaba mientras leia, permanecia con las piernas cruzadas,
no levantaba la mirada del informe; sin embargo, en las Ultimas sabatinas mantenia
un dialogo muy fluido con el presidente, le hacia bromas y preguntas, y le ‘seguia la
corriente’ en varias oportunidades. No obstante, mientras el personaje del Mashi adquiria
protagonismo, el informe al kichwa parecia perder su valor.

Si bien en los primeros Enlaces, que se transmitian Unicamente por radio, el
informe duraba muy pocos minutos, se leia de forma continua. No existian interrupciones
y resultaba mas facil para el interlocutor kichwahablante seguir el hilo de las actividades
presidenciales. Después, el segmento dedicado al resumen fue mayor (aproximadamente
20 minutos), pero los diversos cortes e interrupciones impedian seguir un hilo argumental,
pues ocurrian en cualquier momento. Un ejemplo muy claro se puede ver en la siguiente
interaccion, del Enlace 481

M: Manta Manta Manta Mantapimi [palabras en kichwa].

P: Village People, pues, un companero de Village People ahi, {no? [senala a
alguien y saluda] [risas] Del Ministerio de Transporte y Obras Publicas, pero
siempre anda a lo Village People.

M: Ya [mira hacia su guion].

P: WMCA [en tono de cancion y alza las manos en sefial de baile].

M: Si si si, recordaba ese grupo [se enfoca al personaje aludido, que se rie],
sefor presidente [palabras en kichwal.

P: Ponle Village People, vea [P se dirige al programador, M mira a P], a ver si baila
[se enfoca nuevamente a ambos] [P vuelve a alzarlas manos en senal de baile].

Como vemos en esta interaccion, el presidente no atiende a lo que dice Maldonado,
pues mientras él lee su resumen, Correa mira hacia otra parte. En el Enlace 343°, el
presidente interrumpe constantemente el informe del Mashi para elogiar a las mujeres
que enfoca la camara, con frases como: “Mire como se le rie la chica esa guapisima”,

“mire esa belleza, esa morena guapisima”, “por estar viendo sus apuntes se pierde todas

las guapas que esta enfocando el camarografo”, “otra manabita guapisima [...] todas las

8 Este Enlace fue emitido el 26 de junio de 2016 desde la ciudad de Manta, en la provincia costera de Manabi.
9 Emitido el 12 de octubre de 2013 desde la ciudad de Portoviejo, también en Manabi.
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mujeres manabitas se caracterizan por su belleza, por su inteligencia, por su trabajo, eso
si, son bien fregadas”. Este tipo de interrupcion, para halagar a las mujeres del publico, era
muy comun durante las sabatinas.

También suele ser Maldonado quien interrumpe su discurso para comentar con
Correa acerca de lo que ha comido durante sus visitas, y la conversacion suele derivar
del informe a conversaciones ‘culinarias’. Veamos el siguiente ejemplo, del Enlace 451'°:

M: Camarones en salsa de tomate de arbol, parrillada, bife bife de pollo, corvina,
chorizos, vegetales asados, papas cocinadas y arroz con monos. No no no, arroz
con moros es ¢{no? Me he equivocado en escribir, presidente, arroz con moros.
P: Mashi, el hecho de que estemos en Lago Agrio no es para que sea tan agrio,
Dios mio.

M: Salsa de queso, chimichurri, aji, pifas a la brasa con helado variado [palabras
en kichwa] y también canté ahi, ;no? En el almuerzo con los grandes artistas,
incluido usted.

P: Por supuesto, ¢usted cree que me iba perder eso?

Por otro lado, existen diversas interrupciones para hablar acerca de la seleccién
de futbol de Ecuador, asi como de los equipos de los cuales Correa y Maldonado son
hinchas. Correa no suele hablar en sus intervenciones acerca de su equipo de futbol (si
de la Seleccion), sin embargo, este siempre forma parte de las intervenciones del Mashi,
como vemos en este ejemplo del Enlace 212™

M: El martes fue un dia triste para usted, sefior presidente, el equipo de los
siete millones, el equipo de los Arosemena, Dassum, Water, el equipo de Neme,
lamentablemente cayo.

P: Si, pero aunque sea jugando en México a nivel internacional. ;Ddénde esta
jugando Deportivo Quito? ¢En La Carolina?

M: No, sefor presidente.

P: Y perdimos con las justas, merecimos un empate por lo menos.

[..]

P: Mashi, estamos recontraatrasados, limitese a traducir lo que informé, no
invente, no agregue.

Como vemos en la ultima linea de la interaccion citada, Correa pide a Maldonado
que lea rapido su informe y que se limite a traducir lo que él ha dicho sin agregar nada.
Ese también es un tema recurrente durante la lectura del informe en kichwa. En varias
sabatinas, el presidente, al dar la palabra al Mashi, le pide que sea rapido con su lectura,
incluso suele utilizar la palabra kichwa ujta, que significa ‘rapido’. Es interesante este
punto, porque, pese a estar atrasados, es Correa mismo quien da pie a que el informe no

se lea de manea continua. También bromea con Maldonado acerca de lo aburridas que

o Emitido el 21 de noviembre de 2015 desde la ciudad de Lago Agrio, en la provincia amazénica de Sucumbios.
" Emitido el 12 de marzo de 2011 desde Santo Domingo de los Tsachilas, en la provincia serrana del mismo nombre.
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son sus intervenciones, y menciona que la gente suele irse mientras él habla. Veamos este
ejemplo del Enlace 241"

P: Mashi, ya vamos a acabar con la traduccion kichwa. Cada vez que empieza a
hablar el Mashi la gente se empieza a ir.

M: Es que ya son tres horas y mas, sefor presidente, la gente tiene hambre.

P: No, es porque usted empieza a hablar. No se vayan, no sean malos, escuchen
al Mashi.

5.2 EL KICHWA DURANTE LA INTERACCION

En relacidon con el kichwa, hay dos puntos que deben tenerse en cuenta: el
primero tiene que ver con la lectura del informe en si, y el segundo con las menciones
que se hacen a este idioma y las interacciones en kichwa entre Correa y Maldonado.
Acerca del primer punto, el de las interrupciones, como ya vimos en el apartado anterior,
el informe en kichwa pierde su hilo argumental a medida que aumenta el protagonismo de
Maldonado. Si tomamos en cuenta que el 35 % de la poblacion indigena es monolinglie
(Pijal, 2010, p. 5), seguir el hilo de un informe constantemente interrumpido puede ser
complicado, por lo que el informe no cumpliria el objetivo de informar a esta poblaciéon
acerca de las labores del presidente.

Ademas, en varias ocasiones se menciona que el informe se traduce al kichwa,
se habla acerca de esta lengua y se alude a los asistentes kichwahablantes. Veamos los

siguientes ejemplos:

Enlace 492%;
P: Mashi, ;usted si sabe que en Galapagos hay mucha poblacion kichwahablante?
M: Si.
P: Hay muchos comparieros salasacas, muchos comparieros de los kichwas
de la Sierra.
M: Si.
P: Tal vez en proporcion, debe ser el territorio con mayor poblacion de
compaferos kichwahablantes.
M: Asi es, sefior presidente.
P: Asi que muy pertinente la traduccién en kichwa. {Quién habla kichwa por
aqui? ¢Esta un hermano salasaca? ¢Y si me entienden o no al Mashi?

Enlace 394"

P:Y los companeros kichwahablantes de la Amazonia, ¢,si le entienden al Mashi?
M: Obvio, obvio.

P: El kichwa de la Sierra es bien diferente al kichwa de la Amazonia.

M: No nos divida, Presi.

P: Ashka pagarachu, mashikuna®.

2 Emitido el 8 de octubre de 2011, desde la ciudad de Chanduy, en la provincia costera de Santa Helena.

® Emitido el 16 de septiembre de 2016, desde la ciudad de Santa Cruz, en la provincia insular de Galapagos.
“ Emitido el 11 de octubre de 2014 desde la ciudad de Archidona, en la provincia amazénica de Napo.

s “Muy agradecido, compareros”.

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol llI Capitulo 4




Como vemos, el presidente también habla en kichwa con los asistentes. En
el siguiente ejemplo, podemos ver como se habla también acerca de la lengua. Cabe
anotar que este Enlace, el 456, del 26 de diciembre de 2015, fue emitido en el pueblo de
Zumbahua, en la provincia de Cotopaxi, donde Correa vivid un ano:

P: Sumak sumakmi mushuk wata charinkichik mashikuna. Mashi.

M: O sumak watakachu. Sumak watakachu. Que sea, el -chumi es el subjuntivo:
que sea un super superano.

P: Pero es correcto sumak, gran grandioso, mushuk wata, nuevo ano,
charinkichik, tengan.

M: Esta bien, si.

P: Es que usted no conoce el kichwa culto, Mashi, yo hablo el kichwa culto.
Vamos a ver si le entienden aqui en Zumbahua el kichwa al Mashi.

En esta interaccion es interesante ver como Correa cuestiona la competencia
del Mashi en kichwa, cuando se supone que mas competente es quien habla kichwa y lo
ensena. Segun Maldonado, el hecho de que el presidente hable kichwa es una manera
de dar prestigio a la lengua y aumenta la autoestima de los indigenas, pues “algunos
comentarios de los indigenas dicen ‘Si ha valido nuestra lengua’, ‘¢ Ves? Hasta el presidente

habla el kichwa, ¢ves que si valemos?’, ‘Lindo se oye nuestro kichwa” (Entrevista, 2016).

6. EL PRESIDENTE Y EL MASHI, UNA PERSPECTIVA DESDE EL ETHOS

Al preguntarle a Maldonado sobre su percepciéon acerca de como reciben los
asistentes a los Enlaces el resumen en kichwa, contesto lo siguiente:

La recepcion es muy positiva. Pues en cuanto se interactia se conoce el lado
humano del presidente. Alli conocemos los gustos en diferentes aspectos
del presidente. Asi conocemos el tipo de comida que le gusta, hincha de qué
equipo de futbol es, qué tipo de musica es de su preferencia, tipo de vestimenta,
cuanto dinero tiene en su billetera, etc., etc. Alli la gente ve a un presidente que
es tan igual como cualquier ciudadano. Alli se ve que le conduele la injusticia,
la pobreza y la vulnerabilidad de los grupos abandonados, entre ellos los
indigenas. (Entrevista, 2016)

Esta respuesta da cuenta de que la intencion del informe, mas que reivindicar el
kichwa y reforzar la identidad indigena, es mostrar una representacion del presidente
Correa como alguien cercano al pueblo. Dentro de este ethos de presidente cercano
al pueblo que se quiere construir, la presencia de Correa funciona como “garante”,
en el sentido que atribuye Mainguenau a este (2010, p. 8), es decir, es quien da voz y
corporalidad a aquello que espera el destinatario del enunciador. Correa se presenta
como una persona cercana al pueblo, humana, igual a todos. De ahi que los temas de
conversacion que mantiene con Maldonado sean cotidianos, alejados de los temas ‘duros’

de los que habla en el resto de su intervencion.
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Aqui también cabe mencionar las caracteristicas que da Charaudeau (2009) al
lider populista, pues es asi como se proyecta Correa en sus actividades, y, de manera
especial, en los Enlaces Ciudadanos. Segun este autor, el lider populista se muestra,
en primer lugar, como representante del pueblo, y es este, precisamente, el ethos mas
evidente que presenta Correa. El vinculo que se establece en la sabatina y, de manera
especial, en el segmento de resumen al kichwa, es “de orden sentimental mas que
ideoldgico”, como caracteriza Charaudeau a esta relacion (2009, p. 268). Por ejemplo, en
la ultima sabatina, del 20 de mayo de 2017%, se puede ver como Correa agradece a ese
pueblo por haberlo elegido (lo hace en espafiol, aungue la interaccion se da dentro del

resumen en kichwa):
M: Presi, ahi dice te vas invicto [se enfoca un cartel que dice: “Té vas INVICTO
Rafael” (sic.)]. 14 elecciones ganadas, por eso debe ser [alzando la voz], te vas
invicto Rafaeeeel [risas].
P: Eso no es lo mas importante, compareros, por supuesto que es importante
ganar. Lo mas importante es actuar siempre con principios, valores, con infinito
amor. Si hubiéramos perdido, bueno, hubiéramos continuado, continuado
luchando por esa patria nueva, ¢(no? Como dice Rudyar Kipling: si llega tu
triunfo... si tropiezas en triunfo. Si llega tu derrota y ambos impostores lo tratan
de igual forma, todo lo de esta tierra sera tu dominio y mucho mas. Entonces
seras hombre, hijo mio. Gracias a Dios y al pueblo ecuatoriano, ganamos 14
elecciones consecutivas, pero si hubiéramos perdido, la lucha continuaba,
companeros, en cualquier parte se puede seguir y debe seguir luchandose por
la patria nueva.
P: Chasnami, chasnami lunes punchaka Rafael Correa Quitopimi karka [...].

En la interaccién entre Correa y Maldonado se evidencia constantemente este
‘orden sentimental’, pues priman la camaraderia y la cercania, las bromas y el lenguaje
coloquial. En este sentido también podemos ubicar el ethos de autenticidad, en el que “se
trata de establecer una relacion de confianza ciega” (Charaudeau, 2009, p. 268) entre
el mandatario y sus mandantes. La conversacion de Correa y Maldonado muestra esta
relacion de confianza y también de igualdad: el pueblo, representado por Maldonado,
dialoga ‘de tu a ti’ con el presidente, entre ellos no media ninguna barrera que pueda
sugerir una diferencia. Siguiendo con la ultima sabatina, podemos ver, en las siguientes
lineas, como ambos conversan acerca de futbol y del perro de Maldonado, que fue

regalado por Correa y al cual puso el nombre de Rafanon:

M: Y también quiero decirle, Presi, personalmente hechos positivos. A los
cuarenta afos el Deportivo Quito fue campedn en su gobierno, presidente, y
fue tricampedn en el gobierno de la Revolucion Colombian... de Ecuador [risas]
Revolucion Ciudadana.

P: Revolucion Colombiana, va bien va bien, Mashi. Ya no mas trago para el Mashi.
M: Si. Y, por lo tanto, para mi el hecho positivo fue la llegada de Rafaion a la
casa, 2015, presidente.

P: ¢En serio le puso Rafafidon? Ya se lo voy a quitar al perro. ¢En serio le puso
Rafaién?

' Enlace 523, emitido el 20 de mayo de 2017 desde el Parque Samanes, en la ciudad de Guayaquil.
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M: Si, presidente.

P: Ya le voy a quitar el perro.

M: Y asi, presidente, hechos positivos. Y ahora, sabado, estamos justamente
en el par...

P: Vea Mashi, por qué no habla de futbol, pues, el dia miércoles qué paso en
Medellin.

M: Emelec, Emelec gand, Emelec.

P: Emelec 2, Independiente de Medellin 1.

M: En Colombiaaa.

P: No hablemos del dia jueves, ¢ah? Por respeto a los barcelonistas [risas].

El ethos de autenticidad que Correa despliega en la interaccion con Maldonado
contrasta con el otro ethos que, segun Charaudeau, caracteriza al lider populista: el
de potencia. Este, que se caracteriza por “arrebatos de protesta, férmulas de choque
y manejo de la ironia” (2009, p. 269), esta presente en el resto del Enlace Ciudadano,
en el que Correa se enfrenta con los opositores y los ‘corruptos’. Este ethos es menos
evidente en la interaccion con Maldonado, que, como ya he mencionado, es distendida.
Sin embargo, independientemente del ethos que ‘domine’ en determinados segmentos de
la sabatina, Correa se muestra siempre como un lider carismatico, que esta cercano al
pueblo, que entiende su sufrimiento, que ha derrotado cualquier barrera entre mandantes
y mandatarios.

Enrelacion con el destinatario, considero que en el caso del segmento del resumen
en kichwa, este se encuentra ‘unificado’, por decirlo de alguna manera, en Maldonado,
quien representa a ese pueblo al que Correa quiere acercarse, por eso el mundo ético
que construye esta constituido por una escenografia que da cuenta de esta cercania. El
mismo hecho de que se refiera a Maldonado como Mashi es una ruptura del ethos de un
presidente aleccionador y critico que se presenta en el resto del Enlace y en la mayoria
de discursos de Correa, y, precisamente lo que genera el paso del ethos de potencia al
ethos de autenticidad. Mediante la cercania que implica este tratamiento, Correa, como
garante del ethos que quiere construir, se inscribe en un mundo ético donde priman la
camaraderia, la risa, la humanidad. Estas caracteristicas, unidas al lenguaje coloquial,
la escasa interaccion en kichwa y los temas recurrentes, construyen una escenografia
amistosa, distendida, propicia para que el ethos de un presidente cercano al pueblo pueda
llevarse a cabo. A este respecto, Mainguenau afirma: “Los contenidos desplegados por el
discurso permiten especificar y validar el ethos, y su escenografia, y es a través de éstos
que surgen dichos contenidos” (2010, p. 10).

La imagen de si que proyecta Correa esta constituida por aquello que él dice de si
mismo, pero también en su manera de dirigirse a Maldonado. Como menciona Amossy, en

su texto ‘La presentacion de si. Ethos e identidad verbal’ (2010), existen dos cuestiones
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que deben tenerse en cuenta: como se inscribe el ‘yo’ dentro de su discurso y cémo se

inscribe con respecto aun "tU’. Por ejemplo, en el citado Enlace 481 se da esta interaccion:

M: Yo no utilizo estas gafas. Reisban creo dice, presidente.
P: Regaladitas, por si acaso. Pero uso gafas porque me dijo el oculista me
protege del sol.

Aqui podemos ver como, mediante la interaccion con Maldonado, Correa indica
que él no compra accesorios caros sino que se los regalan y que, ademas, se deben
a una prescripcion médica. A través de la interaccion, el destinatario, encarnado en el
Mashi y mediado también por este, sabe que Correa no bebe, que le gusta cantar, que
tiene dos perros, que es ciclista, un hombre de familia, entre muchos otros datos que
le permiten inscribirse en el ethos del presidente cercano, igual a cualquier ciudadano
comun y corriente.

En relacién con Maldonado, la presentacion de si que ocurre en la interaccion
con Correa es, como su ‘apodo’ lo indica, la de mashi, es el compariero, el complice del
presidente, una persona sencilla del pueblo. Es, ademas, como lo indica en su discurso,
alguien que representa al pueblo y que ha sufrido, como la mayoria de indigenas, la
discriminacion. Asi podemos verlo en la siguiente declaracion, del citado Enlace 456, que
sigue a una explicacion de Correa acerca del ocultamiento que se daba a lo indigena

antes de su Gobierno:

Yo soy fruto de esa época. Mi primer hermano, el que fue a la escuela, no

pudo entrar a una escuela religiosa vestido de indigena, y ahi tuvimos que

cortarnos el cabello, cambiarnos de vestimenta, yo soy fruto de esa época.

Asimismo, lo que dice Correa sobre él también refuerza este ethos de complice,

por un lado lo presenta como un igual, pero también se burla de él, pues estan dentro

de una escenografia de conversacion amistosa: “Aqui donde ven al Mashi, no se dejen

guiar por la cara de gil, ¢,ah?, él es economista, antropologo, profesor de kichwa, experto

en cosmovision kichwa, es master, mas terco que una mula” (Enlace 394). Mediante la

interaccion con Correa, sabemos que este indigena es oriundo de Peguche, que vive en
Quito, que tiene tres hijos y otros datos mas.

En la siguiente interaccion podemos ver claramente estas representaciones de

Correa y de Maldonado, como cercanos y complices:

M: Y, como decia Jim Morrison, this is the end [risas del publico]. En Manabi,
pero, en Manabi.

P: ¢Quién decia?

M: Jim Morrison, el cantante de Doors, esa es otra parte que le falté en estos
diez anos, presidente, aprendio todo, yo intenté aprender algo de lo suyo.

P: Yo soy nedfito en cuestiones de rock, heavy metal, en cuestiones de licores
también.
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M: Si si, asi parece, presidente.
P: A lo sumo cervecita o un buen vino.
M: Pero ¢ha escuchado el dicho que dice, en el vino hay sabiduria, en la
cerveza hay libertad, y en el agua? Hay bacterias presidente [risas del publico].
Chasnami chasnami.
P: Qué agrio, Mashi. ¢Tienen el limén de oro por ahi? Para darle un limonazo.
Mashi, ya es tardisimo, asi que ujta, Mashi™.
Como vemos, los ethe de Correa y de Maldonado contribuyen a reforzar el que
parece ser el verdadero objetivo del resumen al kichwa: mostrar a un presidente cercano
al pueblo, que puede bromear con los ciudadanos en un mismo nivel, presentarse ante él

como un ser humano que siente y vive el dia a dia como cualquier ecuatoriano.

7. CONCLUSIONES

Como se ha visto en este trabajo, el informe en kichwa del Enlace Ciudadano
de Rafael Correa representa un espacio en el que este puede presentarse antes sus
mandantes como una persona comun y corriente, que, pese a estar investido con la
Primera Magistratura, piensa y siente como cualquier ciudadano. La interaccion entre
Correa y Maldonado contribuye a fijar esta idea en la ciudadania. Sin embargo, también
es importante tomar en cuenta que lo que suele verse de la sabatina es aquello que se
transmite por televisidn, y en esta transmision la camara cumple un papel fundamental.
Al asistir a las sabatinas, puede verse que la interaccién entre Correa y Maldonado es un
poco distinta, pues, durante el Enlace, Maldonado es el encargado de agrupar los papeles
que va leyendo Correa, y, al final de este, se encarga de ordenar el espacio.

También es importante notar que Correa casi nunca se despide de Maldonado,
es decir, no existe un protocolo de cierre del segmento de la traduccion al kichwa. En
la ultima sabatina, por ejemplo, podemos ver como, después del agradecimiento de

Maldonado, Correa pasa a otro tema, sin despedirse ni agradecer:

M: Y asi estamos el sabado el sabado el sdbado en Parque Samaneees. Y ya
nos vamos, ya nos vamos. Enlace 523 y ya nos vamos, presidente. Mil gracias
por todo, por la oportunidad de estar aqui, Presi. Gracias, gracias, Presi [Correa
le da la mano].

P: Gracias a todos, companeros, han sido diez anos maravillosos, estamos
acabando casi a las doce y media, el Ultimo enlace casi le acertamos.

M: Enlace, puntualitos, presidente.

P: Debimos hacerlo hace cuatro cinco afos esto, pero antes de despedirnos, yo
sé que estuvieron queridos comparieros artistas antes del inicio del Enlace para
entretener a todos ustedes. Muchas gracias al grupo Mapalé, todos todos estan
participando voluntariamente [continda con los agradecimientos a los artistas].

Por otro lado, el informe en kichwa como tal pasa a un segundo plano. La lectura

de este parece ser un pretexto para presentar los ethe de un presidente cercano al

" Enlace 522, emitido el 13 de mayo desde Jaramijo, Manabi.
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pueblo y de un pueblo (representado y mediado por Maldonado) complice y amigo. En el
ultimo Enlace se puede ver, incluso, que Maldonado no termina su informe y no hay una
despedida en kichwa. No obstante, la inclusién de un segmento en un idioma ancestral,
silenciado durante siglos, contribuye a la visibilizacion de este. Sera necesario, a lo largo
del tiempo, rastrear los alcances de esta visibilizacion y si contribuyen a reforzar los

valores interculturales y pluriétnicos, o son una nueva manera de colonizacion.
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RESUMO: No artigo, procuramos analisar
com base no discurso politico, as reacdes
discursivas encontradas na andlise de
alguns comentarios postados em um grupo
do Facebook, “Abre a boca Teixeiras, o
prefeito precisa te ouvir' ” de uma pequena
cidade de Minas Gerais, situada na Zona da
Mata, para tentarmos perceber, através de
algumas categorias analitico-discursivas,
as interferéncias de tais reacbes para a
compreensdo dos comentarios. Usamos,
assim, a metodologia de andlise discursiva
sobre proposta por
Charaudeau (2015) em Discurso Politico;
os tracos identitarios de Emediato (2015);
algumas consideracdes de Mendes (2013)

instancia cidada

' Grupo criado por um morador da cidade de Teixeiras
- MG com intuito de que os cidaddos teixeirenses
possam demonstrar (in)satisfagdo sobre algo ocorrido na
administracao de qualquer que seja o partido vigente.
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e dos apontamentos sobre redes sociais
de Recuero (2009 e 2014). Nas instancias
de Charaudeau (2015),
cidada claramente exposta pelo carater
democratico do grupo. Nas identidades de
Emediato (2015), por sua vez, percebemos

encontramos a

algumas delas presentes nos comentarios
ilustrativos, além de criarmos uma Uultima,
com o conceito geral do grupo - a identidade
politica.

PALAVRAS-CHAVE: Facebook, identidades,
discurso politico.

1. INTRODUGAO

Sabemos que a linguagem permite
ao homem pensar e agir. Isso porque nao ha
acao sem pensamento, nem pensamento
sem linguagem. Consequentemente, sem a
linguagem, o homem nao conseguiria constituir
vinculos psicoldgicos e sociais com o outro que
é, a0 mesmo tempo, semelhante e diferente.
Nesse sentido, devemos admitir que a
linguagem & um poder e, segundo Charaudeau
(2008), talvez o primeiro poder do homem.
Todavia, esse poder depende da maneiracomo
o individuo o constroi, ou seja, das ferramentas
que ele busca para legitimar esse poder,

sendo uma dessas ferramentas - o discurso.
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Deste modo, com a internet mével dos telefones celulares e computadores
configuramos e reconfiguramos o espaco virtual através do nosso discurso. As ferramentas
da chamada WEB 2.0 (Facebook, Twitter etc.) permitem aos usuarios deixar de ser
apenas consumidores de informacado para também produzi-la. Dessa forma, as pessoas
hoje escrevem, fotografam, filmam, compdem textos com imagens, audios e compartilham
suas producdes tornando-se os nds da rede. (Gomes, 2016). Essa emergéncia das redes
sociais como o Orkut, o Twitter, o Facebook, dentre tantas outras, consiste em ambientes
que tém por objetivo a socializagédo do internauta com outros sujeitos com os quais ele
tem afinidades. E justamente essa participacéo ativa do internauta e sua interacdo com o
conteudo produzido no ambiente online que constitui um dos principais focos para esse
trabalho.

Assim, diante dos estudos sobre redes sociais e suas contribuicbes sobre a
reconfiguracao dos fluxos discursivos (interagédo), observamos nessas um amplo campo
de investigacdo acerca do discurso politico. Neste contexto, procuramos analisar as
reacOes discursivas encontradas na analise de alguns comentarios postados em um
grupo do Facebook intitulado “Abre a boca Teixeiras, o prefeito precisa te ouvir ?”, a luz da
metodologia de analise discursiva sobre instancia cidada proposta por Charaudeau (2015)
em Discurso Politico; os tracos identitarios de Emediato (2015); algumas consideracdes
de Mendes (2013) e dos apontamentos sobre redes sociais de Recuero (2009 e 2014).

Dessa forma, levando em consideracdo o contexto politico — eleicdes municipais
2016 - concordamos com Sargentini (2015) que o discurso politico “torna-se refém
das formas de circulagdo” (..) e que “a web terd papel extremamente forte nessa
transformagéo. A politica se faz, nesta perspectiva, no interior e segundo as regras
do espaco midiatico e, por consequéncia, o discurso produz o acontecimento”. Assim,
tomamos como corpus comentarios coletados no dia 14 de outubro de 2016, publicados
como “reagdes discursivas de internautas a proposito do tema, discursos ou mesmo de
outras reacdes publicadas” (Nogueira & Arédo, 2015) relativas a um post veiculado no dia
05 de outubro de 2016, no mesmo grupo escolhido para a analise.

Nossa hipotese € a de que, por meio de suas reagdes discursivas, os internautas-
leitores podem conquistar a expressao politica que desejam. Entretanto, possuem niveis
limitados de participacdo e conversacao, podendo ser incapazes de contribuir para a
visibilidade e legitimidade da instituicao. Para isso, buscamos identificar alguns tragos
identitarios do sujeito propostos por Emediato (2015) as caracteristicas das reacdes e
os niveis de participacao depreendidos e, por fim, analisar a interferéncia de tais reagdes

para a compreensédo dos comentarios.

2 Grupo criado por um morador da cidade de Teixeiras — MG com intuito de que os cidadaos teixeirenses possam
demonstrar (in)satisfacéo sobre algo ocorrido na administragéo de qualquer que seja o partido vigente.
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Portanto, comegamos apresentando um pouco sobre a rede social mais acessada
dainternet, o Facebook, com cerca de 1 bilhdo de usuarios ativos, logo apds, a discussao
se voltara para a sua contribuicdo como uma nova pratica midiatica na politica e, por fim,

analisaremos os oito comentarios recolhidos.

2. CONHECENDO O FACEBOOK

O Facebook pode ser considerado como uma pratica midiatica de carater
autobiogréfico, ja que o individuo cria um perfil onde é levado a escrever de si. Foi
lancado em 2004 nos Estados Unidos e espalhou-se rapidamente pelo mundo todo. E
importante mencionar que essa rede social apresenta uma justaposicdo de espagos
online, portanto, uma série de formas sincronas e assincronas tradicionais de interacao
ocorre em um mesmo espaco. Além das atualizagdes de status (atuais posts), ha um
recurso de comentario que, por vezes, age como um site de discussao. As pessoas podem
compartilhar fotos e criar albuns que sdo geralmente compartilhadas com um publico
conhecido. Os usuarios podem facilmente se conectar a sites externos, por exemplo, um
artigo de jornal, clicando no botéo “curtir” quando considera-o algo interessante.

Tal ato de “curtir” aparece como atualizagcdo no feed noticias® de seus amigos,
sendo uma maneira de divulgar indiretamente algum interesse seu, seja por pagina ou
perfil de amigos, e na visdo de uma empresa, € uma forma de conseguir mais clientes
por atualizacao publicada, conseguindo a interacao de varias pessoas ao mesmo tempo,
ou seja, quanto mais pessoas/clientes curtirem sua publicacdo, mais visualizagdes ela
terd, funciona como uma reacédo em cadeia. Logo apds, cria-se imediatamente conexdes
intertextuais entre textos e recursos disponiveis online. (Barton & Lee, 2015)

Assim, sdo poucas as pessoas ou empresas que nao possuem um perfil ou
pagina no Facebook. Esse site de rede social digital se tornou um fendmeno mundial
demonstrando ser a rede social com maior nimero de acessos em todo o mundo, segundo
o ranking do Portal de Estatisticas Statista* realizado entre dezembro de 2016 e julho de
2017. Esta pesquisa utilizou dados divulgados pelas proprias plataformas sobre o niumero
de usuarios ativos por més, incluindo as informacdes mais recentes.

Abaixo, segue a tabela divulgada na pesquisa afim de ilustrar o ranking mencionado

anteriormente:

3 Feed Noticias € o local onde séo vistas todas as postagens de seus amigos, fotos, videos, frases ou links.
Além disso, aparecem os anuncios direcionados por assunto, que tem como objetivo atrair mais clientes para as
respectivas empresas. E onde aparecem as interacdes de usuarios com usuarios e usuarios com as paginas.

4 O Portal de Estatistica Statista € um espaco que reline estatisticas consolidadas do mercado segurador, com
o objetivo de auxiliar a gestdo das empresas associadas as Federagdes que formam a CNseg (Confederagao
Nacional das Empresas de Seguros Gerais). E uma iniciativa do Comité de Estudos de Mercado da CNseg (CEM).
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Nesse sentido, ao contribuir para a divulgacao alternativa a midia tradicional
devido a sua grande visibilidade, o Facebook pode possibilitar que os movimentos tenham
um “espago de tematizagao” facilitado pela rede e onde sdo abertas varias discussoes.
Porém, o movimento precisa passar por um processo de legitimagao virtual de suas
causas antes de obter um nivel consideravel de mobilizagcdo e engajamento no Facebook.
Tal processo consiste, primeiro, na constru¢ao de uma visibilidade de seus discursos a
partir da divulgagcao de posts, que devem ser produzidos para circular digitalmente em
uma plataforma virtual, com estratégias discursivas capazes de atenderem as regras
especificas de composi¢ao da escrita e leitura virtual neste espaco.

Um bom exemplo de “espago de tematizagdo” é a ferramenta do Facebook
chamada “Grupo”. Nela, além de as pessoas poderem comunicar-se abertamente, podem
interagir de forma mais segmentada apenas com os individuos que escolheram para
participar deste grupo. E possivel inserir fotos, compartilhar artigos, além de criar varios
debates. Nao podemos deixar de mencionar que os grupos possuem administradores
que os criam para tratar de determinados assuntos contendo um numero limitado de
participantes, sendo possivel aprovar ou ndo a entrada de um novo membro.

Dessa forma, outra ferramenta util do Facebook e que se assemelha ao “Grupo”
é a “Fan Page” ou, simplesmente, “Pagina”, criada para empresas, marcas, produtos,

sindicatos, autébnomos, etc. Nela, € possivel gerar conteudo para vender uma marca,
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compartilhar videos, imagens e links, ou seja, o fa recebe informacdes sobre a pagina
e comunica-se, curtindo as postagens e comentando. Além disso, o criador da pagina
tem acesso as estatisticas sobre o crescimento de sua pagina, o engajamento dos fas,
quantas curtidas recebeu, quantos comentarios, etc. Enfim, & possivel supervisionar seus

resultados e fazer novas campanhas a partir deles.

3. FACEBOOK: NOVA PRATICA MIDIATICA NA POLITICA

Patrick Charaudeau (2011), em Discurso Politico, diz que as instancias politicas
sdo categorizadas em trés lugares de producgao do discurso: um lugar de governancga, a
instancia politica e a adversaria; um lugar de opiniao que se encontra a instancia cidada e
um lugar de mediacéo a instancia midiatica.

Sem duvida, uma das maiores armas politicas € o uso dos meios de comunicagéo,
como a midia eletronica, sobretudo quando falamos sobre a TV, radio e a Internet.
Chamaremos atencéo para a Internet e o advento das redes sociais, ja que, uma das suas
caracteristicas principais se sobrepde em relagdo as duas primeiras, se considerarmos
que, devido as grades de programacao das emissoras, as noticias no radio e na TV tém
horario para serem apresentadas, o que ndo ocorre com a Internet. Além disso, a rapida
atualizagao faz com que as noticias estejam em segundos no ar, o que explica a crescente
migracao de jornais e revistas para o online®.

Com isso, o marketing® politico tem muito a ganhar com a Internet, pois nos
sites, os candidatos podem expor sua historia, posicionamentos, planos e metas dos
candidatos, abrir links que podem receber mensagens dos eleitores, publicar e realizar
pesquisas, etc. Podendo servir até como elemento de defesa no decorrer da campanha,
na qual, os candidatos usam a estratégia de ataques uns contra os outros.

Ainda, o horario da propaganda eleitoral no radio e na TV sofre restricbes de
tempo além de depender da legenda partidaria.

Para o nosso trabalho, o foco serd um grupo de Facebook que faz uso deste
para expor opinides sobre determinados acontecimentos a respeito da administragao do
prefeito vigente na cidade.

Esses imbricamentos das logicas midiaticas no campo politico coincidem/ilustram
com um processo maior que esta em curso na sociedade que € o da midiatizacao.
Segundo Braga (2012, p. 51), “a midiatizacdo se pde hoje como principal mediacéo de

todos os “processos sociais”. A midia e suas logicas ja ndo sdo mais um corpo estranho

5 Online no contexto de um web site, de acordo com a Wikipédia significa estar disponivel para acesso imediato a
uma pagina de Internet.

8 E 0 processo usado para determinar que produtos ou servigos possam interessar aos consumidores, assim como
a estratégia que sera utilizada nas vendas, comunicacées e no desenvolvimento do negdcio.
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na sociedade, visto que, interferem em outros campos e também nas diversas formas de
interacdo da propria sociedade.

4. ANALISE E DISCUSSAO DE DADOS

Antes de mais, é importante ressaltar que o grupo do Facebook, selecionado para
a andlise, intitulado “Abre a boca Teixeiras, o prefeito precisa te ouvir” foi criado para
servir como ponto de discussodes de cidadaos de uma cidade, situada na zona da mata de
Minas Gerais. A cidade € pequena, contento pouco menos de 12 (doze) mil habitantes e se
distancia da capital mineira por apenas 210 quilédmetros, aproximandamente.

Entao, ja na capa ilustrada abaixo, ha uma figura, ou seja, um icone que tem como

objetivo representar (ilustrar) o grupo:
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Nesse contexto, utilizamo-nos das palavras de Mendes (2013) a respeito da
iconicidade (imagens como textos):
O estudo da iconicidade é um desses fendmenos desafiantes a serem
trabalhados, mas cujo tratamento é imprescindivel, pois a imagem, devido
as novas tecnologias desenvolvidas nos ultimos decénios, tem se tornado
uma constante em muitos géneros de discurso, a um ponto de ja se falar em
letramento icénico: ao lado aprendizagem da leitura do texto verbal, é preciso
também aprender a leitura do texto imagético (Mendes, 2013).
Observamos assim, que a foto de capa é uma espécie de crocodilo que se
posiciona com a boca aberta e mostrando sua mandibula recheada de dentes. Fato
interessante é que talvez ndo seja aleatdria a escolha dessa figura para a capa, ja que

reconhecemos a subcategoria de Mendes (2013), em planos e angulos de viséo - o plano
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de detalhe, pormenor ou close-up - que se caracteriza por “limitar o espago em torno de
parte de uma figura ou de um objeto em particular (Mendes, 2013. In: Vergueiro, 2012)”, ou
seja, trata-se de um detalhe que se quer destacar na imagem, ampliando e enquadrando
0 objeto para criar proximidade, intimidade, visto que, o nome do grupo é “Abre a boca
Teixeiras, o prefeito precisa te ouvir’ e como o crocodilo, segundo estudos, pode abrir a
boca em um angulo superior de até 75°, os membros do grupo também poderdo “abrir
suas bocas” para o que acharem que convém, pois desde o inicio percebemos o teor de
democracia estipulado pelo administrador (moderador) do grupo. Portanto, a imagem,
focada em uma boca de crocodilo aberta ao maximo nao nos parece ter sido escolhida
de forma ocasional.

O grupo possui um administrador que se encaixa na capacidade de mediador das
publicacdes (posts) e, consequentemente, das interacdes (visto aqui como comentarios).
Ele deixa uma publicacao fixada no topo da pagina, na qual, esta escrito em caixa alta, ou

seja, de forma bem visivel:

“VEJO O RESULTADO DAS URNAS LEGITIMO E DA FORMA QUE A MAIORIA QUIS E
ASSIM PENSOU SER MELHOR, POSSO ATE NAO PENSAR IGUAL, MAS RESPEITO E
VEJO A COMEMORACAO ALGO LEGAL, COMO VEJO O SARRO NORMAL. MAS TEM
ALGUNS QUE NAO GOSTAM E VOU PEDIR PARA BRINCAREM COM OS AMIGOS QUE
ACEITAM E LEVAM NUMA BOA. VAMOS DEIXAR O GRUPO PARA COBRAR DO ATUAL E
DOS PROXIMOS. APROVEITEM A FORCA DO VOTO DE VOCES PARA PRESSIONAR DE
UMA FORMA QUE O PROGRAMA SEJA REALIZADO.

AMIZADE E ALGO PARA CATIVARMOS”

(Administrador do grupo)

Com essa publicacao, o administrador deixa claro que diferentes opinides séo
aceitas independente do partido ao qual a pessoa defende. A nosso ver, essa informagao
€ muito importante, visto que, o grupo se legitima como democratico e, por isso, todos
tém o direito sim de opinar, mas antes, deverdo respeitar as outras posicoes. Dessa
forma, verificamos a presenca do conceito que Charaudeau (2015) denomina de instancia
cidada:

E o lugar no qual os atores buscam um saber para poder julgar os programas
que lhes sdo propostos ou as agdes que lhes séo impostas, e para escolher
ou criticar os politicos que serdo seus mandantes. Se a instancia cidada
dispée de um poder evidente, isso sempre acontece por via indireta, a de
um questionamento da legitimidade e da credibilidade da intancia politica.
Ela produz discursos de reivindicacao, quando se trata de protestar contra
determinadas medidas (ou omissdes) politicas; de interpelagdo, quando se
trata de exigir explicagdes ou atos (..) Esses discursos de revindicacédo e de
interpelacdo apenas podem ser mantidos em nome de uma idealizacao do bem-
estar comum (Charaudeau, 2015).
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Assim, considerando a data 02 de outubro de 2016 como marco de eleicbes
municipais, selecionamos uma publicacdo no dia 05 (pds eleigcéo) no grupo analisado que
dizia o seguinte:

Aviso: a partir do dia 06 de outubro o atendimento do Hospital sera de 07:00 as 19:00 horas. No plantao noturno
teremos somente a equipe de enfermagem.

E facil perceber que a data que se instaura no antncio do Hospital Municipal (que
fique claro que é o Unico da cidade), 06 de outubro, ultrapassa a data das eleigdes, e que
o candidato politico elegido pelo povo & de um partido contrario ao que esta atualmente
administrando, por isso, ndo é dificil de julgar que essa medida pode ter sido tomada
dependente do resultado que a cidade obteve nas urnas.

Logo, como ja foi citado em um tdpico acima, atualmente, as pessoas tém
facilidade de fotografar, filmar acontecimentos e, que portanto, um anuncio desses, pos-
eleicdes, ndo passaria ileso a criticas dos cidaddos que defendem a chapa contraria.

Assim, faremos uma andlise de apenas oito comentarios, visto que, devido ao
limite de extensao do artigo néo é viavel que analisemos todos os 46 que foram postados
e coletados. Para a escolha dos oito, buscamos os que evidenciavam a discussao politica.
Optamos por apresentar o comentario em um recorte €, logo abaixo, comprovar com a

imagem da pagina. Partiremos, entéo, para os comentarios.
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Comentario 1:

Dyh Neves ha ha.ta ai o hospital da universidade,com otimo atendimento!
kvaca 22

Curtir - Responder - @ 2 - 5 de outubro as 15:32

K3 ABRA A BOCA TEIKERA: X
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I ... & 58 Deus quiser sle [a Quis ano g vem teremos

Como vemos, o primeiro deles se constitui da seguinte forma “ha ha, ta ai o
hospital da universidade, com 6timo atendimento! Kvaca 22”. E importante deixar claro
que o partido que perdeu as eleicbes passadas e que ganhou as eleigdes para 2017
possui a numeracao de 22 e seus eleitores criaram uma espécie de slogan — Kvaca 22 - e
que € muito utilizado para afrontamentos aos eleitores contrarios. Esse slogan é acionado
pelos sujeitos enunciadores, para caracterizar os sujeitos destinatarios.

Dessa forma, segundo Charaudeau (2008), o sujeito destinatario é o interlocutor
fabricado pelo eu como destinatario ideal, adequado ao seu ato de enunciacao. O eu tem
sobre ele um total dominio, ja que o coloca em um lugar onde supde que sua intengdo de
fala sera totalmente transparente para o sujeito destinatario.

Ainda de acordo com o autor francés, num ato de linguagem os sujeitos
comunicante e interpretante sdo percebidos por suas identidades sociais, isto &,
os estatutos psicossociais que ocupam no mundo. No caso em questdo, o sujeito
comunicante parece ser a pessoa “Dyh Neves”, um usuario da rede social do Facebook e
o sujeito interpretante é qualquer pessoa que tiver acesso a essa publicago, ou seja, € o
ser que age fora do ato de enunciacao produzido pelo eu.

Desse modo, o sujeito enunciador € o membro que fez a postagem no grupo, e os

sujeitos destinatarios sao todos os outros participantes do grupo. Assim, ambos possuem
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identidades discursivas que marcam o proprio discurso, com argumentos explicitos ou
implicitos para que os outros possam fazer suas interpretacdes através de inferéncias.

Na imagem abaixo foi possivel retirarmos varios comentarios para analise.
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Comentario 2:

Ana Paula Batista Q & sério isso Jesus misecordia de nos ndo deixe q
precisamos desse hospital ... e se Deus quiser ele ja quis ano g vem teremos
médicos e dtimo atendimento. . kvaca 22

Curtir - Responder - 5 de outubro s 15:38

Nesse comentario, feito por outro anunciante, “Q é sério isso Jesus misericordia
de ndés ndo deixe que precisamos desse hospital..... e se Deus quiser ele ja quis ano
g vem teremos médicos e 6timo atendimento..kvaca 22”, percebemos a presenca da
identidade religiosa que foi exibida explicitamente por um sujeito aparentemente catolico,
ja que essa identidade, como préprio nome conduz, denota um carater religioso a agao ou
comentario por parte do anunciante.

Comentario 3:

Wagner Silva Se 0 médico escalado no plantio ndo comparecer para o seu
gxercicio de trabalho por algum motivo, ele ndo pode ser penalizado, existem
inumeras razfes para esse fato, agora premeditar a ndo presenca médica em

um hospital, colocando um aviso, e nele n&o constar a assinatura do
responsavel, isso sim & um desrespeito para com a populagéo

Curtir - Responder - ) 5 - 5 de outubro ds 18:34 - Editado
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Ja o comentario 3 é possivel de ser analisado na categoria de analise que Emediato
(2015) chama de identidade ética, a qual, segundo o autor, & claramente perceptivel em
varias agdes do sujeito no Facebook, como nos comentarios feitos, nas imagens que
publica e compartilha, nas curtidas recebidas, enfim, “quando essas acdes denotam
um investimento subjetivo axioldgico qualquer, ou seja, agdes e atitudes que colocam
em evidéncia a competéncia axiolodgica do sujeito”. Assim, no comentario “Se o médico
escalado no plantdo ndo comparecer para o seu exercicio de trabalho por algum motivo,
ele nao pode ser penalizado, existem inUmeras razdes para este fato, agora, premeditar a
nao presenga médica em um hospital, colocando um aviso, € nele nao constar a assinatura
do responsavel, isso sim € um desrespeito para com a populacao” vemos a preocupacao
ética do anunciante de atribuir direitos por parte da populacéo e que, segundo o mesmo,
nao esta sendo cumprido.

Comentario 4:

Ménica Figueiredo

Curtir - Responder - @ 3 - 5 de ou

E possivel analisar um outro comentario, porém feito de forma iconica, a saber
o comentario 4 que € composto por uma figura de um desenho animado apontando um
cartéo vermelho para a tela. E possivel de andlise, se levarmos em consideracdo o que
Mendes (2013) nos propde, ou seja, que “em muitos casos, o verbal e o iconico sdo partes
de um mesmo género de discurso e devem receber um tratamento analitico que leve isso
em consideracéo (p. 127)”. Dessa forma, reconhecemos o sinal de adverténcia e, com ele,
a nao aceitacao, por parte do anunciante do comentario, em relagao ao post do Hospital
sobre o atendimento restrito.
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Comentario 5:

Donizete Ribas Mo aguentou a vergonha o vexame q levaram 3385 votos
de frente agora quer se vingar do povo vai tomar vergonha na cara seus
covarde..

Curtir - Responder - @ 1 - 5 de outubro 3s 16:29
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No comentario acima, também podemos constatar a identidade emocional, que
&, segundo o mesmo autor, quando a fotografia postada expressa um estado emocional
do sujeito (alegria, raiva, indignacao, seriedade, tristeza, etc.) construindo tracos de seu
temperamento. Como exemplo, retiramos “Nao aguentou a vergonha, o vexame que
levaram 3.385 votos de frente agora quer se vingar do povo, vai tomar vergonha na cara
seus covarde” para vermos como o anunciante dessa vez se posiciona. Assumidamente
é mais um eleitor da chapa que ganhou as eleicbes para 2017. Com o vocabulario
aparentemente de indignagao/raiva pelo anuncio do Hospital ele se declara descontente
com a situacao e utiliza da contagem dos votos de frente para legitimar a insatisfacao da
populacao pela atual administragao.

Comentario 6:

Ana Maria de Paula Tamanha falta de respeito com o ser humano, entdo v
marca hora pra ficar doente? ou seja nao podem ficar doente das 19:01 as
6.597, nunca vi isso, tomara que com a nova administrag3o isso mude, o jeito
& torcer,

Curtir - Responder - @ 1 - 5 de outubro 8s 18:52
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Outro comentario que tomamos por analisar, € “Tamanha falta de respeito com
o ser humano, entédo vc marca hora para ficar doente? Ou seja ndo podem ficar doentes
das 19:01 as 06:597? nunca vi isso, tomara que com a nova administracéo isso mude, o jeito
é torcer” se assemelha a mesma categoria de identidade emocional, pois o anunciante
apresenta indignagao apropriando-se de um discurso, no qual, insere a palavra “doente”
para talvez tentar sensibilizar os participantes do grupo, além de demonstrar ter
esperancas de melhorias na nova administracao.

Comentario 7:

Fernando Junior Kkkk Ridiculoo issoo mas ta normal ja num tinha nada msm
500 05 pobre coitados si virandoo

Curtir - Responder - @ 1 - 5 de outubro ds 18:46

Nessa mesma imagem, podemos identificar, claramente, assim como em outros
exemplos, outra categoria de analise, a saber, a identidade linguistica: “kkkk Ridiculo
issoo mas ta normal ja num tinha nada msm soo os pobre coitados si virandoo”, que como
distingue o autor, é claramente mostrada pelos modos de falar do sujeito que usa a rede

(seu idioleto singular, suas girias, seu apego a norma “culta” ou “coloquial”.

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol llI Capitulo 5



Comentario 8:
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Ainda, temos um comentario que utiliza um icone de uma mala, com o treinador

e ex-técnico da selecdo brasileira, Dunga, conhecido por demonstrar arrogancia nas

entrevistas e, talvez, por isso, carrega consigo a mala com os seguintes emblemas:

soberba, prepoténcia, arrogancia, dentre outros. Assim, podemos nos valer da seguinte
citacdo de Mendes (2013) ao respeitadissimo linguista francés:

Para Charaudeau (2008), na instancia de producdo, temos o sujeito

comunicante, ser de carne e 0sso, de existéncia fisica e “carteira de identidade”.
Ele é o responsavel pela comunicacéo e participante do circuito externo do
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ato de linguagem. Quando toma a palavra, projeta um sujeito enunciador, ser
de palavra/papel, portanto, ser de discurso, que no circuito interno do ato de
linguagem pode se manifestar através de diversos codigos: verbal, iconico,
gestual, dentre outros (Mendes, 2013).
O sujeito enunciador aqui ndo utilizou palavras verbalmente escritas, mas sim uma
figura para defender seu discurso.
Dessa forma, para terminar as categorias de analises, assim como Emediato
(2015) elenca varios tracos identitarios para o sujeito como as identidades linguistica,
emocional, ética, social e religiosa, eu ainda me atreveria em criar uma outra que o autor
nao menciona, que é a identidade politica. Isto porque, nos comentarios analisados, é facil
entendermos que todos os sujeitos anunciantes possuem um mesmo objetivo: defender
sua ideologia politica, ou seja, seu partido, e que nessa cidade especifica, se divide em

duas chapas declaradamente “rivais” por seus eleitores.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Nesse novo cenario, o Facebook materializa-se como um espaco que permite um
nivel, consideravel de expressao, dentro de um espaco interacional, seja ela politica ou no.
Tal expressao pode resultar em deliberagao, conversacao, participacao e engajamento
por parte dos membros envolvidos socialmente.

Dessa forma, por meio de analises dos comentarios dos internautas-eleitores,
identificamos niveis de participacéo distintos. Nas instancias de Charaudeau (2015),
encontramos a cidada claramente exposta pelo carater democratico do grupo. Nas
identidades de Emediato (2015), por sua vez, percebemos algumas delas presentes nos
comentarios ilustrativos, além de criarmos uma ultima, com o conceito geral do grupo - a
identidade politica.

Portanto, a partir de comentarios em um grupo fechado de Facebook foi possivel
analisar, mesmo com um corpus reduzido, a presenca de diversas identidades geradas
por um simples post em uma rede social. Assim, podemos perceber que as reacdes
discursivas estdo presentes ndo so nas interagbes face a face, como também nas
interacdes online, embora ambas carreguem suas peculiaridades.

Enfim, com tantos recursos nessa rede social, observamos que ficou facil criar
relagbes e uma boa/ma reputacdo no meio virtual. Como vimos, atualmente, se criam
lacos na Internet e formam-se opinides facilmente, além de que as informagdes sédo
recebidas em questbes de segundos e se viralizam, o que possibilita também que os
relacionamentos sejam criados a qualquer distancia e com grande agilidade para se

fortificarem. Talvez, esta seja a proposta do Facebook.
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RESUMO: Este projeto realiza uma analise
de como professores de linguas do Instituto
Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia
— Campus Uberaba discursivam acerca de
aplicativos como ferramenta pedagodgica.
Outrossim, pretende-se analisar se ha uma
utilizacao desta ferramenta por parte destes
profissionais e, caso afirmativo, como ela
contribui na formacdo dos alunos. Este
projeto tem por objetivo geral desenvolver
pesquisa de exploratério-
descritiva junto a 5 professores de linguas
estrangeiras, com o intuito de analisar os
discursos sobre o uso do WhatsApp e de
que modo tal aplicativo contribui como
ferramenta pedagodgica nas praticas desses
profissionais. A pesquisa, cuja abordagem é

uma base
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quanti-qualitativa, apresenta base descritivo-
exploratéria que, sob a otica de Rudio
“esta interessada em descobrir e observar
fenbmenos, descrevé-los,
classifica-los e interpreta-los” (RUDIO, 2011,
p. 71). Utilizaremos como instrumento de
pesquisa a entrevista direta. Se necessario,
sera aplicado também um questionario, o qual
podera ser utilizado como instrumento de
analise acerca dos objetos. Apods aplicacéo
das entrevistas, foi realizada a tabulagao
de dados com vias a verificar como esses

procurando

professores significam o uso do WhatsApp
em sala de aula, se eles trabalham ou nao
com a ferramenta, quais as concepg¢des do
uso de tecnologias eles possuem e se ja a
utilizam como ela contribui para a pratica
desses profissionais.

PALAVRAS CHAVES: Analise do discurso,
Uso de tecnologia.

DISCOURSES AND USES OF THE
WHATSAPP APLLIANCATION AS A
PEDAGOGICAL APPLIANCE BY IFTM
LANGUAGES TEACHERS

ABSTRACT: This project analyzes how
language teachers at the Federal Institute
of Education, Science, and Technology
- Uberaba campus discuss mobile apps
as pedagogical a appliance. Otherwise, it
intends to analyze whether there is a use of

Capitulo 6


http://lattes.cnpq.br/2828117256621612
http://lattes.cnpq.br/1695154848013278

these appliances by the professionals and, if so, how it contributes to the formation of
students. This project has the general objective of developing exploratory-descriptive
research with five foreign language teachers, with intention of analyzing the discourses
on the use of Whatsapp© and how this mobile app contributes as a pedagogical
appliance in the practices of these professionals. The research, whose approach
is quantitative and qualitative, presents a descriptive-exploratory basis that, under
Rudio’s perspective “is interested in discovering and observing phenomena, seeking
to describe, classify and interpret” (RUDIO, 2011, p. 71). We are going to use a direct
interview as a research tool. If necessary, a questionnaire will also be applied, to be
used as an objectives analysis appliance. After applying the interviews, tabulation of
data was carried out in order to verify how these teachers consider using of WhatsApp
in the classroom, whether they work with the appliance or not, what conceptions of the
use of technologies they have, and if they have already used it, how it contributes to the
practice of these professionals.

KEYWORDS: Analyses of speech, Use of technology.

1. INTRODUGAO

Este projeto intitulado “DISCURSOS E USOS DO APLICATIVO WHATSAPP
COMO FERRAMENTA PEDAGOGICA POR PROFESSORES DE LINGUAS DO IFTM”
alvitra realizar uma analise de como professores de lingua(s) do Instituto Federal de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia - Campus Uberaba discursivizam acerca deste aplicativo
como ferramenta pedagogica. Outrossim, pretende-se analisar se ha uma utilizagao
desta ferramenta por parte destes profissionais e, caso afirmativo, como ela contribui na
formacao dos alunos.

Atualmente, o Instituto Federal de Educacéao, Ciéncia e Tecnologia - Campus
Uberaba conta com diversos cursos técnicos, superiores e de pés-graduacgad oferecidos
em periodos distintos: Matutino, Vespertino e Noturno. Além disso, ha também turmas
do Centro de Idiomas, as quais trabalham com as linguas espanhola, francesa e inglesa.
Sendo assim, este € um espaco rico e proficuo para o desenvolvimento desta pesquisa,

quer seja, explorar como anda a utilizagao de tal aplicativo por parte desses profissionais.
2. OBJETIVOS

21. Objetivo geral

Este projeto tem por objetivo geral desenvolver uma pesquisa de base
exploratorio-descritiva junto a 6 professores de linguas estrangeiras (LEs) lotados no

Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia - Campus Uberaba, com o intuito de
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analisar os discursos sobre o uso do WhatsApp e de que modo tal aplicativo contribui

como ferramenta pedagogica nas praticas desses profissionais.

2.2. Objetivos Especificos
A partir do objetivo geral, arrolamos os seguintes objetivos especificos:

1. Estudar a literatura que aborda o uso de aplicativos em sala de aula de LEs;

2. Estudar as fungdes do WhatsApp e explorar como esta ferramenta pode
contribuir nas praticas de professores de modo geral e de professores de
LEs de modo especifico;

3. Realizar entrevistas junto a seis professores de LEs dentro do IFTM - Campus
Uberaba (uma entrevista com cada) e efetuar a interpretacdo de dados,
seguindo a base metodolodgica da Analise do Discurso de vertente francesa;

4. Verificar as concepgoes apresentadas pelos professores de LE acerca do

uso de tecnologias em sala de aula ou como complemento de suas praticas.

3. METODOLOGIA

Esta pesquisa, cuja abordagem é quanti-qualitativa, apresenta base descritivo-
exploratéria que, sob a otica de Rudio “estd interessada em descobrir e observar
fendmenos, procurando descrevé-los, classifica-los e interpreta-los” (RUDIO, 2011, p. 71).

Utilizaremos como instrumento de pesquisa a entrevista direta. Se necessario,
sera aplicado também um questionario, o qual podera ser utilizado como instrumento de
analise acerca dos objetos elencados nos procedimentos de coleta de dados.

Apos aplicagédo das entrevistas, sera realizada a tabulagao de dados com vias a
verificar como esses professores significam o uso do WhatsApp em sala de aula, se eles
trabalham ou nao com a ferramenta, quais as concepcdes do uso de tecnologias eles
possuem e se ja a utilizam como ela contribui para a pratica desses profissionais.

Para a andlise da entrevista e dos dados coletados, tomaremos por base os
preceitos teodricos e metodoldgicos de interpretacdo do corpus, pautando-se nos
pressupostos assinalados por Pécheux ([1975] 1988, [1969] 1990, [1983] 1999, [1983]
2002, [1981] 2009) sobre o discurso e sujeito.

4. REFERENCIAL TEORICO

Para analisar o sujeito professor que pretendemos analisar, remontaremos, a priori,
a nocéao de sujeito discursivo sob os pressupostos da Analise do Discurso de vertente

francesa, que o considera um ser social enunciador de uma dada posigcdo, em uma

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol llI Capitulo 6 m



“conjuntura soécio-historica-ideoldgica, cuja voz € constituida de um conjunto de vozes
sociais”, e que “compreender o sujeito discursivo requer compreender quais sao as vozes
sociais que se fazem presentes em sua voz.” (FERNANDES, 2007, p. 35). Portanto, os
professores ndo serdo tomados como individuos empiricos, mas como um sujeito social,
pertencente a uma comunidade sdcio-historicamente construida, cujos dizeres revelam
interesses dispares, heterogéneos.

Nesse sentido, Pécheux (1988) afirma que o sujeito tem lugar no social, nAo como
um ser empirico, individualizado, mas um ser que ocupa uma posicao soécio-histoérico-
ideologica. Para ele a lingua, que o sujeito produz, &€ a materialidade do discurso, a
qual revela a ideologia, pois o individuo € interpelado em sujeito pela propria ideologia.
Pécheux é norteado pela relagédo da lingua com a historia e os sujeitos falantes. E é nesse
ponto que entra o materialismo histérico e a propositura de criar uma teoria que consiga
explicar os processos semanticos nao mais a luz da logica-estrutural. Assim, ao mesmo
tempo em que a lingua faz parte de um sistema, ela também é histérica: “Nessa medida,
e especialmente no que diz respeito a “Semantica”, o estruturalismo linglistico ndo pode
deixar de desembocar em um estruturalismo filosofico que tenta abarcar no explicavel o
residuo inexplicavel”. (Pécheux, 1988, p. 23).

Sendo assim, adentrar na nocao de sentido € romper com a perspectiva logico-
estrutural. Para Pécheux, a classe social, a interpelacao cultural e socio-histérica do

sujeito séo elementos determinantes dos sentidos. Ele afirma que:

[..] o sentido de uma palavra, de uma expressao, de uma proposicéo, etc. [...],
nao existe “em si mesmo” (isto &, em sua relagao transparente com a literalidade
do significante), mas, ao contrario, é determinado pelas posi¢des ideoldgicas
que estdo em jogo no processo sécio-historico no qual as palavras, expressoes
e proposicdes sdo produzidas. [..] Poderiamos resumir essa tese dizendo:
as palavras, expressoes, proposi¢coes, etc., mudam de sentido segundo as
posicdes sustentadas por aqueles que as empregam. (PECHEUX, 1988, p. 160).

Assim, o sujeito discursivo se inscreve em determinadas formas lexicais para
evidenciar uma tomada de posicao enunciativa, “o que quer dizer que elas (as palavras)
adquirem seu sentido em referéncia a essas posicoes, isto €, em referéncia as formagdes
ideoldgicas nas quais essas posicdes se inscrevem.” (PECHEUX, 1988, p. 160).

Neste interim, o sujeito, sob a perspectiva da Analise do Discurso, se inscreve
enunciativamente em um dado lugar discursivo, pois ao enunciar, manifesta-se inscrito em
uma determinada formacao discursiva (doravante FD). Pécheux (1988, 160-161) também
argumenta: “[...] chamaremos, entédo, formacao discursiva, aquilo que, numa formacao
ideoldgica dada, isto €, a partir de uma posicao dada numa conjuntura dada, determinada

pelo estado da luta de classes, determina o que pode e deve ser dito”.
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Isso equivale a afirmar que as palavras, expressoes, proposigoes etc., recebem
seu sentido da formacao discursiva na qual séo produzidas: retomando
os termos que introduzimos acima e aplicando-os ao ponto especifico
da materialidade do discurso e do sentido, diremos que os individuos sao
interpelados em sujeitos-falantes (em sujeitos de seu discurso) pelas formacdes
discursivas que representam na linguagem as formacgdes ideoldgicas que lhe
s&o correspondentes. (PECHEUX, 1988, p. 160-161).

A FD, segundo Pécheux, é entdo um lugar de construcao de sentido, posto que
o sentido das palavras e expressdes nao tem sentido em si mesmo, mas é determinado
pelas posicoes ideoldgicas em jogo no processo socio-historico. Assim sendo, para
analisarmos a constituicdo do sujeito aprendiz do curso técnico ora referido do campus
Patos de Minas, no corpus deste trabalho, relevante sera procurar compreender os
enunciados nele presentes, e quais formagodes discursivas eles integram.

Ora, se uma formagdo discursiva € um lugar de construcdo de sentidos
determinada pelas posicdes ideologicas, relevante sera analisar em qual(is) formacao(ées)
discursiva(s) o sujeito em andlise se inscreve e qual(is) formacéo(bes) ideologica(s) &/
sdo materializada(s) ao significar(em) o Partido dos Trabalhadores. Por exemplo, o aluno
demonstra, por meio de seu discurso, resisténcia quanto a aprendizagem de LEs? Qual é
o interesse que esse sujeito possui em relacéo as linguas estrangeiras modernas?

Ainda nesta relacao formacao discursiva-formacéo ideoldgica, Navarro pontua
que “como nao existe ideologia separada da linguagem, uma formagao ideoldgica ganha
existéncia quando materializada por uma formacao discursiva” (NAVARRO, 2006, p.
74). Dentro da AD, entende-se, portanto, que os processos semanticos sdo construidos
por determinagdes historicas, e que os enunciados buscam na exterioridade do texto,
atravessada pelas suas condicdes de producéo, utilizando-se dos conceitos de ideologia,
histéria e linguagem, elementos constitutivos para a construcéo dos sentidos.

Ademais, salientamos que a AD mantém dialogos com outras teorias e campos
do saber. Nesse interim, verificamos, por exemplo, como o conceito de identidade
postulado pelas pesquisas culturais da atualidade corrobora com a nogao de sujeito
discursivo segundo a linha francesa do discurso adotada nessa pesquisa. Nos estudos
socioldgicos, a identidade ndo é mais tida como fixa, coerente e estavel, mas fragmentada
e multifacetada. Hall (2006) demonstra que ha atualmente uma “crise de identidade”,
resultado das mudancas na sociedade moderna e que existem trés concepcgdes de
identidade. A primeira € a do sujeito do lluminismo em que o individuo era totalmente
centrado, dotado de razéo, sendo o “centro” de suas decisdes e dos seus discursos, um
sujeito capaz de escolha e possuidor de uma internalidade reguladora face ao que lhe
é exterior. Era um individuo imutavel no sentido de que possuia uma identidade fixa e

permanente ao longo de sua existéncia.
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Uma outra concepcéo € a do sujeito socioldgico cuja identidade € o resultado do
“eu real”, de um nucleo subjetivo clivado na interagdo com o mundo exterior. Aqui o sujeito
se constitui a partir do preenchimento de espagos de um mundo interior e um mundo
exterior imaginarios.

Todavia, devido as mudancas estruturais e institucionais “o sujeito, previamente
vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta se tornando fragmentado;
composto ndo de uma unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditorias
ou nao-resolvidas” (HALL, 2006, p. 12). Dessa maneira, o sujeito que antes tinha uma
identidade unica ou “individualizada” agora & fragmentado, composto de inumeras
identidades. Nasce, portanto, o sujeito pés-moderno.

Isto posto, verificamos a relagao desse ultimo, do sujeito pés-moderno, com a do
sujeito na Andlise do Discurso que, como lembra Fernandes (2007, p. 35-36), se refere a
“um sujeito inserido em uma conjuntura socio-historico-ideoldgica cuja voz é constituida
de um conjunto de vozes sociais. Compreendé-lo, portanto, requer compreender quais
sao0 as vozes sociais que se fazem presentes em sua voz.”.

Essa mudanca de paradigma na identidade do sujeito esta ligada a ruptura
no campo sociolégico: a sociedade ndo é mais vista como um todo unificado e bem
delimitado, nem possui um ponto referencial como nucleo, “as sociedades modernas,
argumenta Laclau, ndo tém nenhum centro, nenhum principio articulador ou organizador,
unico e nao se desenvolvem de acordo com o desdobramento de uma Unica ‘causa’ ou
‘lei” (HALL, 2006, p. 16).

Dessa maneira, o descentramento do sujeito cartesiano ndo se deu de imediato,
mas a partir de deslocamentos de um nuicleo de poder para varios outros, pois a sociedade
néo é regulada por um centro Unico e homogéneo, como assinalado anteriormente, mas
por varios orgaos e instituicoes e isso faz com que esse sujeito pos-modernista inserido
em conjunturas sociais de diversas naturezas (educacionais, trabalhistas, religiosas,
etc.), sendo participante de inimeras atividades no seio da sociedade seja constituido
por identidades fragmentadas. H4, portanto, uma ruptura com o paradigma de sociedade
unificada e bem delimitada, por conseguinte, como existem diversos nucleos de poder

operando a todo instante, isso resulta na fragmentacgao das identidades dos individuos.

6. ANALISE DAS ENTREVISTAS

Esta pesquisa, cuja abordagem ¢é qualitativa, apresenta base descritivo-
exploratéria que, sob a otica de Rudio “estd interessada em descobrir e observar

fenémenos, procurando descrevé-los, classifica-los e interpreta-los” (RUDIO, 2011, p. 71).
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Primeiramente levaremos em conta como o nosso sujeito, Professor, pode usar e/
ou usa a tecnologia em geral para abrirmos uma visao geral do espaco em que estaremos
estudando, pois além do WhatsApp® existe varias ferramentas que é possivel utilizar para
enriguecer a aula de um professor.

Para comecgar entramos com um questionamento simples:

1) Em aula vocé utiliza alguma ferramenta tecnoldgica? Se sim, qual? E se nao,
por qué?

Pegando a declaracéo do P2 (professor 2), que diz “Sim, eu utilizo porque acho
que torna a aula mais atrativa e diferente. A aula tradicional tem seu valor, mas o uso
da tecnologia auxilia muito, por isso uso o data show, utilizando slides para as aulas,
videos, musicas, etc. Também, em algumas ocasides permito o uso do celular como
ferramenta tecnoldgica que auxilia o processo de ensino-aprendizagem.”, podemos ter
uma visdao ampla do que é utilizado em sala e esta retratando muito bem a declaracao
dos informantes. O professor ele busca utilizar a ferramenta para auxiliar ele naquele
momento, principalmente em questao de atrair a atengdo dos estudantes que é uma
tarefa dificil e essencial ao mesmo tempo.

Observando a informagao do P4, “Em sala de aula normalmente eu nao uso
muito essas ferramentas tecnoldgicas, geralmente uso um data show, mas sao raros os
casos, eu ndo uso nao pelo desconhecimento da ferramenta e nem por desacreditar
que seja um estimulo para o aluno e uma ajuda para o professor, mas sim porque sao 40
minutos de aula.”, podemos detectar também uma dificuldade para certas alteragdes no
formato de aula dependente do curto periodo de aula, até porque além da necessidade
de passar conteudo ha outras demandas de aula, como declara o mesmo informante: “...
até que vocé tenha um contato com o aluno, que faga uma correcao de tarefa e outras
demandas de aula ja se passaram de 10 a 15 minutos de aula e até que vocé organize toda
a aparelhagem isso atrapalha um pouco.”

2) O instituto estimula o uso das tecnologias em aula? Se sim, como? E se nao,
por qué?

Essa é uma questdo um pouco mais complicada, mas necessaria afinal nao
adianta o professor ter vontade de buscar uma aula mais inovadora se ele nao possui
quem o estimule. E foram encontradas duas posi¢des importantes acerca desse tema.

De acordo com o P1 “Ao disponibilizar o recurso, o Instituto estimula seu uso por
todos os professores. Ha, também, um acompanhamento por parte do Nucleo de Apoio
Pedagogico que incentiva a utilizacéo de variadas midias em sala, incluindo os recursos
tecnologicos.”, ou seja, esta presente o incentivo para a exploracdo de diferentes

ferramentas didaticamente.
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Ja o P6 declara “Nao posso dizer o IFTM estimula, vocé usa se quiser e se
souber, até o momento nao soube de nenhum curso ofertado aos funcionarios pelo
IFTM, pois algumas ferramentas deve-se ter um conhecimento prévio para o uso correto,
como a Tela Digital, que nao é tao facil de ser usada.”, visto disso podemos destacar
que a disponibilizacdo ndo é o que incentiva somente e que ha necessidade de que os
professores aprendam como usar todos 0s recursos que possui.

“...0 bloqueio da internet no instituto, entdo baixamos em casa e deixamos tudo
pronto, mas isso demanda tempo e caso surja alguma duvida fica como tarefa para
casa. Mas fico triste em perceber que estamos na era da tecnologia e estimulamos o
uso correto para nossos alunos e ndo podemos usar no instituto.”, olhando também a
declaracao do P4 vemos que falta também uma forma de acesso a internet com menos
bloqueios, pois se for preciso o uso da internet em aula é necessario trazer a aula toda
estruturada de casa o que dificulta o trabalho do professor.

3) Com a tecnologia o aluno podera ter mais interesse na aula? Por qué?

P3 declara que “O interesse do aluno vai além da interatividade em sala.
Antigamente nao tinhamos a internet e a tecnologia atuais, mesmo assim, havia interesse
pelo que era ludico. Para mim &€ uma questdo também de comportamento pessoal do
aluno.”. Enquanto P6 se posiciona da seguinte maneira, “A tecnologia é sim fundamental
para que tenhamos uma maior interacdo com o mundo dos discentes, eles vivem em uma
geracao muito conectada a todas as inovacodes, trabalhar apenas com um quadro e pincel
é realmente retroceder no tempo para eles.”.

Apesar de pensamentos distintos, ambos retratam bem um contexto geral do
nosso sujeito, pois o sujeito sabe que é dificil tirar os discentes do mundo das tecnologias,
mas vém também o valor que tem uma aula em que o estudante quer ter o aproveitamento
da aula e que o professor saiba interagir, transformando as vezes uma aula tradicional em
uma aula atrativa.

4) E o WhatsApp®, vocé pode usar como ferramenta pedagdgica? Como? Ou
porque nao?

P2 argumenta, “Sim, vejo que os grupos de whatsapp sdo comuns entre os alunos.
No caso do Inglés, ja usei como forma de comunicagado com os alunos, a regra era usar
somente o Inglés quando fossemos escrever no grupo. Vejo que isso pode ajudar os
alunos a praticar o uso da lingua, além disso podemos usar para recados, dicas e até
links com atividades extras.”. P5 diz “Creio que sim. Além de colaborar na comunicagao
entre docentes, também proporciona discussdes sobre certos assuntos, trocas de ideias
e sugestoes de topicos (links, sites) relacionados as areas.” e P6 fala “E uma ferramenta

interessante, pois em todas as turmas que trabalho no inicio de cada ano é criado um

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol lll Capitulo 6



grupo, para que possamos sanar duvidas, nos conectar, e dessa forma resolver em pouco
tempo muitos problemas que pessoalmente demoraria imensamente mais.”.

No discurso de todos os informantes observa uma grande aceitagcdo do
WhatsApp® para fins didaticos, o que fica evidente é o seu uso principalmente para a
pratica da lingua estrangeira até porque € uma maneira de comunicagdo que se houver
interesse dos discentes pode ser treinado até a oralidade da lingua.

5) Em geral o IFTM poderia aproveitar o WhatsApp® como ferramenta didatica
ou ao menos estimular o uso de tecnologias em sala de aula? Como?

Acercadesse tema o P2 diz “O uso de tecnologias em sala de aula é imprescindivel
hoje em dia. Nao ha como negar a ligacéo de nossos alunos e também nossa enquanto
professores com a tecnologia. Se a sala de aula nao refletir isso, vamos ter problemas.
Claro que serao necessarias adaptagdes. Nao se pode usar tudo e também nao podemos
usar de qualquer forma, mas vejo que existem caminhos. Os professores podem planejar
suas aulas e verificar se alguma tecnologia pode ser incorporada ou se algum aplicativo
seria util. Como minha area é a de linguagens, penso que existem muitas possibilidades
para aprender vocabulario, melhorar pronuncia, jogos para praticar e isso também esta
relacionado ao Portugués e nao somente as linguas estrangeiras. Acho que o estimulo
ao uso de tecnologias é importante em sala de aula, é papel do professor também e ele
pode ajudar os alunos a estabelecerem uma “ponte” entre a ferramenta e um propédsito
pedagogico, por exemplo.”, na fala desse sujeito vemos que ha como ser incentivado e
utilizado o WhatsApp® e as tecnologias em geral e que além do aluno precisar desse
mundo em sala de aula o professor também necessita dele e que em sala de aula nao
é utiliza-lo como no dia-a-dia, mas sim usufruir dessas “ajudas” de uma forma mais
cautelosa.

6) Qual a relevancia de se utilizar o WhatsApp® (mesmo nao utilizando) como
ferramenta pedagdgica? Vocé ja pensou em utiliza-lo?

Para finalizar analisemos trés discurso:

P1: “Novamente, ressalto o fator “rapidez” como um forte motivo para a utilizacao
do aplicativo. E sim, ja pensei em utiliza-lo como auxiliar nos processos pedagdgicos no
ambito escolar.”.

P2: “Acho relevante como uma ferramenta comunicativa. Quando se trata de
linguagens, podemos utilizar esse aplicativo para varios fins.”.

P6: “Penso que alguns alunos ainda nao sabem usar essa ferramenta de forma
positiva em aula, talvez fique meio inviavel a liberacéo durante as aulas, mas ela de forma

correta & um artificio muito produtivo na aquisicao de conhecimentos.”.
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Nestes discursos vemos que o sujeito apesar de apoiar o uso desse aplicativo
percebe que o mesmo pode trazer vantagens e desvantagens principalmente pela falta
de responsabilidade do aluno, mas € necessario que mostre aos discentes a maneira
correta para antes cobrar algo, 0 mesmo serve para os docentes antes de usar aplicativos

& necessario que sejam ensinados a explorar o mesmo.

7. CONCLUSAO

Conclui-se que os professores podem e querem novos meios de ensinar, meios
que além de se atualizar com as inovagdes do mundo chamem a atencao dos alunos para
perceberem que mesmo em sala de aula eles tém sua “liberdade” do dia-a-dia. Além de
ver que o instituto incentiva, embora possa estimular mais o seu uso.

E possivel observar ainda um discurso mais livre, em relacdo ao apoio em novas
maneiras de lecionar, pelo nosso sujeito.

Os objetivos principais da pesquisa foram atingidos, além de ter proporcionado
aos professores do campus uma reflexéo sobre o uso de tecnologias em sala de aula e a

utilizagdo dos mesmos.
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RESUMO: Este trabalho contempla a analise
duas Redacbes do Enem para investigar
0 como o escrevente dialoga com seus
possiveis destinatarios no processo de
escrita. Para a analise dos dados, apoiamo-
nos em Bakhtin, especificamente nas no¢des
de alteridade, exotopia, excedéncia de visao
e cronotopo, e em Borges (2017) com a
nocado de cronotopo do enderecamento.
Metodologicamente,
Paradigma Indiciario, conforme Ginzburg
(1989, 2006), e também na nocédo de
excedente de visdo para a busca e andlise
de indicios de como o escrevente dialoga (1)

apoiamo-nos no
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com seus possiveis destinatarios (voz social
da academia, o [ex]-professor da Educacéo
Basica/Cursinho e a banca examinadora),
na introducéao e na conclusdo no género do
discurso Redacdo do Enem e (2) com as
nocdes de alteridade, exotopia, excedente
de visado e cronotopo do enderecamento ao
revelar imagens de si e possiveis imagens
do outro nesse processo. Os resultados
apontam que o escrevente refrata a si como
também ao outro (destinatario) no processo
de escrita, desvelando imagens por meio da
alteridade, da exotopia, do cronotopo e da
excedéncia de visao, construindo pontos de
encontro que se configuram o cronotopo do
enderecamento.

PALAVRAS-CHAVE: Dialogismo; Alteridade;
Redacao do Enem; Escrita; Formacgao
docente.

CHRONOTOPE OF ADDRESSING AND
SURPLUS OF VISION IN THE WRITING OF
PRE-UNIVERSITY STUDENTS

ABSTRACT: This work contemplates the
analysis of two Enem Writing to investigate
how the writer dialogues with his possible
recipients in
data analysis, they support us in Bakhtin,
specifically in the notions of alterity, exotopy,
surplus of vision and chronotope, and in

the writing process. For
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Borges (2017) with the notion of chronotope of addressing. Methodologically, we rely
on the Circumstantial Paradigm, according to Ginzburg (1989, 2006), and also on the
notion of a surplus of vision for the search and analysis of evidence of how the writer
dialogues (1) with his possible addressees (social voice of the academy, [ex] -teacher
of Basic Education /“Cursinho” and the examining board), in the introduction and
conclusion in the genre of the Enem Writing speech and (2) with the notions of alterity,
exotopy, surplus of vision and chronotope of addressing when revealing images of
themselves and possible images of the other in this process. The results show that the
writer refracts himself as well as the other (addresses) in the writing process, unveiling
images through alterity, exotopia, chronotope and excess of vision, building meeting
points that configure the chronotope of addressing.

KEYWORDS: Dialogism; Alterity; Enem Writing; Writing; Teachers education and
training.

CONSIDERAGCOES PRELIMINARES

No contexto de producdo da Redacdo do Enem, a maioria dos estudantes/pré-
universitarios tenta se alcar a certos dominios discursivos com vistas a uma vaga na
universidade. No género do discurso Redacado do Enem, exige-se o dominio de um texto
dissertativo-argumentativo, valorado em até mil pontos. Para tanto, buscam ajuda em
plataformas educacionais digitais, redes sociais e cursinhos preparatorios, bem como
se valem da disposicao do professor da Educacao Basica e de macetes, dicas e roteiros
disponiveis nas mais variadas esferas de comunicacao digital: redes sociais, YouTube,
Telegram, blog, e-book...

Entendemos, contudo, que o processo de escrita ndo € simplista e que nao
se traduz em dicas, macetes, roteiros, nem se limita ao estudo analitico de suas
Competéncias. Nossa hipotese é a de que o escrevente pressupde a existéncia de um
esquema de texto, um modelo, principalmente na escrita da Redacao do Enem, que lhe
permite escrever um bom texto e atender as expectativas dos seus destinatarios. Nesse
processo tenso, dialdgico e produtivo, alguns gquestionamentos ganham relevo e suas
respostas, na maioria das vezes, convertem-se em macetes: “Como devo comecar o meu
texto?”, “Posso usar esse repertorio em qualquer tema sobre cultura?”, “Preciso sempre
apresentar mais de um agente em minha proposta?”. E esse ponto de tensao - o didlogo
do escrevente na e com a escrita — 0 problema a que nos propusemos investigar.

Com base no paradigma indiciario (GINZBURG, 1989, 2006) e no principio
dialogico constitutivo da linguagem proposto pelo Circulo de Bakhtin, objetivamos
analisar como o escrevente dialoga (1) com seus destinatarios (voz social da academia, o

[ex]-professor da Educacao Basica/Cursinho e a banca examinadora), na introdugao e na
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conclusdo no género do discurso Redacdo do Enem e (2) com as nogdes de alteridade,
exotopia, excedente de visao e cronotopo do enderegamento o ao revelar imagens de si
e do outro nesse processo.

Para a analise, selecionamos duas redagcdes de um rol de Redagdes Nota Mil -
2019/2018', ao buscar indicios de gestos de linguagem do escrevente - o pré-vestibulando
e participante do Enem/2019-2018 - na organizacédo da introducdo e da conclusdo do
género do discurso Redacédo do Enem, para configurar o cronotopo do enderegamento,
conceito apresentado mais adiante. Nesse processo, ter-se-iam imagens de si refratadas
pelo cronotopo e pelo excedente de visdo em seus gestos de linguagem indicativos
das réplicas a seu(s) possivel(eis) destinatario(s), por pressupor (ou ter sido orientado
para) um modelo de bom texto, que atenderia as Competéncias exigidas pela prova e as
expectativas dos destinatarios em causa.

Este capitulo esta organizado em cinco partes. Inicialmente, apresentamos os
conceitos de dialogismo e de géneros do discurso. Em seguida, tecemos consideragoes
acercadas nogoes de alteridade, excedente de visao, exotopia e cronotopo. Na sequéncia,
apresentamos a metodologia e a analise do corpus. Apos a discussao e analise do corpus,
apontamos os principais resultados e tecemos as consideragdes finais, procurando
refletir acerca da importancia do tema para a area de formacéo de professor para o

ensino de escrita.

1. GENEROS DO DISCURSO EM PROCESSO CONTINUO DE DIALOGO

Compreender, na perspectiva bakhtiniana do dialogismo, implica participar de um
dialogo com o texto, com discursos, esferas do letramento e com o outro, ainda que esse
outro seja ele mesmo. Dada esta, entre outras implicacdes a respeito da compreensao de
um texto, ha de se considerar a premissa basilar para a compreensao de um enunciado:
estar-se envolto em determinada situacdo de comunicacdo e com outros textos e
discursos que possam refletir tematicas abordadas pelas situagdes de comunicacao. Na
esteira do pensamento de Bakhtin, temos, portanto, a lingua como propriedade de ser
dialégica por sua propria natureza. A constituicdo da linguagem na relagcao com o outro
- dialogismo - opera como conceito-chave em Bakhtin. O dialogismo, conforme elucida
Fiorin (2017), séo as relagbes de sentido que se estabelecem entre dois enunciados.
Todo objeto aparece, pois, cercado, embebido e envolto em discursos. Discursos, que
dizem respeito a qualgquer objeto, ndo estdo apresentados conforme a realidade em si,

mas sim para outros discursos que os circundam. Por outras palavras, discursos, em

' Disponiveis em: www.vestibular.brasilescola.uol.com.br/enem. Acesso em: 4 set. 2020.
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sua totalidade concreta, apresentam-se a partir de outros. Isso posto, resume-se e se
define a prima philosophia bakhtiniana, a qual estaria voltada para a unicidade do ser
e do evento. Relacionados ao dialogismo, estdo os enunciados; e ndo as unidades da
lingua? Os enunciados sao também irrepetiveis, acontecimentos unicos, pois cada vez
apresentam uma apreciacao e entonacao proprios (FIORIN, 2017). As unidades da lingua,
sendo neutras, ndo possuem um destinatario; ao passo que os enunciados, sim. Ao
assumir uma palavra, estamos dando um acabamento especifico a ela - paixdes, juizos de
valor, emocgdes. Nesse momento, a palavra se converte em enunciado, sendo dirigida a um
destinatario. Por conseguinte, em virtude do acabamento dado pelo sujeito, ao assumir
uma palavra em determinado contexto, temos os chamados sujeitos cognoscentes, ou
melhor, sujeitos de sua prépria consciéncia.

Em Bakhtin, no que se refere ao dialogismo, temos trés conceitos. O primeiro parte
da premissa de que todo enunciado apresenta-se a partir de outros, sendo uma réplica
elaborada aquele. Entram em cena, portanto, duas vozes. E o modo de funcionamento real
da linguagem, o principio constitutivo do enunciado (FIORIN, 2017). O segundo conceito
trata da forma composicional do dialogismo: a incorporacdo pelo sujeito da(s) voz(es)
de outro(s) no enunciado que Bakhtin chama de “concepcéo estreita do dialogismo”.
Estreita porque, em consonancia com o primeiro conceito de dialogismo, este esta
para além dessas formas: diz respeito ao modo de funcionamento real da linguagem.
Em relacéo a essas diferentes maneiras externas e visiveis de mostrar outras vozes no
discurso - discurso objetivado, bivocal, direto e indireto e discurso alheio ndo demarcado®
-, configura-se o funcionamento real da linguagem a partir do discurso do outro no
enunciado. O terceiro conceito de dialogismo refere-se ao principio da constituicdo do
individuo em relagao ao outro e ao principio da sua agéao.

A tese do dialogismo se sustenta nos dominios da racionalidade e da afirmacao
nas instancias da consciéncia, vez que despreza a fungao que o inconsciente poderia
desempenhar (CARVALHO, 2012). Nas palavras de Bakhtin (2010, p. 11), a “consciéncia
do autor é a consciéncia da consciéncia, isto €, a consciéncia que abrange a consciéncia
e o mundo da personagem, que abrange e conclui essa consciéncia da personagem com
elementos por principio transgredientes a ela mesma”.

Diante disso, infere-se que o enunciador ocupa uma posicao exterior, dado que
o sujeito, para agir conscientemente, tem o privilégio de conhecer (ou supde conhecer)

- mais ou menos profundamente - o outro, a quem enderecga a palavra, isto €, o seu

2 Quando essas unidades sdo assumidas pelo sujeito, ganham sentido, acabamento e sdo transformadas em
enunciados, configurando-se o principio dialégico constitutivo da linguagem.

3 Apesar da relevancia dos conceitos, ndo faremos a definigdo deles. Consultar: FIORIN, José Luiz. Introdugéo ao
pensamento de Bakhtin. 2. ed., Sdo Paulo: Contexto, 2017.
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destinatario. Dessa feita, possui, portanto, um excedente de visdo* e de conhecimentos
que lhes séao familiares (ou ndo) com relagdo a este ultimo. Assim como o enunciado,
consciéncia e dialogo também sao considerados um tipo de atividade nao finalizavel,
marcados por sua irrepetibilidade (CARVALHO, 2012). Na relagédo entre o eu e o outro,
existe, notadamente, um processo continuo de dialogo, quer entre o autor e a personagem,
quer entre o enunciador e o seu coenunciador, quer, ademais, entre o escrevente e 0 seu
destinatario. Dito de outro modo, estamos nos referindo a um dialogo em andamento,
sempre em processo. Na dupla pertenca entre o eu e o outro, questiona-se a respeito do
outro; no entanto, ao mesmo tempo se questiona sobre si mesmo, pois dai surgem suas
posicoes axiologicas; ou seja, no contato com o dialogo, trazemos a baila aquilo que pode
ser considerado, ou néo, tanto valorativo como desprezivel em relacao ao outro. Portanto
ambos os lados estdo em continuo processo de construgao.

Os géneros do discurso, tomados como tipos de enunciados relativamente
estaveis, também sao marcados por sua irrepetibilidade. Caracterizam-se, conforme
Fiorin (2017), por seu conteudo tematico, apresentado por uma construgdo composicional
e um estilo. Entendendo-os como meios de apreender a realidade, estéo, portanto, em
continua modificacdo. Nas palavras de Bakhtin (2011, p. 281), esses elementos “fundem-
se indissoluvelmente no todo do enunciado, e [...] sdo marcados pela especificidade de
uma esfera de comunicagao”.

Feitas essas consideragdes, passamos as nocdes de exotopia, excedente de

visado e cronotopo.

2 EXCEDENTE DE VISAO E CRONOTOPOS NA IDENTIFICAGAO COM O OUTRO

Ao enunciar, o sujeito ocupa uma posicao exterior a si e ao coenunciador. Trata-
se da exotopia, conforme Bakhtin, por considerar que o enunciador, na maioria das
vezes, tem o privilégio de conhecer integralmente seu destinatario - ou coenunciador
-, possuindo, como dito anteriormente, um excedente de visdo. Em outras palavras, na
relagéo axiolégica entre eu e o outro, é possivel formar em mim, esteticamente, aimagem
externa do outro (BARBOSA, 2012). Sendo assim, sou eu que, a partir do meu Unico lugar
na existéncia - que nao deixa de ser privilegiado - posso dar um acabamento externo ao
meu enunciado. Em Bakhtin (1975), temos que o excedente de minha visdo em relagéo ao
outro instaura um conjunto de atos internos ou externos e que o conhecimento advindo
dai s6 eu posso forma-lo no que toca ao outro, de sorte que esse conhecimento possa

completa-lo onde esse outro ndo pode se completar, pois, de certa forma, € inacessivel a

4 Mais adiante, retomamos a nog¢ao de excedente de viséo na escrita.
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ele. Para Bemong e Borghart (2015), ao contemplar um ser humano situado exteriormente
amim ou defronte a mim, nossas experiéncias nao coincidem, vez que, independentemente
da posicao e da proximidade do ser contemplado, no meu espaco exterior, sempre vejo
algo que ele, do seu espaco exterior e frontal, ndo consegue ver. Disso resulta que alguns
pontos somente sdo acessiveis a mim, néo a ele, e vice-versa. No dizer de Bakhtin (2011,
p. 23),

Eu devo entrar em empatia com esse outro individuo, ver axiologicamente o
mundo de dentro dele tal qual ele o vé, colocar-me no lugar dele e, depois de
ter retornado ao meu lugar, completar o horizonte dele com o excedente de
visdo que desse meu lugar se descortina fora dele, converté-lo, criar para ele
um ambiente concludente a partir desse excedente da minha visdo, do meu
conhecimento, da minha vontade e do meu sentimento (2011, p. 23).

Criatividade e dialogo dependem, portanto, da existéncia de um excedente, assim
como a acontecimentalidade®. A esse mundo combinado entre acontecimentalidade,
excedente e criatividade, temos o que Bakhtin chama de “nao finalizabilidade”. De posse
do dialogo, a existéncia no mundo, conforme Bakhtin, da-se a partir de trés instancias que
se inter-relacionam, quais sejam: o eu-para-mim, o eu-para-o-outro e o outro-para-mim.
Sabe-se que o sujeito ndo pode assumir qualguer uma delas isoladamente. Na existéncia,
ele atua transitando por esses trés espacgos. O eu-para-mim também envolve, mais ou
menos marcadamente, a presenca do outro. O outro também possui um excedente de
visdo suplementar a mim mesmo: o outro vé coisas que, do meu lado exterior, ndo consigo
ver complemente, seja meu corpo, minha expressao facial, seja minha existéncia. Como
citado anteriormente sobre a excedéncia de visdo, o inverso também acontece: o outro
possui aquilo, ainda que em partes, me é inacessivel. Em sintese: sou outro para um outro
eu-para-mim,e minhas posicoes axiologicas dependem do outro-para-mim. Conforme
Faraco, o autor-criador seria “uma posicéo refratada [...] porque se trata de uma posicéo
axiolégica recortada pelo viés valorativo do autor-pessoa; refratante porque é a partir
dela que se recorta e reordena esteticamente os eventos da vida (apud RODRIGUES,
2012, p. 71).

Concernente a empatia e por meio do excedente de visédo, no ato responsavel,
numa relacdo empatica, o eu se identifica com o outro, ainda que esse outro possa
ser, em partes, diametralmente oposto ao eu. Visto por esse viés, o excedente de visdo
também pode trazer a luz diferentes debates e tensionamentos, como o embate entre

diferentes e diversos pontos de vista que moldam a consciéncia. No transito entre

5 Aquilo que acontece embora pudesse nao ter acontecido, aquilo que torna um acontecimento nao apenas algo
que pura e simplesmente acontece, caracterizamos acontecimentalidade (BEMONG e BORGHART, 2015). Essa
qualidade - a de acontecer algo ndo previsto - constitui a acontecimentalidade.
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posicoes axiologicas, discursos politicos, por exemplo, mostram-se como a realidade do
embate entre perspectivas, que tem por finalidade convencer seu destinatario. Nesse
caso, 0 seu eleitor, ainda que tais pontos de vista possam contrariar, em larga medida,
a outros eleitores e, nesse contexto, estes nao se apresentariam como tais em relagcao
aquele possivel candidato. Desse modo, infere-se que as relagdes dialdgicas se definem
em razao do jogo no qual entram em cena o campo da visdo e aquilo que o excede - o
excedente.

Relacionada a nocao de excedente de viséo esta a de cronotopo, que surge com
o fim de determinar a imagem do homem na literatura. Cronds designa tempo; topos
constitui o espagco. Ambos determinam, segundo Bakhtin, uma representacdo do mundo.
Em Bakhtin, a nogdo de cronotopo € explicitada como “a interligagcdo fundamental das
relacdes espaciais e temporais, artisticamente assimiladas em literatura” (2014, p. 211).
Sendo uma categoria conteudistico-formal, a partir da interacdo mutua entre tempo e
espago, representa o mundo e determina a imagem do homem - o sujeito, os autores,
0s enunciadores - nos textos. Para Bakhtin toda lingua é inerentemente cronotépica. Os
cronotopos emergem da densidade e da fusdo de indicadores temporais e espaciais e
surgem “a partir do papel da linguagem na mediacao da relagcao entre subjetividade e
intersubjetividade, na transformacéao reciproca da percepcao individual [...] e de termos
partilhados, mas abstratos, em modelos que dao forma inteligivel a percepgcao privada
(LADIN, 2015, p. 173).

Numa relagdo dialdgica, o tempo se concretiza, se encarna; ao passo que o
espaco torna-se carregado, respondendo aos movimentos do tempo. A interligacao entre
este e aquele forma, por conseguinte, um todo concreto cuidadosamente pensado. O
sujeito constréi temporalidades e espacialidades, constroi-se e se (re)formula a partir das
relacdes entre sujeitos, tempos e espacos eles, na e pela linguagem. Entendido no campo
das relagbes anafdricas, os cronotopos também podem coexistir. Entrelacando-se uns
aos outros, tomando seu sentido a partir das referéncias com as quais dialoga, podem
confrontar-se, opor-se (ou ndo), assim como acontece com os géneros do discurso e 0s
enunciados, marcados por sua irrepetibilidade, relativamente estaveis. Em literatura, ao
empregar o cronotopo para o estudo de determinada obra, sdo realizadas andlises das
mudancas do tempo no espaco, do desenrolar do enredo, representando, de saida, o
mundo ficcional inerente a narragao e elaborado pelo autor. Por outro lado, no estudo com
os géneros do discurso, € sabido que cada género possui um cronotopo (ALVES, 2012).

No tempo e no espacgo, sdo construidas, portanto, imagens do mundo,

transformadas em realidade. Segundo Cabral (2012), em Kant, entendemos a questao
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espaco-temporal atuando como condigdes transcendentais do conhecimento e, para
Einstein®, tempo e espaco seriam o “tecido do mundo”, que determinam o comportamento
dos corpos. Bakhtin, por seu turno, os entende como materiais objetivos da prépria
realidade efetiva, representando, por essa razdo, a experiéncia e suas possibilidades
de concretizagao. O tempo passa, entdo, a ser representado como evento concreto e
imediato, um tempo em construgédo de acordo com a realidade imediata. Ja o espaco
seria o palco onde geograficamente ocorrem as acdes da personagem (CABRAL, 2012),
em se tratando de literatura.

Os cronotopos ndo se apresentam somente nos textos literarios: opinides,
retérica governamental, discursos de representagdes midiaticas, campanhas de
anuncios publicitarios - os géneros do discurso de um modo geral - também se afiguram
num palco em que cronotopos podem ser estrelados. Em sua teoria do romance (1990),
Bakhtin apresenta diversos tipos de cronotopos, que emergem indissociaveis dos
indices do tempo transparecidos no espaco: o cronotopo da estrada, do encontro, da
sala, do castelo, do saldo, da cidade, do caminho. Numa visdo panoramica, cronotopos
representam o motivo do encontro. O cronotopo da estrada, tomado inicialmente,
representaria o encontro/desencontro/convergéncia de trilhas. O do castelo, a saturacéo
do passado histoérico; ao passo que o do saldo, por exemplo, representaria as salas de
visita e a miniatura das relagcbes sociais, dentre outros exemplos de cronotopos. Por
esses caminhos (cronotopos), podem-se reconhecer os indicios de transformacdes do
mundo a partir do principio constitutivo dialdgico da linguagem.

Num plano da escrita, pensando no trabalho com os géneros do discurso, Borges
(2017) apresenta o cronotopo do enderecamento. Este, por sua vez, “se configuraria como
uma estrada virtual, analoga ao cronotopo da estrada, proposto por Bakhtin (2014, p.
223), com pontos de encontro que indiciariam, de forma mais (ou menos) marcada, o
dialogo do escrevente com os seus possiveis destinatarios” (BORGES, 2017, p. 24). Tal
conceito mostra-se relevante para este trabalho, pois, numa relagao axioldgica entre o
eu e o outro, por meio do excedente de visdo, ha em mim a imagem externa inacabada
do outro. Para dar o seu acabamento externo, pela alteridade e pelo principio dialdgico
constitutivo da linguagem, no plano textual, eu endereco a palavra a outrem, presumindo
quem ele seja - cronotopo do enderecamento.

O escrevente/autor assume, assim, a posicao do outro-para-mim no processo de

constituicdo da escrita. Noutras palavras, o sujeito se distancia de si e, pela excedéncia de

6 Como aponta Alves (2012), certamente Bakhtin se apropria da matematica e dos conceitos de Einstein, ao tecer
suas consideragoes a respeito do tempo e do espago. Morson e Emerson (1990, p. 372 apud LADIN, 2015, p. 165)
também lembram que: “o ensaio do cronotopo e os escritos correlatos faziam parte do grande projeto do seu
terceiro periodo, elucidar e exaltar o género do romance”.
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visdo, tentar dar o acabamento ao enunciado, em constante dialogo com o outro. Desse
modo, ndo ha uma relagdo que so exista completa e inteiramente em relagcao do eu para
consigo mesmo (RODRIGUES, 2012). Na responsabilidade do ato da resposta, mediada
pela consciéncia, o sujeito/escrevente/autor singulariza e objetiva a sua identificacéo
com outro individuo, mesmo que pequena e parcialmente. Se, por um lado, a medida que
essa identificacdo tende ao crescimento, aumentam-se o alcance, a compreensao e a
harmonia concernentes ao dialogo; por outro, de encontro a harmonia, a medida que
essa identificacdo tende a diminuir, constata-se, também, gradativamente, a ineficacia
das relagdes dialdgicas. A esse respeito, temos que:
Se, por um lado, o processo de fala/escrita se particulariza no escrevente, por
outro, seus “equivocos” sdo repletos de respostas que denunciam a convivéncia
de praticas sociais, as quais, por sua natureza historica, se transformam,
estabelecendo novas relacdes dialdgicas. Eis um modo interessante de vincular
a criatividade do falante/escrevente a particularidade de sua insercao historica
e de suas relagbes com o enunciado do outro (CORREA, 2003, p. 69 grifos
nossos).
No tocante aos géneros do discurso, estes se encarregam de explicitar
a convergéncia dos embates decorrentes da identificagdo como um continuum:
experimentacdo e vivéncias no tempo. Nesse sentido, Bakhtin (apud MACHADO, 2010,
p. 15) apresenta alguns dos movimentos organizados no tempo, com base em posicoes
axiolégicas: a compenetracédo e o acabamento. Aquela sendo a vivéncia concreta do
que o outro vive: viver os sentimentos do outro na perspectiva do outro, tal qual ele o
vivencia, sem confundir as duas vivéncias postas em cena. Este sendo o momento da
construcao estética, que, por meio do retorno a consciéncia do enunciador, constroi-se
um acabamento, ou seja, assume uma posicao enunciativa e adota, simultaneamente,
uma atitude responsiva ativa: ora concorda e discorda, ora completa e adapta, ainda que
parcialmente (BAKHTIN, 2011). Na secdo que segue, a partir de e mediante os conceitos

ja elencados, sdo explicitadas nogdes que envolvem a metodologia e a andlise do corpus.

3. ESCREVER SOBRE PARTICULARIDADES NO PROCESSO DE ANALISE

A nocéo de cronotopo relaciona-se, segundo Borges (2017), mais fortemente com
a nocao de espacialidade, ou seja, o espago € socio e historicamente constituido pelo
sujeito que, pela linguagem e no didlogo com o(s) outro(s), transita nas temporalidades
para definir, ou melhor, construir imagens e representacées dos espagos. A nocao de
excedente de visao, no caso, esta mais para a temporalidade e, portanto, para o sujeito,
que atua na e com a linguagem numa forte relacéo de alteridade - uma relagdo que so

existe a partir do contraste com o mundo do outro.
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As nocoes de temporalidade e de espacialidade sao utilizadas para, na analise da
escrita de pré-universitarios, envolvendo ensino de escrita, tomar a nocao de excedente
de visdo como ponto de observagao, conforme proposto por Borges (2017). Em parte,
baseamo-nos no paradigma indiciario (GINZBURG, 1989) e, ainda com maior énfase, no
principio bakhtiniano da propriedade dialégica da linguagem.

Na analise dos dados, ancoramo-nos no paradigma indiciario proposto por
Ginzburg (1989, 2006), associado a nocdo de excedente de visdo operacionalizada
como um modo de o pesquisador olhar para os dados singulares do objeto de pesquisa,
conforme Borges (2017). O excedente de visdo € aqui entendido como um modo de olhar:
(i) do pesquisador durante o processo de andlise; e (ii) do escrevente no processo de
constituicdo da escrita - escrita aqui entendida como um modo de enunciagéo. Para
tal, trabalhamos com a comparacao, identificacdo, observacéo e andlise de indicios dos
gestos de linguagem?’ do autor/escrevente em seu percurso pela linguagem, de sorte que
seus movimentos - de retomada ou de antecipacao — pudessem explicar fatos discursivos.

Em Mitos, emblemas, sinais: morfologia e historia (1989), Ginzburg se refere
ao paradigma indiciario como um “método interpretativo centrado sobre os residuos,
sobre os dados marginais, considerados reveladores [e que] pormenores normalmente
considerados sem importancia, ou até triviais “baixos,” forneciam a chave para aceder
aos produtos mais elevados do espirito humano (1989, p. 150). Enfoca, nesse livro, a
analogia existente entre Giovani Morelli, critico; Sherlock Holmes, personagem de Arthur
Conan Doyle; e Freud. Isso porque os trés desenvolveram seus métodos nos indicios
diminutos e dados marginais®. Para Morelli, por exemplo, os dados eram reveladores dos
momentos em que o artista fugia completa e totalmente ao seu controle, dando espaco
as idiossincrasias, sem que ele se desse conta disso, ou seja, revelando tragcos puramente
individuais.

Tinem e Borges (2003) afirmam que, por meio da utilizacdo desse paradigma,
Ginzburg mostra que se basear naquilo que néo é tipico, isto &, naquilo que &, muitas vezes,
desconsiderado, pode ser uma alternativa mais eficiente para a descri¢ao dos dados, visto
que esse método “constitui um caminho mais rico e produtivo, embora mais acidentado
(talvez exatamente por isso) para essa caracterizacdo” (TINEM; BORGES,20083, p. 7).

Pela excedéncia de viséo e pelo olhar de Ginzburg (2006), no processo de andlise
e de interpretagao das redacdes do Enem - texto dissertativo-argumentativo -, buscamos
indicios: (1) de como o escrevente dialoga com seus destinatarios nas secdes introducao e

conclusdo e (2) de como esse escrevente estrutura o cronotopo do enderegcamento como

7 Entendidos aqui como movimentos de retomada e antecipagéo no didlogo com seus possiveis destinatarios.

8 Segundo Tinem e Borges (2003, p. 1), “Ginzburg introduziu uma nova maneira de fazer Historia, alimentando
a ideia de transgredir as proibi¢oes da disciplina e ampliando seus limites, em uma abordagem que privilegia os
fendmenos aparentemente marginais, intemporais ou negligenciaveis [...]".
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forma de dialogar com os seus possiveis destinatarios. Na secao seguinte, procuramos

discutir e apresentar as analises e os resultados das interpretagdes das redacoes.

4. A REDACAO DO ENEM COMO UM DIALOGO MEDIADO PELO EXCEDENTE DE
VISAO NA ESCRITA

A Redacdo do Enem é caracterizada como um género secundario, vez que se
encontra em edicdes do Enem e exige formulagdes que nao dizem respeito as esferas
cotidianas. Nao é entendida aqui apenas como um género escolar, mas como um
género que faz parte da vida de sujeitos que se preparam, ao longo de um ou mais anos,
independentemente do grau de escolaridade, para prestar o Enem com vistas ao ingresso
no Ensino Superior. Inserida no campo das linguagens, a Redagdo do Enem exige do
participante o dominio das Competéncias: (I) Demonstrar dominio da modalidade escrita
formal da lingua portuguesa; (Il) Compreender a proposta de redacao e aplicar conceitos
das varias areas de conhecimento para desenvolver o tema, dentro dos limites estruturais
do texto dissertativo-argumentativo em prosa; (lll) Selecionar, relacionar, organizar e
interpretar informacdes, fatos, opinides e argumentos em defesa de um ponto de vista; (V)
Demonstrar conhecimento dos mecanismos linguisticos necessarios para a construcéo
da argumentacéo; e (V) Elaborar proposta de intervencdo para o problema abordado,
respeitando os direitos humanos (INEP, 2019, p. 6).

Retomando o conceito de cronotopo, é preciso explicitar sua funcao no plano da
escrita. Um cronotopo exerce sua fungcédo no momento em que se determina, na escrita, a
imagem de seu enunciador por meio da excedéncia de visao, refletindo, pois, a realidade
incorporada e materializada no tempo e no espaco. No que concerne a Redacédo do
Enem, o escrevente, por meio do excedente de visdo e do cronotopo, reflete sua imagem
e sua(s) intencéo(des) tentando se apresentar como autor® do que diz, num processo de
construgcao da imagem de universitario que acredita ser a que a banca deseja. O dizer
do enunciador situa-se, portanto, espacotemporalmente e em constante didlogo com o
outro.

Na alternancia entre as nogodes de alteridade, cronotopo e excedente de visao, o
escrevente dialoga com o(s) seu(s) possivel(eis) destinatario(s). Segundo Bakhtin (2011,
p. 328-335), estes sdo: destinatario imediato (aquele que divide o horizonte comum com
o enunciador, o mais proximo do enunciador, a quem se endereca o texto), presumido
(aguele com o qual o enunciador lida de modo a presumir quem seja, procurando antecipar

suas réplicas de acordo com a compreensdo sobre esse destinatario ndo tao proximo ) e

9 Usamos “autor” como sindénimo de “produtor de um texto”, ou seja, o enunciador.
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sobredestinatario (aguele que representa a voz de uma instituicdo, aguele que nunca esta
presente no seu modo fisico, ou seja, aquele mais distante do enunciador). No contexto
da escrita da Redagao do Enem, entendemos como destinatario imediato o professor da
Educacéo Basica e/ou Cursinho; o destinatario presumido como a banca examinadora da
Redacédo do Enem e o sobredestinatario como a voz de uma instituicdo, a voz social da
academia.

Partindo dos conceitos de cronotopo, excedente de visdo e outras nocdes que
envolvem o principio dialdgico da linguagem, apresentamos, na sequéncia, consideracoes
acercadaanalise daintroducéo e da concluséo (nosso objeto de andlise) de duas redagoes
nota mil das edigcdes de 2019 e de 2018,° cujos temas contemplam, respectivamente:
“Democratizagao do acesso ao cinema no Brasil” e “Manipulagdo do comportamento do
usuario pelo controle de dados na internet”. Apresentamos, ao mesmo tempo, réplicas
do escrevente a seus possiveis destinatarios (voz social da academia, professor da
Educacéo Basica/Cursinho, banca examinadora), entendidas como gestos de linguagem
que revelam a imagem do escrevente e do(s) destinatario(s) no processo de escrita.
Ainda que as redacdes sejam de livre acesso na pagina Uol.com, na analise, foi utilizada a
identificacao “escrevente 01 - E1” e “escrevente 02 - E2.”

Vejamos as partes introdutdria e conclusiva da Redagéo do escrevente 01 (Enem
2019):

(E1) Aristdteles, grande pensador da Antiguidade, defendia a importancia do
conhecimento para a obtengdo da plenitude da esséncia humana. Para o filésofo,
sem a cultura e a sabedoria, nada separa a espécie humana do restante dos
animais. Nesse contexto, destaca-se a importancia do cinema, desde a sua
criagdo, no século XIX, até a atualidade, para a construgdo de uma sociedade mais
culta. No entanto, ha ainda diversos obstaculos que impedem a democratizagdo
do acesso a esse recurso no Brasil, centrados na elitizagdo do espago publico e
causadores da insuficiéncia intelectual presente na sociedade. Com isso, faz-se
necessaria uma intervengdo que busque garantir o acesso pleno ao cinema para
todos os cidadéos brasileiros (Grifos nossos).

(E1) Portanto, fica evidente a importancia do cinema para a construgdo de
uma sociedade mais culta e a necessidade de democratizacdo desse recurso.
Nesse ambito, cabe ao Ministério da Educacédo e da Cultura' promover um maior
acesso ao conhecimento e ao lazer, por meio da instalacdo de cinemas publicos
nas areas urbanas mais periféricas - que deverdo possuir precos acessiveis
a populacdo local -, a fim de evitar a situacdo de alienagdo e insuficiéncia
intelectual presente nos membros das classes mais baixas. Desse modo, o
cidadéo brasileiro podera atingir a condicéo de plenitude da esséncia, prevista
por Aristoteles, destacando-se, logo, das outras espécies animais, através do
conhecimento e da cultura (Grifos nossos).

© Durante a selecado das redagdes, foram analisadas, também, outras produgdes. Contudo, neste trabalho,
consideramos que as duas redagdes contemplam, a contento, nossos objetivos.
O escrevente se refere ao MEC.

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol llI Capitulo 7 m



No exemplo em tela, na secao introducdo, pode-se reconhecer, numa relacao
de alteridade, o dialogo do escrevente com os seus principais destinatarios em voga:
presumido e imediato. Direcionando-se a banca examinadora® seu destinatario
presumido, o escrevente delineia um cronotopo do enderecamento que, por meio da
exotopia e excedéncia de visao, o situa no tempo e no espaco, na escrita, parafraseando
a ideia de um renomado pensador da Antiguidade: Aristoteles. Relativamente ao didlogo
com o professor da Educacdo Basica/Cursinho, seu antigo destinatario imediato, E1
possivelmente se lembra de suas orientacdes para com o texto dissertativo-argumentativo
ao tracar seus pontos de vista.

Por meio da excedéncia de visdo e numa relagdo de alteridade, movido por
forcas centripetas,® seus gestos de linguagem indiciam que, ao citar, por exemplo, o
aposto explicativo “grande pensador da Antiguidade”, estaria demonstrando a banca
nao s6 conhecimentos de ordem filosofica e intelectual, como também dos mecanismos
linguisticos e gramaticais necessarios ao género, atendendo, mais especificamente, as
Competéncias 1, 2 e, consequentemente, a 3. Na mesma diregdo, quando diz: “Para a
construcao de uma sociedade mais culta”, especialmente com a adjetivacao “mais culta”,
0 escrevente procura dialogar com a parcela da sociedade escolarizada. Mesmo nao
fazendo parte dessa parcela da sociedade, esses gestos de linguagem, no processo de
construgcao de uma imagem de si e do outro, por meio do excedente de visado, sdo uma
tentativa de o escrevente se inserir no campo dos cultos, intelectuais e eruditos.

Na avaliacédo feita pela banca examinadora do Enem, isso colabora mais
significativamente com as Competéncias 1 e 2, as quais exigem do participante o dominio
da formalidade da lingua, bem como a aplicacdo das varias areas do conhecimento, a fim
de se desenvolver o tema. Nesse gesto do escrevente, evidencia-se a formalidade em
suas palavras, mas também em seus pontos de vista, uma vez que defende a ideia de
uma sociedade mais culta conforme proposta por Aristoteles. Pela excedéncia da visao,
pode-se pressupor que dai decorre o seguinte questionamento: “Como posso defender
a ideia de uma sociedade mais culta, se ndo escrever completa e inteiramente formal?”.
Ressalte-se, ainda, o cuidado com que organiza as sentencgas e, posteriormente, as suas
ideias, na escrita, para mostrar a banca o possivel sujeito com o qual a universidade -

suposto pelo candidato -, deseja trabalhar: culto, intelectual, critico e, por vezes, engajado

2O conhecimento acerca da banca é construido por intermédio das orientagcdes dos professores do Ensino
Médio, ao dizer que a avaliagéo é feita por banca especializada.

' Bakhtin (2015) afirma que todo enunciado é uma unidade contraditéria movida por forcas centripetas e
centrifugas. Enquanto aquelas tendem a conter a heterogeneidade e a disperséo; estas, por sua vez, tendem a
valorizar a constituicao do heterodiscurso: a ironia, a polémica clara ou velada, a hibridizagao, a sobreposicao de
vozes.
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nas relacdes humanas. Essa estratégia se repete na ultima sentenca. Para dar um tom de
fechamento a introdugéo, o escrevente termina com: “para todos os cidadaos brasileiros”.
Numa analise sucinta, temos, aqui, sua prépriaimagem desejada como cidadéo dialogando
com a banca, a saber: justo e igualitario.

Conectivos como “no entanto”, “com isso” e “nesse contexto” sdo os mais visiveis
indicios do didlogo do escrevente com os seus destinatarios, quer de conformidade, quer
de oposicao ao que foi dito anteriormente. Ademais, note-se que o0 uso esses conectivos
é diversificado, ndo apresenta repeticoes e colabora para a conexdo das relagdes
semanticas propostas pela coesdo sequencial empregada, atendendo, portanto, as
exigéncias da Competéncia 4. Na parte conclusiva da redacéao, a retomada do topico
frasal e o conectivo “portanto” mostram-se como a realidade mais nitida e imediata do
dialogo do escrevente com os seus destinatarios. Novamente, numa relagédo de alteridade
e pela excedéncia de visao, tem-se mais um indicio do dialogo com orientagdes do
professor da Educacgéo Basica/cursinho: aredacao organizada em trés partes (introducéao,
desenvolvimento e conclusdo). O escrevente, no caso, parece querer mostrar a banca,
com o uso de “portanto”, o inicio da terceira parte da redagao - a conclusao. Entendemos
que o modo como o texto é construido pode indiciar ser a parte conclusiva, ndo sendo
obrigatorio o uso de um “portanto”. A inclusédo do “portanto” mais parece ser uma
sinalizagao para a banca compreender que deu inicio a conclusao do texto.

Observa-se, ainda, que, a partir da confirmacao de sua tese, “importancia do
cinema para a construgcéo de uma sociedade mais culta”, o escrevente tece uma proposta
de intervengao mais bem detalhada, a fim de atender plenamente a Competéncia 5. Com
esses gestos, o escrevente também indicia a banca, de uma maneira ou de outra, o
conhecimento de sua parte acerca de dois critérios de avaliagao da redagéo: observancia
da estrutura organizacional do texto e inclusao de uma proposta de intervencao.

Com esses gestos de linguagem, revela uma imagem de si que vai ao encontro
daquela que foi proposta em sua introdugédo: justo, democratico e igualitario. Tome-
se como exemplo a sentenca: “a fim de evitar a situagdo de alienacao e insuficiéncia
intelectual”, ou seja, aqui se propde, as claras, uma democratizacdo do acesso a cultura,
como desejado pelo tema da Redacgao, algo que também poderia satisfazer, em larga
medida, a banca examinadora. Na concluséo, retoma mais nitidamente a ideia defendida
por Aristoteles, dando indicios, para seus destinatarios, de um final perfeito, um quase
“felizes para sempre”. Na medida em que se situa no tempo e no espag¢o por meio de
suas escolhas, mediadas pelo excedente de visdo se sempre numa relagao de alteridade,

desvela-se a imagem supostamente desejada aos seus possiveis destinatarios e, agora,
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também, ao sobredestinatario, a voz social da academia!* Tais gestos configuram-se
indicios do cronotopo do enderecamento.
Otextode E2 (Enem 2018) é constituido de quatro partes. Na analise, consideramos
a primeira como introdugéo e a ultima como concluséo. Vejamos as duas partes.:
(E2) Em sua cancdo “Pela Internet”, o cantor brasileiro Gilberto Gil louva a
quantidade de informagdes disponibilizadas pelas plataformas digitais para seus
usuarios. No entanto, com o avango de algoritmos e mecanismos de controle
de dados desenvolvidos por empresas de aplicativos e redes sociais, essa
abundancia vem sendo restringida e as noticias e produtos culturais vém sendo
cada vez mais direcionados - uma conjuntura atual apta a moldar os habitos e a
informatividade dos usuarios. Desse modo, tal manipulagdo do comportamento

de usuarios pela selegéo prévia de dados € inconcebivel e merece um olhar mais
critico de enfrentamento. (Grifos nossos).

(E2) Portanto, sdo necessarias medidas capazes de mitigar essa problematica.
Para tanto, as instituic6es escolares sédo responsaveis pela educacédo digital e
emancipacéo de seus alunos, com o intuito de deixa-los cientes dos mecanismos
utilizados pelas novas tecnologias de comunicagédo e informagéo e torna-los
mais criticos. Isso pode ser feito pela abordagem da tematica, desde o ensino
fundamental - uma vez que as geragcdes estdo, cada vez mais cedo, imersas
na realidade das novas tecnologias - , de maneira ludica e adaptada a faixa
etaria, contando com a capacitagdo prévia dos professores acerca dos novos
meios comunicativos. Por meio, também, de palestras com profissionais das
areas da informatica que expliquem como os alunos poderdo ampliar seu meio
de informagdes e demonstrem como lidar com tais seletividades, havera um
caminho tracado para uma sociedade emancipada. (Grifos nossos).

Na introducédo, E2 escolhe se situar no tempo e no espaco de uma maneira
contraria a E1: apesar de ambos estabelecerem uma relagdo com o repertorio utilizado
que contextualiza a tematica, E1 se vale do pensamento de um filésofo inserido numa
cultura erudita,® para, em sua tese, demonstrar que se encontra em conformidade com
o que foi dito pelo autor; ao que passo que E2 cita uma musica, que, com determinada
frequéncia, pode ser considerada parte da “boa” cultura, mas, ao mesmo tempo, opde-se
ao que foi dito pelo referido cantor.

Tanto E1quanto E2, pela excedéncia de visao e pelo cronotopo do enderegamento,
evidenciam suas posi¢des axiologicas: tecendo um didlogo com os seus destinatarios,
atentam-se para o fato de que, talvez, a banca possa ndo se sentir convencida com
um repertorio apresentado que, a priori, ndo revelaria um bom nivel de intelectualidade.
Desse modo, E1 demonstra sua imagem de culto e intelectual por meio da conformidade
com essas nocdes; E2, por sua vez, para nao correr o risco de ndo mostrar certo nivel de
criticidade e erudicao, demonstra sua oposicao a tais nogoes. Portanto, ainda que a banca

pudesse desconsiderar o uso pertinente do repertorio, E2, refletindo sua criticidade,

4 O escrevente tentar se mostrar, no processo de escrita, como um suijeito critico, consciente e engajado com o
qual se identifica a Universidade - lugar onde se deseja encontrar.
s Saliente-se que o repertorio utilizado por E1 ndo constava nos textos motivadores da edigédo do Enem de 2019.
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opde-se a cangao citada e ainda faz um paralelo com os dias atuais. Com esses gestos
de linguagem permeados de acabamento estético, E2 atende as Competéncias 2 e
3. Novamente, assim como acontece em E1, temos, em E2, temos indicios acerca do
conhecimento das Competéncias exigidas pela prova que levam o escrevente a inserir no
texto gestos de linguagem para o didlogo entre ele — escrevente, a banca examinadora do
Enem (destinatario presumido) e a voz social da academia (o sobredestinatario).

A retomada do toépico frasal, na conclusao, ndo é contemplada por E2, em
contraste a E1. Aqui, ha um nitido dialogo do escrevente com o seu destinatario imediato
- o professor da Educacdo Bésica/Cursinho -, pois o escrevente possivelmente se
lembra da orientagdo do professor para se situar no inicio da conclusao’: “Portanto, sdo
necessarias medidas...”. Entretanto, note-se que, embora apresente esse recurso como
forma de dialogar com seus destinatarios, no transito entre o excedente de visado, a
alteridade, o cronotopo e movido por for¢as centripetas e centrifugas, E2 investe em uma
proposta de intervencao social mais bem detalhada, tentando contemplar plenamente a
Competéncia 5. Ao utilizar “instituicdes escolares sdo responsaveis”, percebe-se que E2
nao se preocupa em modalizar a linguagem, dando indicios de uma voz mais autoritaria
objetivando, talvez, ou dificultar a refutacdo por parte da banca, seu destinatario
presumido, ou ainda se mostrar totalmente seguro do que propde.

Na mesma direcao, apos detalhar sua primeira proposta de intervencéo, note-
se que E2 também nao se preocupa em demasia com a segunda proposta, certamente
porque se lembra de outra instrugdo indicada por seu professor: “sendo o paragrafo
constituido de duas propostas, pelo menos uma das propostas apresentadas precisam
estar detalhadas...”, dialogando com seu destinatario imediato mediante a excedéncia da
visdo. No entanto, com o uso da expressao: “profissionais da area da informatica”, mesmo
que indiretamente, E2 procura se esquivar de ndo atender plenamente a Competéncia 5,
pois, na sentenca que segue, diz: “que expliguem”, ou seja, ha a intengéo, nesse momento,
de dizer a banca que esse conhecimento concerne a eles - os profissionais da informatica
-, vez que da indicios de que o escrevente ndo os possui, ndo é da sua area.

Finalizando, cita “havera um caminho”, possivelmente para minimizar o tom
autoritario em suas palavras anteriores, dando indicios de outros caminhos possiveis a
banca examinadora. Busca, assim, criar umaimagem positiva de si para o(s) destinatario(s)
e alcangar um pleno dominio do que acredita ser um bom texto, por meio de réplicas a
seus possiveis destinatarios. Retomando Faraco, citado por Rodrigues (2012), o autor

€ uma posicao refratada e refratante. Assim, o escrevente refrata a si mesmo, cria uma

6 Historicamente, cursinhos preparatorios para o vestibular/Enem, e mesmo professores do Ensino Médio, fazem
uso desse tipo de orientagéo.
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imagem de si e, a0 mesmo tempo, refrata o outro, numa relacdo de alteridade com o
outro, processo mediado pelo excedente de visao e pelo cronotopo do enderegcamento
(BORGES, 2017). Ainda que certos recursos linguisticos estejam ausentes, conforme
Bakhtin (2011, p. 327), “ainda assim o enunciado refletird, com grande agudeza, a influéncia
do destinatario e da sua presumida resposta que o locutor seleciona todos os recursos
linguisticos de que necessita”.

Ancorados nessas analises, os resultados apontam que o enunciado reflete o
didlogo do escrevente com o(s) destinatario(s). Para tanto, faz uso de estratégias para
a constituicdo do que acredita ser um bom texto. Essas estratégias indiciam nogdes de
alteridade, cronotopo do enderecamento e excedente de visdo sendo mobilizadas no
processo de escrita da Redacéo para atender as Competéncias do Enem. Tais nocdes
fundamentam o percurso do escrevente no trabalho com a escrita ao procurar construir
imagem(ns) refratadas tanto em relacéo a si, escrevente pré-universitario - quanto em
relagdo a seu(s) destinatario(s). A tomada de decisées reveladoras das escolhas de
posicdes axioldgicas determinadas pelo escrevente, bem como a significancia dessas
escolhas na constituicao da escrita séo indiciadas na materialidade do texto por meio do
cronotopo do enderecamento o que nos leva a afirmar que, no processo de escrita da
Redacéao do Enem, o escrevente define pontos de encontro para a banca examinadora,

ou seja, como ele atende a cada um dos critérios definidos em cada competéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, analisamos como o escrevente dialoga com (1) seus destinatarios
(voz social da academia, o [ex]-professor da Educacdo Bésica/Cursinho e a banca
examinadora), na introducéo e na conclusdo no género do discurso Redacéo do Enem e
(2) as nocoes de alteridade, exotopia, excedente de visdo e cronotopo do enderecamento
ao revelar imagens de si nesse processo, bem como as imagens que constroi para o
outro. Para tanto, utilizamos o paradigma indiciario proposto por Ginzburg (1989, 2006),
ao buscar indicios de como o escrevente dialoga com os seus destinatarios, por meio das
nocodes de alteridade, cronotopo e excedente de visdo - propostas pela teoria de Bakhtin
e o Circulo, na introdugéo e na concluséo do género do discurso Redacao do Enem.

Observamos que o escrevente refrata a si como também ao outro (destinatario)
no processo de escrita, desvelando imagens por meio da alteridade, da exotopia, do
cronotopo e da excedéncia de visdo, construindo pontos de encontro que se configuram
o cronotopo do enderecamento. Assim, as relagcdes dialdgicas entre escrevente e

destinatario se dao nas réplicas por meio das quais se indiciam posicdes axioldgicas

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol llI Capitulo 7 107



adotadas pelo escrevente na constituicdo da escrita tendo em vista seus possiveis
destinatarios.

A produtividade da nogao de cronotopo do enderegcamento esta em compreender
que o escrevente busca marcar o dialogo com seus destinatarios procurando antecipar
valoragoes que esses possam fazer acerca de sua escrita num processo de refragao de
si e do outro. Pensar essas no¢des no contexto de cursos de formacgao de professores
para o ensino de escrita pode contribuir para a reflexdo da nao gratuidade do que o
escrevente faz na escrita, mesmo quando ele (parece) que ele esta seguindo um modelo,
uma dica, um macete.

Como principais resultados deste trabalho, destacamos a importancia de
o professor de ensino de escrita compreender as nogdes de alteridade, exotopia,
excedente de visao, cronotopo e cronotopo do enderecamento para entender como e por
que o escrevente observa ou ndo o modelo de texto dado ou ainda porque o escrevente
mobiliza determinadas estratégias no texto.

No ensino da escrita da Redacéo do Enem, por exemplo, o professor da Educacéao
Basica/Cursinho poderia valer-se dessas nocdes para analisar redagbes bem avaliadas
mostrando que estratégias foram usadas pelos pré-universitarios no dialogo com o(s)

seu(s) possivel(eis) destinatario(s).
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RESUMEN: Actualmente se asume que el
espacio geografico es el objeto de estudio de
la geografia. Sin embargo, exceptuando los
desarrollos del insigne gedgrafo brasilefio,
Milton Santos, existe muy poca teorizacion
sobre el “ser” (u ontologia) del espacio,
pues la reflexion ha estado mas desplazada
hacia la propia disciplina que a su objeto.
Ahora bien, si se analizan las producciones
existentes en esta direccion - incluyendo
los propios aportes de Santos (1990, 1996,
2000) quien concibe al espacio como un
sistema de objetos y un sistema de acciones
interactuando - no se advierte la debida
atencion a su dimension de significacion.
Precisamente, esta dimensidon semiotica
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del espacio es la que he investigado en
el desarrollo de mi Tesis Doctoral (2018),
titulada: “Semidtica del espacio geografico.
Elementos para una teoria semidtica del
espacio geografico a partir del estudio
de la significancia / comunicabilidad de la
accion técnica en los sistemas productivos
agrarios”, dirigida por el Dr. Diego Lawler.
Una presentacion anticipada de los avances
de dicho estudio se realizo en el X Congreso
Argentino y V Congreso Internacional de
Semiodtica en Santa Fe y Parana, Argentina,
en 2016, completando con dos nuevas
disertaciones en el Congreso Mundial de
Semiotica, en Buenos Aires en 2019. En
dicha
anclaje empirico, a la “accién técnica” en los
sistemas productivos agrarios, examinando
actividades agrarias diversas como muestras
del estudio. La indagacion se focalizo en los
discursos de los productores y otros agentes
relacionados y en las “significaciones” de
sus practicas productivas. Desde los datos
semiodticos primarios asi obtenidos se fue
descubriendo, por abduccion, la dimensién
semiotica del espacio desde un enfoque
cognitivo-semidtico transdisciplinario.
Mediante un método general

investigacion se considerd, como

dialéctico-

constructivo se fueron elaborando
constructos conceptuales para enriquecer la

teoria del espacio desde la semidtica, algunas
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de cuyas ideas principales se presentan en este articulo.
PALABRAS CLAVES: Accién semio-técnica, practicas agrarias, semiotica del espacio,
significacion, cognicion.

THE SEMIOTICS AS CONSTITUTIVE ONTOLOGICAL DIMENSION
OF THE GEOGRAPHICAL SPACE. CONTRIBUTIONS TO THE THEORY OF SPACE

ABSTRACT: Currently it is assumed that geographic space is the object of study of
geography. However, except for the developments of the famous brazilian geographer,
Milton Santos, there is very little theorization about the “being” (or ontology) of space,
since reflection has been more displaced towards the discipline itself than its object.
Now, if the existing productions in this direction are analyzed -including the own
contributions of Santos (1990, 1996, 2000) who conceives of space as a system of
objects and a system of interacting actions- there is not due attention to its dimension
of significance. It is precisely this semiotic dimension of space that | have investigated
in the development of my Doctoral Thesis, entitled: “Semiotics of geographic space.
Elements for a semiotic theory of geographic space from the study of the significance
/ communicability of technical action in agricultural production systems”, directed by
Dr. Diego Lawler. An advance presentation of the progress of this study was made
at the X Argentine Congress and V International Congress of Semiotics in Santa Fe
and Parana, Argentina, in 2016, completing with two new dissertations at the World
Congress of Semiotics, in Buenos Aires in 2019. In said research, the “technical
action” in agricultural production systems was considered as an empirical anchorage,
examining various agricultural activities as samples of the study. The inquiry focused
on the discourses of the producers and other related agents and on the “meanings” of
their productive practices. From the primary semiotic data thus obtained, the semiotic
dimension of space was discovered, by abduction, from a transdisciplinary cognitive-
semiotic approach. Through a general dialectic-constructive method, conceptual
constructs were developed to enrich the theory of space from semiotics, some of
whose main ideas are presented in this article.

KEYWORDS: Semio-technical action, agricultural practices, semiotics of space,
significance, cognition.

1. ASPECTOS TEORICOS Y METODOLOGICOS: EL RECORRIDO DE LA
INVESTIGACION

La perspectiva desde donde se encard este estudio abreva en un peculiar
enfoque de la semiosis, entendida como procesos cognitivos o “ldgica ampliada”; enfoque
introducido por Juan Samaja en Argentina, fundador del Doctorado en Ciencias Cognitivas
de la Universidad Nacional del Nordeste (UNNE); linea en la que vengo trabajando desde

hace varios afnos. A partir de las ideas basales de este Doctorado, en esta investigacion
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se adopto una serie de categorias, debidamente fundamentadas, que permiten concebir
al espacio desde un enfoque semiotico, pero conservando el sustento de las ciencias
cognitivas con una mirada transdisciplinaria (en este caso, aplicada al estudio del espacio).

Esta perspectiva asimismo conlleva una resignificacion de la cognicion. La
concepcion computacional de la mente, basada en la manipulacién de simbolos fisicos o
en la idea de “procesamiento” de informacion, perdio validez, ya que suponia un aparato
cognitivo autonomo, aislado del contexto. Actualmente, los procesos cognitivos son
considerados funciones de autorregulacion de los sistemas vivos, que co-evolucionan
con el medio, contribuyendo a su co-creacion. En consecuencia, en geografia, la idea de
“representacion” que concibe la mente como un procesador (con inputs y outputs), propia
del enfoque de la percepcién, también entrd en crisis, al presuponer una explicacion
restringida de la mente. Este “giro” es importante en el tema que nos ocupa ya que el
espacio esta atravesado (y modelado) por fendmenos mentales; los procesos semidticos
(significacion del espacio) constituyen una expresion de las “realidades” que la mente
construye (elabora) en contextos situados.

Por otra parte, el sustento teorico del signo adoptado en este estudio ancla en
Peirce (1988); también en Parret (1983); la concepcion dialéctica del espacio se nutre
de las ideas de Hegel (2002) y de Santos (1996, 2000), y la estrategia investigativa se
basa en el analisis semiotico del discurso (Magarifios de Morentin, 1996) y en el andlisis
critico del discurso; a este respecto ha sido sumamente provechoso los puntos de vista
e ideas orientadoras tratados en Guber (2004) sobre la construccion del conocimiento
en el trabajo de campo, desde una perspectiva renovada del accionar del investigador en
el contexto y el papel de los sujetos cognoscentes implicados. Asi también, el abordaje
critico del discurso se apoy6 en aportes de Wodak y Meyer (comps.), 2003.

En este estudio se partio de la cognicion entrafada para desembocar en la
cognicion “ampliada”, segun la cual los fendmenos mentales no transcurren alojados
en un cuerpo o en un cerebro individual, sino que advienen como procesos que ligan
sujetos, objetos, significados y contextos, constituyendo acciones comunicacionales
o representacionales complejas. Esta mirada no excluye la materialidad del espacio
geografico, sino que lo complementa y resignifica.

Se trata de indagar /a construccion semiotica del espacio geografico para generar
un conocimiento que ayude a develar la naturaleza del espacio desde el punto de vista
de los procesos de significacion que el habitante, en tanto agente (sujeto activo, creador
de relaciones espaciales), genera en las realidades geogréficas situadas. La mirada

esta puesta en la significacion del espacio que los sujetos desarrollan en los escenarios
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concretos de sus practicas productivas. Se investigd, especificamente, la semiosis
espacial en el contexto de vida de los “sujetos geograficos”, es decir, en su medio habitual,
constituido como realidad totalizadora para el sujeto, expresion de “sintesis” entre el
sustrato fisico y las acciones antropicas!

Desde esta perspectiva se focalizé la indagacion en el estudio de la “accion
técnica” (concepto que a su vez reposa en la idea de “agencia”) siguiendo a Lawler
(2006), tratando de develar su gramatica, esto es, qué y como los componentes técnicos
se ligan entre si para definir su caracter operatorio y su eficacia. Esto se reveld mediante
entrevistas a productores agrarios (P.A.) y a técnicos-especialistas vinculados con este
sector de la actividad economica. La accion técnica considerada como una bisagra
entre los objetos y procesos naturales, por un lado, y los culturales por otro, presenta
una ontologia que se apoya en fendmenos de cognicidon mas generales (y, por ende, de
significacion, es decir, “semioticos”).

Se busco la comprension holistica de las formas de semiosis sobre las técnicas
por remision a sus contextos de sentido. La nocion de “macrosemicticas” (tratada por
Samaja, 2005, quien rescata este constructo de Greimas) permite tal abordaje. El espacio
geografico expresa, en tal sentido, la concurrencia de diferentes macrosemioticas que
permiten entender los signos (expresados en el paisaje y en la organizacion del espacio)
y los significados atribuidos a las <formas-contenidos> en las formaciones geogréficas,
de las cuales la accidn técnica es parte. Se entiende por “formacion geografica” al modo
propio, especifico y sui géneris en que una sociedad “espacialmente situada” encarna un
determinado modo de produccion. En este proceso, hay una “apropiacion productiva” del
espacio, en la que queda comprometido su devenir (si historicidad como grupo, comunidad
o sociedad concreta) y su ethos cultural.

En relacion al enfoque de la cognicién donde ancla esta Tesis (sobre la que
versa este articulo), se entiende al proceso cognitivo como una construccion compleja,
contradictoria, sostenida por distintos tipos de inferencias, en la que opera la produccion,
circulacion, distribucion y reproduccion de signos y significados. Desde este punto de
vista, el objeto no constituye algo independiente del sujeto, ni es posible que éste devenga
sujeto sin implicar la dialéctica con el objeto del pensamiento. El conocimiento (que es
asimismo semiosis) se sitla en la bisagra (que es, al mismo tiempo, trama compleja) de la

dialéctica y unidad inescindible sujeto / objeto.

1 Es necesario sefalar que los seres humanos somos “sujetos geograficos”, tanto como sujetos historicos, sociales,
politicos, culturales... Remarco este atributo porque en la teoria del espacio geografico existe un vacio en este
sentido. En comparacion con la nocién de “sujeto histérico”, poco o nada se puntualiza acerca de la condicion de
ser “sujeto espacial” (mas precisamente, “geografico”). Empero, nuestras praxis sociales estan atravesadas por
esta condicion.
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Es preciso asumir que la semiosis del espacio es real y constituye un fenéomeno
creador de realidad, aunque opera desde otro nivel, como construccion desde los modos
de significar el mundo.? Quiza, por este motivo, la semiosis del espacio subyace recubierta
(u oculta) tras la paradoja de vivir en un mundo que es Unicamente materialidad visible.
Dado el peso que tuvieron las distintas variantes del positivismo en geografia, la mirada
semidtica es aun una perspectiva desconocida. Por ende, su reconstruccion (via las
inferencias abductivas) se presenta como un fendmeno entrelazado de descriptores
empiricos (datos) que advienen como signos reconocibles en el paisaje, pero también
como evocaciones, valoraciones, recuerdos y construcciones analdgicas que actuan
como “significantes” de situaciones y procesos que refieren a la accion técnica en primer
lugar, y al espacio geografico, en un nivel cognitivo méas profundo. Descubrir estos niveles
de semiosis profundos, subyacentes en las acciones y narraciones de los P.A. y otros
agentes agrarios, constituyo la actividad mas desafiante y laboriosa en esta investigacion.

A mi criterio, durante mucho tiempo -demasiado podria decirse- la geografia ha
estado preocupada por el estudio de lo manifiesto del espacio -otrora se hablaba de
superficie terrestre-. El devenir de la disciplina en un clima de positivismo, hizo que lo
positivo (o la positividad del hecho geografico) se entendiera como el estudio de los
elementos y procesos “en” el espacio, el cual era concebido como “continente” mas que
una realidad global, totalizante, de objetos y de relaciones. Los “contenidos” eran casi un
acople impuesto desde afuera, no asumidos como forjadores de tal continente.

Entendiendo al espacio -seguin Santos (2000, op. cit.)- como un todo integrado por
sistemas de objetos y sistemas de acciones en interaccion, es posible admitir que ningun
objeto tiene significado per se, es decir, sin ser confrontado o puesto en comparacién con
otros objetos, o sea, analizandolo en el sistema de objetos del que forma parte.

Siguiendo el planteo de Magarifios de Morentin (1996, op. cit.), el significado de
“algo” -un “término-objeto”, segun los conceptos usados por Peirce- surge al contrastarlo
con otro discurso (u otra forma de semiosis, como la indicial). Es decir, desde el punto
de vista semiotico se precisa operar con un plexo de significaciones o red semantica.
Del mismo modo cabe proceder, analiticamente, con las acciones. Ninguna accion es
comprensible por si; su significado solo es aprehensible en un plexo de acciones.

Por otra parte, apoyandonos en Hegel (2002, op. cit.), ningun objeto que es dado

a la existencia es cognoscible como tal, por si mismo, sin invocar ipso facto la referencia

2 La postura de Watzlawick (1994) resulta aqui muy pertinente para entender eso que llamamos “realidad”, en la
que el lenguaje juega un papel fundamental. Desde una mirada cognitiva también Bateson (1998) enfrenta esta
cuestion a partir de su conjetura basal, aquello que “enlaza” todo con todo, que él llam¢ la “pauta que conecta”, lo
cual es semiosis, conocimiento.

3 Es decir, como mero “receptaculo” de objetos y de acciones.
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-aunque sea como mera posibilidad- de una presunta mente (o “conciencia” en términos
de la filosofia alemana) que lo capte y lo signifique. Es decir, todo objeto conlleva en si la
pregnancia a su cognicion o a cierta semiosis posible. Este principio puede ser aplicable
también al sistema de acciones que, en ese caso, presuponen la referencia a elementos
objetivos del mundo.

En esta direccion, cabe aclarar que las operaciones contrastivas que plantea
Magarifios de Morentin (1996, op. cit.) para el analisis semiotico, sobre la base de los
discursos de los P.A. y otros agentes (como ser, los técnicos especialistas vinculados al
sector agropecuarioy los difusores de las nuevas tecnologias en el agro), se llevaron a cabo
confrontandolas, a su vez, con las semiosis “indiciales” y “simbdlicas”, ya sea mediante el
registro de signos espaciales inscritos en las “configuraciones geograficas” (reconocibles
en los “rasgos” del paisaje) y en la organizacién y dinamica de los espacios estudiados,
o bien recurriendo al analisis semiotico de las construcciones poéticas y literarias que
refieren a la “apropiacion productiva” del espacio, asi como de la riqueza expresiva del
folklore que “habla” del modo de ser de las regiones, la vida “situada”, contextualizada, en
un territorio concreto. Esto ultimo permitio “enlazar” los modos técnicos descubiertos en
las practicas agrarias con las “formaciones geograficas” de las que participan. De este
proceso metodologico -complejo y en bucle dialéctico, forjado en permanente espiral
entre los descriptores empiricos (signos) y los conceptos estructurantes de este estudio-
surgieron dos tendencias operatorias de la accion técnica, cada una de las cuales se
desarrolla (se realiza) en su “esfera de semiosis” (apelando al concepto de Lotman, 1996)
que permite entender su légica y dinamica. Al respecto sostengo, como un producto
concreto de la investigacion a partir del abordaje empirico realizado, que la accién técnica
no es meramente técnica (ni tecnologia per se), sino que adviene como “accion semio-
técnica”, revestida de semiosis, y este aspecto es inherente a su logica, es decir a su
gramatica composicional, como parte de la accion técnica misma.

De los andlisis de los datos primarios (obtenidos en el territorio en que se focalizd
el estudio, esto es, en el Nordeste Santafesino), y comparando con las realidades
geograficas y semiosis operantes en distintos lugares del Nordeste Argentino (NEA)
y del Noroeste Argentino (NOA), con el objetivo de validar los resultados emergentes,
se fueron perfilando -como se dijo- dos tendencias: una que he llamado “dominante y
expansiva”, vinculada a la produccion de bienes agrarios destinados al mercado mundial
(commodities, sobre todo) y otra que he denominado “integracionista, creativa y recreadora
de la cultura local / regional”, mas replegada en procesos locales y circuitos productivos

regionales. Dado el espacio limitado en este articulo, no se incorporan ejemplos de los
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analisis efectuados ni se caracterizan ambas tendencias, ya que su tratamiento escapa a
la esencia de este trabajo. Simplemente cabe decir que estos datos semidticos de primer
nivel sirvieron como una plataforma de lanzadera para obtener, por inferencias abductivas,
datos y categorias que refieren a las semiosis espaciales, a partir de las cuales se fueron
construyendo las ideas centrales que aportan elementos conceptuales para una teoria
semiotica del espacio geogréafico.

El desarrollo de esta Tesis se alimentd asimismo de estudios en el campo de la
cognicion (incluyendo trabajos de investigacion y aportes teodricos sobre la informacion,
la comunicacion y la semiosis) provenientes de reconocidos pensadores, entre ellos:
Gregory Bateson, Paul Watzlawick, Francisco Varela, Humberto Maturana, Konrad Lorenz,
Andy Clark, Angel Riviére, Juan Ignacio Pozo, entre otros.

Las motivaciones que condujeron a esta investigacion emanan de corazonadas
previas que permitieron intuir que en los hechos geograficos -concreticidad del “objeto-
modelo™ que estudia la geografia, es decir, el espacio- interviene una dimensién de
significacion que liga al “hacer” humano con las “formas” de ordenamiento creadas en
un lugar, region o territorio determinado, que van mas alla de la materialidad “visible”
que suelen estudiar los gedgrafos. Esos procesos implican produccion y circulacion de
signos y significados y advienen como fenémenos cognitivos en el mas amplio sentido. El
proposito de esta Tesis fue enfocar el espacio geografico desde la mirada transdisciplinaria
de las ciencias cognitivas y, en especial, desde la perspectiva semiotica como inherente a

la “cognicion ampliada”.

2. ELEMENTOS QUE ABONAN LA PERSPECTIVA SEMIOTICA DEL ESPACIO:
APORTES A LA ONTOLOGIA DEL ESPACIO GEOGRAFICO

El trabajo con los datos (su andlisis) enintegracion con los conceptos intervinientes
en este estudio (instancia interpretativa), brevemente indicado con anterioridad, evidencia
que las semiosis sobre la accion técnica en los procesos productivos se contextualizan en
el espacio existencial de las formaciones geograficas, cuestion que se revela tanto en la
informacion obtenida de las entrevistas, como en las charlas in situ con los productores y
los técnicos, asi como en las visitas guiadas a campo en establecimientos agropecuarios.
Hay un cumulo de signos y significados que soélo se pueden comprender en el contexto
pragmatico -del P.A.- en que estas narraciones y significaciones tienen lugar.

Objetos, acciones y significaciones se entraman de un modo cada vez mas
diverso (en matices) y sutil (en sus modus operandi) en el mundo globalizado, tendiendo a

comportarse como un sistema semio-técnico muy complejo.
4 Nocidn genérica samajiana que refiere al objeto de estudio, construido por el investigador.
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El planeta entero evidencia hoy dia la universalidad de la técnica, a tal punto que
-como dice Santos (2000, op. cit.)- puede considerarse a la técnica como la faceta analitica
de la empirizacion del tiempo. Dada la hipertelia que adquieren los objetos técnicos,
sumada a la difusion que alcanzan hoy dia las tecnologias innovadoras, la universalidad
de las acciones técnicas es mas acelerada y mas generalizada que antes y este rasgo
define las actuales formas de producir.> Pero como la légica operatoria para la que una
tecnologia fue pensada nunca se realiza en abstracto, sino “anclada” en escenarios
productivos concretos, en territorios rurales con caracteres singulares, en consecuencia,
las acciones técnicas aparecen asi “empotradas” a las relaciones espaciales.

Los analisis efectuados en la investigacion -en el desarrollo de la Tesis- revelan
que ciertos procesos técnicos y su significacion pueden comprenderse desde su
contexto especifico. Empero, existen procesos semioticos que resultan mas o menos
convergentes (coincidentes) que se revelan como fendmenos de “redundancia semidtica”.
Mientras lo primero tiende a la singularidad del fendmeno técnico, lo segundo puja hacia
la universalidad, en el sentido de proseguir la Iégica de la accion para la que cierta accion
técnica fue disenada.

En esta ultima direccion resalta la importancia atribuida a la tecnologia de punta,
pero, a la par, se advierten semiosis mas conectadas a la tradicion o a la autocritica del
P.A. sobre sus propias practicas. En todos los casos, los discursos de los sujetos y sus
practicas indican que las acciones técnicas ocupan un lugar destacado, al situarse en
la metamorfosis de lo (¢puramente?) natural al universo especificamente humano. Las
sucesivas mediaciones que comporta la técnica como tal, interpuesta entre naturaleza
y cultura, no se realizan sin implicar, concomitantemente, procesos de semiosis. Esta es
una de mis primeras tesis en el marco de esta Tesis Doctoral. En consecuencia, la accion
técnica se trastoca en accion “semio-técnica”; idea que completa la conjetura anterior.

Santos (ibidem) sefala que a diferencia del arquedlogo que va detras de los
objetos para inferir las acciones pasadas, el gedgrafo repara en los objetos pero como
testimonio de la intervencion actual. Y agrega: “En el enfoque geografico, vemos como las
acciones del presente inciden sobre objetos provenientes del pasado” (p. 63).

Las tendencias surgidas -en el proceso de esta Tesis que vengo comunicando-
indican que laaccion técnica, como accion semio-técnica, es constitutivade laontologia del
espacio. Las técnicas pretéritas se descubren como improntas dejadas en la materialidad

del espacio, esto es, en las configuraciones geograficas. De hecho, los artefactos son

5 Hay que tener presente que, en las tecnologias de punta, automatizadas, como las que estan penetrando cada
vez mas en los sistemas productivos agrarios, ya no es posible separar “creacion” de “difusion”, al ser parte de la
misma accion técnica, operando en simultdneo de manera entrelazada. Mas aun, la semiosis acompana a la accion
técnica no solo en el producto final (el artefacto) sino en su génesis, incluso desde el propio disefio.
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expresion, mas o menos visible o reconocible, de las acciones técnicas del pasado, pero
también de las semiosis que sobre dichas acciones se generaron, pues no podria haber
acaecido ninguna de estas improntas de objetos artificiales si previamente no se hubiese
ponderado o valorado cierta intervencion técnica (como eficaz, util o nefasta).

Podemos asi entender la semiosis de la accion técnica (semio-técnica) como
la interfaz (o medio de vinculacién) entre la configuracion geografica -disposicion que
adoptan los sistemas de objetos (culturales y naturales) en la superficie terrestre o en
una porcioén de ella- y el espacio como un nivel de integracion mas totalizador, en el que
una configuracion geografica es “moldeada” por las acciones humanas.

La realizacién de la accion semio-técnica supone pues una operatoria en un
espacio determinado, un singular concreto donde la técnica abstracta (con la logica de
su modus operandi para la que fue disefiada) alcanza su empiricidad, expresandose con
ciertas peculiaridades especificas, tipicas de ese contexto. Dicha accion semio-técnica se
convierte en la piedra de toque del analisis geografico, porque permite captar la unicidad
del plexo de relaciones espaciales realizandose en una formacion geografica, esto es, en
la especificidad que un modo de produccion -abstracto de por si- logra cuando se hace
en una base territorial concreta.

La accion semio-técnica se presenta en la interfaz de vinculacion de las <formas-
contenidos>. Una interfaz supone la conexion entre dos sistemas independientes. Ahora
bien, en razén de lo antes dicho, ni los objetos son independientes de las acciones, ni
éstas de los objetos. Por ello debemos preguntarnos: ¢(En qué nivel de indagacién
asumimos esta “independencia”? Cabe responder: no en el plano de los entes empiricos
como tales, pues éstos pueden ser “concebidos” (pensados, imaginados) como dominios
auténomos. Empero, a la hora de realizarse -en un contexto determinado, en un dasein-
“implican” necesariamente la referencia al otro sistema que, prima facie, adviene como
independiente. La recaida en la inmediatez -concepto desarrollado por Hegel (2002,
op. cit)- es un constructo muy fecundo para explicar este “pasaje” de una esfera a
otra, donde los procesos semioticos participan como inferencias del significado de los
objetos en (y para) las acciones, y del significado de éstas operando sobre los objetos (y
modelandolos), realizandose en la trama compleja del espacio como (y en el) movimiento
de totalizacion del sentido.

Es decir, que tanto la independencia de dichos sistemas (de acciones y de
objetos), como la postulada interfaz, pertenecen no al plano de la ontologia material sino
a lo que Florencio Gonzalez Asenjo (1962) -tomando la nocion de Husserl- denomina
“ontologia formal”. Una ontologia formal se funda sobre ciertas categorias asumidas

como validas, dentro de un sistema de logica formal. Ahora bien, la l6gica aristotélica que
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se desarrollo sobre determinados principios (entre ellos, el de tercero excluido) dio lugar
a determinados planteos ontoldgicos, que descansan en proposiciones asumidas como
validas, verdad o falsedad, sin otra posibilidad.

En cambio, si concebimos que la realidad misma puede ser edificada a partir de
otros principios, por ejemplo, asumiendo el tercero excluido en la reflexién, podemos
entonces tener otra ontologia para pensar lo real y, con ello, la cognicion y la semiosis
desde una perspectiva diferente.

Asi pues, postular la accion semio-técnica como una interfaz entre las <formas-
contenidos> y, en consonancia con ello, entre los sistemas de objetos y los sistemas de
acciones exige admitir dos principios basicos:

1.- Que el objeto y el sujeto no son polos separados sino dimensiones intrinsecas
del proceso del conocer (que es otra forma de entender todo proceso semiotico, esto
es, como un fendmeno generador de significancia para alguien en un contexto). Este
principio es coherente con la idea hegeliana de que la sustancia pueda ser entendida
“también” -y en igual medida- como sujeto.

2.- Que eso que llamamos “realidad”, que implica el pensamiento y el universo
simbolico, y tan real como lo objetivado en el mundo, puede ser entendido como una
construccion escalonada desde lo menos integrado a lo mas integrado. Esta estratigrafia
del ser no excluye ningun eslabon constructivo en su devenir, sino que, por el contrario,
presupone una trabazon dinamica entre distintos niveles ontoldgicos en que puede
plasmarse lo real.

En relacion a este segundo principio, es necesario aclarar respecto a las
“regiones de realidad” -a las que se refiere el pensamiento husserliano- desde un enfoque
de ontologia formal. Las distintas regiones del ser que edifican el mundo no son -para
Husserl- meras postulaciones metafisicas sobre el tltimo fundamento (al estilo en que
se entendia la busqueda “trascendental” en las posturas filosoficas prekantianas), sino
mas bien advenimientos cognoscitivos de lo que hay en él, que pueden ser revelados a la
conciencia (o experiencia vivida) a partir de elaboraciones judicativas (estructuras légicas
racionales) que podemos generar respecto al mundo. Nétese como, de una manera
subrepticia en un planteo fenomenoldgico al estilo husserliano, la siguiente cita refiere a

la existencia dada a nuestra cognicion como “algo mas” que mera realidad bruta:

Lo que se da a la experiencia no es una suerte de territorios ideales que agrupen
s6lo a entes homogéneos, sino un Unico mundo que se extiende sin quiebra
en el espacio. Y es este mundo unitario el que acoge multitud de realidades
que, sobre la base de su consistencia fisica, aparecen a la vez investidas de
algo asi como un “sentido”, como una ulterior determinacién que ya no es
fisica: son cuerpos que estan vivos y “albergan” una conciencia, o cosas que
son instrumentos u obras de arte, o0 sonidos que son senales o signos; o bien,
figuras, distancias y espacios en que se hace presente el trazado cultural de
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una ciudad o de un paisaje. La pluralidad finita de las regiones materiales refleja,
en consecuencia, un orden fijo de fundamentacion (Serrano de Haro, 2002, p.
201; el destacado en negrita es mio: E.L.).

Es en este plano, de la ontologia formal, donde ese esfuerzo comprensivo /
intelectivo de develamiento de lo que se nos presenta a la experiencia -entendida ésta
como instancia consciente y activa o, en palabras de Serrano de Haro, como “existencia
despierta” (idem)- converge en la semidtica, al constituir un fendmeno creador de
“significancia” y “comunicabilidad” en cierto contexto -apelando a conceptos de Parret
(1983, op. cit)- en el que esta “implicada” la referencia al mundo, pues toda semiosis (y la
semiosis del espacio también) remite a un sentido de un fragmento de realidad, advenido
como tal (es decir, generado, cognoscitivamente) en (y por) la presenciay fuerza disruptiva
del signo.

Asumiendo los principios antes referidos, podemos entonces concebir lo semidtico
como formando parte de tales transitos entre niveles ontoldgicos.® En éstos, la “Regla” (o
interpretante en términos peirceanos, emanada del acervo de conocimientos arraigados
en la praxis), podria estar actuando como nexo, permitiendo los saltos cualitativos en
los procesos de significacion / entificacion (como dos caras de una misma moneda).
En efecto, el estudio realizado aportd numerosos indicios que permiten atisbar que las
Reglas generadoras del sentido del espacio advienen de la praxis misma, por ser ésta
experiencia protagonica, situada, historica, cultural y geograficamente constrenida a un
contexto existencial concreto donde se desarrolla la vida humana.

Dichos niveles ontologicos (del espacio) -lo que para Husserl serian las regiones
de la realidad convergiendo en la construccion racional o judicativa que posibilita pensar
y dar sentido al mundo (como una unidad inescindible de la ontologia formal y, en el fondo,
de la conciencia humana)- pueden darse en dos direcciones diferentes: en la flecha del
tiempo y en la sincronia del espacio (presente). En este alumbramiento (o descubrimiento)
del ser / conocer -como un todo Unico- la dialéctica se presenta como un potente método
de indagacion de las relaciones complejas, contradictorias, que van forjando los distintos
niveles constitutivos de la realidad, como realidad objetiva y como realidad pensada o
significada (plano semiotico). Este criterio, aplicado al espacio geogréfico, se revela como
la convergencia entre la materialidad del espacio y la significacion del espacio, en un

movimiento Unico de descubrimiento del sentido de las realidades situadas, pero a la

8 Pero es preciso aqui distinguir entre ontologia formal y ontologia material, nociones que con frecuencia se
confunden. Como sefala Serrano de Haro (2002, op. cit.), la “ontologia formal” es necesariamente Unica, mientras
que las “ontologias materiales” son necesariamente plurales [a lo que podriamos agregar: diversas] pero -siguiendo
al autor- también son necesariamente finitas. Al respecto, agrega que la destacada contribucién de Husserl puede
sintetizarse en “(...) la sorprendente tesis de que la reunion de ontologias materiales y ontologia formal no agota
por principio las conexiones necesarias llamadas a hacer inteligible el todo de lo que hay...” (p. 200; el destacado
en negrita es mio: E.L.).
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vez, como un esfuerzo inmanente por trascenderlas. La semidtica del espacio constituye,
por lo tanto, una dimension intrinseca de la ontologia formal del espacio que es, al mismo

tiempo, cognicion.

3. ALGUNAS IDEAS EMBRIONARIAS DE CIERRE

Las tendencias descubiertas en las semiosis que se construyen sobre la accion
técnica en los procesos productivos agrarios, tomados como “indicadores” de fendmenos
semidticos subyacentes sobre el espacio geografico, permiten inferir que:

-Los procesos productivos agrarios se transforman, por completo, actualmente,
en un fenomeno técnico cimentado en la adopcion y actualizacion continua de tecnologia
innovadora. Este fendmeno técnico es inseparable de su significacion.

-En dicho proceso, el espacio geografico cumple un papel de metamorfosis, pues,
al realizarse cierta accion técnica, el productor no sélo hace lo que el disefio técnico indica
(siguiendo su légica), sino que opera una transduccion del sentido en cierto contexto de
praxis, “espacialmente” situada.

-La operatoria técnica exige, asi, ser “interpretada” como parte de un sistema de
significancia. De ahi que, desde un planteo ontoldgico, se concibe como accién semio-
técnica que se realiza en (y por) el espacio, en tanto alli arraiga la praxis de los sujetos
actuantes. La idea de “agencia” se hace necesaria para su comprension.

-La accion semio-técnica -como parte fundamental de las acciones humanas-
encuentra su sentido en cierta macrosemioética. La idea greimasiana, ampliada por
Samaja (2005, op. cit.), a diferencia del concepto de semiosfera de Lotman (1996, op.
cit), implica una estratigrafia de signos y significados. Es en esa vasta estratigrafia
de configuraciones geogréficas (y de las semiosis que les dieron origen), extendida
en el tiempo, de donde emergen sus posibilidades de y significados. Es en esa vasta
estratigrafia de configuraciones geograficas (y de las semiosis que les dieron origen),
extendida en el tiempo, de donde emergen sus posibilidades de reconfiguracion y, por
ende, como dice Santos (2000, op. cit.), de comprender, desde el enfoque geografico,
como las acciones del presente moldean los objetos del pasado, recreandolos a la luz
de los procesos semioticos actuales. El espacio se constituye asi en una estratigrafia
de semiosis superpuestas, donde las acciones semio-técnicas mas complejas (y mas
eficaces) van imponiéndose, relegando a un segundo plano a aquellas acciones semio-
técnicas mas simples.

-Las praxis humanas del pasado actuan como condiciones de posibilidades de
nuevas acciones semio-técnicas, a la par que las praxis actuales resignifican las del

pasado, resituandolas en otro nivel ontoldgico en la dinamica del espacio. Dichas praxis
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no pueden, pues, entenderse cabalmente sin implicar al espacio. La geografizacion de las
acciones humanas, entre las que se ubica la accion técnica como especie paradigmatica
de la accion intencional humana, reposa en cierta praxis socio-geogréfica, formada y
recreada incesantemente en la dialéctica (o devenir contradictorio) entre su dimension
historica y su empirizacion espacial.

-Esa praxis socio-geografica es fuente de signos y significados -es decir,
semiosis- para la accion. Los procesos semioticos implicitos condicionan, a su vez,
el plexo de significaciones posibles de la intervencion técnica en la naturaleza via los
procesos productivos “en” (y “a”) los que viene empotrada.

-En consecuencia, el espacio geografico alberga una dimension semidtica que
le es ontolégicamente constitutiva -desde el punto de vista de la ontologia formal-. Esto
no significa que debamos identificar -o hacer corresponder- dichas significaciones con
ningun ente empirico objetivamente constatable, como algo positivamente “observado”.
Mas bien, se trata de ubicar, en el dominio de la ontologia formal, a la semiosis operante
sobre los objetos y las acciones (que confluyen en el espacio) y, por esta via, converger
a la vez en su cognicion.

-De ahi que el espacio no sea soélo forma y contenido (social), sino también
semiosis. Al distinguir el contenido social como un dato (por ej. la adopcion de tal o cual
tecnologia, la produccion de un cultivo o cierta practica ganadera, o incluso la gestacion
de determinada formacion geografica) por un lado, y los procesos semiéticos que sobre
estos contenidos operan, por otro, es “reconocer” el importantisimo papel del sujeto
productor de semiosis y, por ende, creador de realidad.

-Precisamente por ello, en las fases finales de esta investigacion, el esfuerzo
se orientd a desentrafnar el lugar que ocupan los procesos semibticos respecto de las
<formas-contenidos> de las que habla Santos, buscando ubicar los procesos semioticos
del espacio en la perspectiva de la ontologia formal. Se descubridé entonces que la
semiotica del espacio es una dimensién intrinsecamente constitutiva del espacio mismo
y no constituye tan solo un enfoque mas de la investigacion empirica. Y ello en razén
de que el espacio no es mera conjuncion de <formas-contenidos> materiales (o incluso
intangibles), ni tampoco una convergencia de sistemas de objetos y sistemas de acciones,
sino, sobre todo, la construccion del sentido que sobre (y en) el espacio se realiza. Esta
mirada supone un posicionamiento teorico-filoséfico pues de lo que se trata es de
construir un objeto epistemoldgico, en el que la dimension semidtica sea considerada
ontolégicamente constitutiva del espacio mismo e investigable como una dimension
general “transdisciplinaria”, cualquiera sea el tema geografico que concentre la atencion

del investigador.
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RESUMO: Antes de se dizer ser alguém
confiavel, o sujeito tem de parecer tal coisa.
E através do discurso que esse sujeito se
torna aquilo que se projeta dele. O ethos é&,
entao, a imagem do enunciador construida
a partir daquilo que diz. Assim, das marcas
implicitas de seu discurso transbordam a
subjetividade e intencionalidade pretendida
nainteracado a que se propde. A partir desses
pressupostos, baseamos nosso trabalho
na construgcdo de imagens subjetivas do
enunciador, presentes na coluna de Ancelmo
Gois, do O Globo, privilegiando
as construcdes linguisticas que visam a

jornal

caracterizacdo de uma imagem aprazivel ao
publico leitor. Nosso intuito, portanto, visa
a discutir a construcao do ethos discursivo
no texto jornalistico, mais precisamente em
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coluna de opinido. Para isso, abordaremos,
as ocorréncias de marcas linguistico-
discursivas que evidenciam a subjetividade e
revelam sua intencionalidade, como também,
auxiliam na construcdo do ethos na cena
enunciativa.

PALAVRAS-CHAVE: ethos, discurso, coluna
de opiniao.

ABSTRACT: As soon as someone decides
to say that he/she is trustworthy, this person
should behave as well as. Some people
become everything that they project on their
own through the discourse done by them.
So, Ethos is the enunciating image formed
since the words said. Consequently, from
the hidden expressions in each discourse,
subjectivity and intentionality required are
demonstrated in the proposed interaction.
presupposition, this
paper is based on the construction of the
enunciating subjective images which is
present in the newspaper column written
by Ancelmo Gois, from “Jornal O Globo”,
that is an important newspaper, privileging
the
characterize a pleasant image for the reading
public. Therefore, our purpose is to debate
the construction of a discursive Ethos in a

Considering these

linguistic constructions that aim to

journalistic text, mainly in an opinion column.
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To achieve this goal, we will approach the occurrences of linguistic-discursive marks.
Not only they highlight subjectivity and reveal its intentionality, but also support the
construction of ethos in the enunciative scene.

KEYWORDS: ethos- discourse - opinion column.

INTRODUCAO

O conceito de ethos vem, ha muito, sendo objeto de pesquisa das diversas
correntes da Analise do Discurso. Desde que Aristoteles situou este como sendo um dos
elementos para a construgdo argumentativa do bom orador, as pesquisas linguisticas
tentam estabelecer os limites existentes entre ethos e os demais elementos da retoérica:
pathos e logos.

Aristoteles, em a Retdrica, conceitua que o orador deve persuadir o auditério
pelo carater que apresenta. Assim, este devera ser honesto, bom, compassivo se quiser
convencer o auditorio, a 4gora, de que seus argumentos s&o validos. E pelo carater que
se seguira a argumentacgao, ou seja, o ethos sera determinante para a persuasao do
destinatario e, consequentemente, responsavel pelo sucesso da oratoria.

Somado aos diversos conceitos estabelecidos sobre ethos até hoje, ha também
outro elemento que torna possivel a construcdo de uma imagem, ou nas palavras de
Charaudeau (2010), as mascaras sociais. Esse elemento é a engrenagem da enunciacao,
pois o ato de produzir enunciados inscreve o locutor no discurso. Segundo Benveniste
(1976), o locutor usa o aparato linguistico para produzir seus enunciados e, com isso, deixa
pistas de sua subjetividade e, portanto, revela parte de sua face de sujeito enunciador.

De qualquer forma, ainda que Benveniste tenha estabelecido as relagdes entre
subjetividade e enunciago, o primeiro a relacionar a imagem veiculada pelo locutor e que
essa seria fator preponderante para a argumentacao foi Oswald Ducrot em sua teoria
polifénica da enunciagéo. Ducrot (1987) postula que o ethos esta ligado ao locutor e, por
isso, é fonte de enunciagao. Dessa forma, os caracteres que carrega tornam seu discurso
aceitavel ou nao, por isso o ethos nao pode ser dito. Ele deve ser mostrado.

Maingueneau (2010) por sua vez, apresenta sobre esse tema uma nova abordagem
por meio da Andlise do Discurso. Afirma que antes mesmo de que se crie imagem ou
imagens a respeito de um enunciador por meio de seu discurso, ha uma construcéao de
imagem preconcebida por meio do interlocutor, isto é, ha a construcdo de um ethos pré-
discursivo. Isso consiste no fato de os parceiros da comunicagédo considerarem, antes
mesmo do discurso, o sujeito social, sua origem, sua locomog¢ao no meio social, enfim,

sua vida pregressa.
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O corpus sobre o qual nos debrugamos, entéo, para esse estudo séo as colunas
do jornalista Ancelmo Gois, intitulada de mesma forma. Para situar, vocé, leitor, é preciso
saber que essa coluna vem situada na se¢ao Rio, do jornal O Globo, diariamente. Suas
tematicas abrangem uma diversidade de assuntos dos cotidianos carioca e brasileiro,
mas sobretudo, as tematicas dizem respeito as esferas politica e social. Por questbes de
espaco que aqui nos cabe, apenas alguns exemplos servirdao para ilustrar este trabalho
que é fruto de uma pesquisa extensa.

Assim adiante estabeleceremos o conceito de ethos sobre a Perspectiva de
alguns teoricos que tém sido bem-sucedidos em demonstrar a luz da Analise do Discurso
e Pragmatica. A partir das préximas paginas, discutiremos as diversas perspectivas sobre
esse tema, desde a retodrica classica, para que possamos fundamentar melhor a proposta

de nosso trabalho.

2.0 ETHOS ARISTOTELICO E A ARTE DE PERSUADIR

Aristoteles definiu a retérica como a capacidade de um individuo adequar a
persuasdao ao momento discursivo. Sera necessario, portanto, que o orador adeque
seu discurso ao publico. Por isso, o filosofo adverte: “O estilo apropriado torna o tema
conveniente, pois por paralogismo o espirito do ouvinte é levado a pensar que aquele esta
a falar diz a verdade”. Aristoteles, Retdrica, lll, 1408Db.

E pela a fragilidade do auditério e capacidade de influencia-lo que Aristoteles
considera ser necessaria a retorica, pois nem sempre a justica, a verdade, quica as
ciéncias serao provas suficientes para conquistar esse publico, ja que como dito, &€ de
julgamento flexivel. Por isso, desenvolve provas que auxiliardo na persuaséo do orador: as
provas técnicas e as nao técnicas.

As provas inartisticas sdo aquelas que podem ser produzidas, principalmente,
aquelas que se referem ao discurso judicial, como testemunho, documentos, confissdes
por torturas e outros. As que nos interessam, no entanto, sdo as provas produzidas pelo
discurso, aquelas que sao habilmente desenvolvidas pelo orador. Elas serdo conhecidas
como os elementos indissociaveis a persuaséo: logos, pathos e ethos.

Esses trés elementos indicam mais precisamente a quem o efeito do discurso
se direciona. Dessa maneira, o logos € da competéncia discursiva, isto &, os efeitos
que o proprio discurso pode demonstrar como um todo. O pathos reside nas emocdes
suscitadas no auditério por meio do discurso e como este auditorio se dispde diante dela.
Quanto ao ethos (e é este o elemento que nos interessa), dispde sobre o carater moral

do orador e a imagem criada durante seu discurso.
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O ethos, no entanto, na maioria das vezes, persuade o auditorio, pois como ja
evocamos, as provas materiais, nem sempre sao suficientes. Portanto, o orador persuade
pelo carater, ou melhor, pela imagem quando deixa transparecer aquilo que seu auditério
imagina que ele seja, ou ainda, por aquilo que o auditorio acredita ser advindo de seu
carater. Por isso, se é digno de confianca, seu discurso sera permeado de elementos que
criem uma imagem aprazivel, de forma que suas palavras transparegcam a prudéncia e a
verdade.

Na Retorica aristotélica, persuade-se pelo ethos quando um discurso € proferido
de tal maneira que deixa transparecer a impressao de que o orador é digno de fé. Um
bom orador, entdo, devera ser portador das seguintes caracteristicas segundo a techné:
prudéncia, benevoléncia e virtude. Esses elementos, segundo Eggs (2011), sdo ligados
cada um a uma das partes do discurso. A prudéncia ao logos; a virtude ao ethos e a
benevoléncia ao pathos.

Para Aristoteles, o homem deveria, entédo, ser corajoso e, também, generoso,
mas dentro da perspectiva da justa medida grega, ou seja, nunca ultrapassando os
limites. Dessa maneira, essas seriam virtudes ligadas ao ethos, pois sao caracteristicas
que implicam ética. Assim, a auséncia dessas qualidades, também, demonstrara o
comprometimento do ethos para Aristoteles.

Eggs (2011) acredita que, ainda que Aristételes manifeste-se como sendo
competéncia do ethos uma caracteristica ideal, que a moralidade ndo nasce do interior
do sujeito, quica de valores abstratos impostos. A atitude da qual nasce o ethos, somado
as phronesis, areté e eunoia é relativa a um procedimento. Em outras palavras, o ethos
como prova retorica, justifica-se a medida que é produzido por escolhas competentes,
deliberadas e apropriadas ao auditorio, ou seja, sdo intencionais.

Assim, Aristoteles estabelece premissas para o ethos na juventude, na velhice,
no auge da vida, isto €, na vida adulta; o ethos dos nobres, dos ricos e dos poderosos.
H4, no entanto, a premissa que fundamenta o uso do discurso como sendo um objeto
persuasivo. A partir disso, situa os critérios comuns existentes ao carater identificavel a
cada auditorio.

Ao seguir tais critérios, o orador evita sofrer sangdes dos ouvintes que, segundo
Aristoteles, também séo “juizes da argumentacao”, pois observam criteriosamente se ha
ou ndo obediéncia as regras da argumentacao retorica e, principalmente, se o orador &
competente naquilo que apresenta. Dessa forma, dignifica que orador deve apresentar-
se como honesto e sincero e monitorar o discurso para que a verdade se imponha como

argumento.
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Eggs (2011) chama atencéo para um fator importante sobre o ethos aristotélico.
O linguista propde que nao se pode construir um ethos moral como o proposto por
Aristoteles, sem que antes tenha se construido o tipo de ethos que alguns pesquisadores
costumam denominar como ethos neutro. Nessa perspectiva, é preciso primeiro que se
aja e se argumente de forma estratégica, para que depois se possa chegar a chamada
sobriedade moral no discurso.

O ethos constitui, portanto, a mais importante das provas, pois carrega em seu
cerne a mistura equilibrada das trés caracteristicas necessarias para a composicao
discursiva de um bom orador. Isso porque se O homem é um animal politico, como diz
Aristoteles, a prudéncia, a virtude e a benevoléncia sao parte do homem assim como as
provas: logos, ethos e pathos também o sdo. Em outros termos, somente o orador que
atinge a capacidade de demonstrar em seu discurso as trés caracteristicas elementares,
persuadira por meio do discurso.

Podemos dizer, entdo, que o orador para Aristoteles constréi seu ethos na
enunciagao, ou seja, discursivamente. Dessa maneira, esse € um processo deliberado e
intencional, mesmo que o orador tenha tais caracteristica, a priori elas sdo cultivadas no

seio social para a finalidade pura e simplesmente persuasivo- argumentativa.

3. DO ETHOS PRE- DISCURSIVO AO DISCURSIVO:

Para além do que estamos discutindo até aqui sobre as diversas concepgdes
assumidas acerca do ethos, e até das infinitas tradugdes que se tém a respeito, para a
Analise do Discurso, Dominique Maingueneau tem, ha muito, (mais precisamente desde
1984) se dedicado a essa pauta. E por essa razao que dedicamos essa secio a expor suas
ideias e confronta-las com as recentes teorias de Ruth Amossy. Acreditamos, também,
que esses estudos sdo os que mais estdo em consonancia com nosso corpus de analise.

Na perspectiva de Maingueneau sobre ethos, ndo apenas retoma os conceitos
aristotélicos, como também, sugere outros a partir de seus predecessores, principalmente
nas postulacbes de Oswald Ducrot sobre ethos inserido na enunciagdo. Além disso,
segundo o tedrico, o ethos é construido por meio do discurso, ou seja, ndo é apenas uma
caracteristica subjetiva, mas “uma voz, corpo enunciante, inscrito em uma situagao de sua
enunciacao”. (2011:70)

Outro fator que também defende a esse respeito € que o ethos é sempre mostrado
e, por isso, esta intimamente ligado a enunciagao. Nao é aquilo que o enunciador diz, mas
0 que mostra ao auditorio que sera avaliado pelo coenunciador. E dessa maneira que o

orador enuncia ser isto ou aquilo, ou seja, ser bom, digno de credibilidade e que suas
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palavras sao criveis. Isso significa também que o ethos sera eficaz se o enunciador nao
estiver explicito no enunciado.

Uma problematica que se estabelece para se definir o que seja ethos se institui
quando se confronta oralidade e escrita, duas instituicbes que ndo estdo dissociadas,
mas que muitos tedricos fazem questdo de distanciar. Isso se deve ao fato de para a
primeira instancia necessitar de um locutor com interagao face a face; quanto a segunda
instancia, exige-se do leitor maior esforco quanto a elaboragcado de conteudo prévio e
imaginario, além de buscar pistas textuais para isso.

A partir disso, Maingueneau postula a premissa acerca da vocalidade conferida
aos discursos. Assim é possivel se conferir “tom” tanto ao discurso escrito, quanto ao
falado. O tom sera a identidade do posicionamento discursivo tomado. Vejamos melhor o
que o autor nos esclarece:

Com efeito, o texto escrito possui, mesmo quando denega, um tom’ que da
autoridade ao que é dito. Esse tom permite ao leitor construir uma representacao
do corpo do enunciador (e nao evidentemente, do corpo do autor efetivo). A
leitura faz, entdo, emergir uma instancia subjetiva que desempenha o papel do
fiador do que é dito. (MAINGUNEAU, 2013:107).

O ethos, portanto, implicara num misto de controle dos costumes e regras
socialmente partilhados. Assim, o carater do fiador terd como base os esteredtipos
construidos no seio da sociedade que circulam nos mais diversos meios de produgéo como
midiatico, literario, publicitario e, o que nos interessa, jornalistico. Além disso, a qualidade
do ethos estara atrelada a imagem do fiador construida por meio do discurso. No caso
do discurso jornalistico, por exemplo, a veracidade da informacéao e a confiabilidade dos
dados séo os principais elementos que podem construir um ethos positivo ou negativo
diante do publico leitor.

Por outro lado, conceito ethos pré- discursivo consiste em estabelecer uma analise
pré-critica, baseada em conhecimentos e conceitos socialmente partilhados, apoiados
em questdes ideologicas vigentes num recorte temporal. Assim, o ethos pré-discursivo
sera construido junto aos esteredtipos sociais mais comuns, os chamados topos.

Assim, antes mesmo do orador tomar a palavra, o auditorio, seus interlocutores,
constroem uma identidade para ele, baseados na imagem externa que apresenta. Se o
orador é uma pessoa publica, aimagem construida pela midia sera o ethos pré-discursivo
que o compreenda. Desse modo, tera, a priori, em sua mente. Mas, ao contrario, se o
orador for desconhecido, outros indices serdo procurados pelo auditorio para que a
imagem prévia seja construida. Nesses indices, estdo incluidas as vestimentas; o lugar

de fala; os papéis sociais desempenhados, entre outros elementos.

' Grifo do autor.
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Tudo isso auxiliara na construcdo do ethos pré-discursivo, que pode a vir se
confirmar como positivos ou negativos no momento da enunciacao. Num meio textual,
esse tipo de avaliacdo também ocorre, mas, como o monitoramento é maior, a influéncia
néo é tao percebida.

Ha muitas criticas envolvidas a respeito do posicionamento de Maingueneau
(2011b) e Amossy (2011) sobre de a adocdo do conceito sobre ethos pré-discursivo.
Maingueneau, no entanto, refuta essas criticas com o seguinte argumento: “se ethos é
comportamento, entdo € um somatorio de fatores verbais e ndo verbais, linguisticos e
extralinguisticos que provocarao no interlocutor efeitos multissensoriais” ( 2011: 122).

O ethos prévio, conceituado por Ruth Amossy, € semelhante ao pré-discursivo
de Maingueneau (2011b). Baseia-se, também, em conceitos ndo apenas linguisticos, mas
também sociais, principalmente, ligados as ideias de Pierre Bourdieu, mas nao dispensam
as teorias argumentativas de seus predecessores como Chaim Perelman.

Dessa maneira, Amossy (2011) reforca que todo orador ao tomar a palavra cria
uma breve ideia de seu auditorio para que assim seja possivel ndo sé tracar seu objetivo
argumentativo, mas também, avaliar o tamanho do impacto que suas palavras terdo em
seu publico. E dessa maneira que elabora e desdobra seu projeto, transformando ou
mantendo-o como previsto para atingir seu objetivo de adeséo.

Nesse sentido, o conceito de estereotipagem auxilia na construcao imagética do
auditorio, principalmente, porque o orador constréi uma imagem de si baseada naimagem
prévia de seu publico. Assim, baseia-se nesses conceitos socialmente enraizados para
criar sua propria imagem, mesmo que sejam valores discutiveis. A esse respeito, Amossy
orienta: “é preciso que sejam relacionadas a modelos culturais mesmo se se tratar de
modelos contestatorios”. (2011:125).

A imagem construida pelo orador apenas ganha autoridade quando seus
esquemas de valores prévios sdo adaptados aos que seu auditorio partilha. Isso nao
ocorre apenas pelo que o orador diz de si mesmo, mas pela modalidade conferida a seu
discurso. Normalmente, um individuo ao tomar a palavra ndo se autoelogia para nao criar
para si um ethos prévio negativo. Ao contrario, o sujeito deixa pistas propositais para que
seja construida a imagem que deseja passar.

A partir dessas premissas podemos considerar o ethos pré-discursivo de Ancelmo
Gois como um jornalista simpatico, de gosto simples, porém refinado, ja que aprecia tanto
a cultura erudita quanto a popular. Desdobramos também no fato de ser alguém de facil
comunicacdo pelas tematicas populares as quais aborda em seu contetudo no jornal,
pois apesar de gozar de prestigio por longa carreira no meio jornalistico, suas escolhas
linguisticas permanecem as mesmas e suas preferéncias se mantém, como o concurso,
ja conhecido pela comunidade carioca, das “Mulatas do Gois”.
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A seguir desenvolveremos mais um pouco os tipos de ethé que podem ser
construidos e tentaremos exemplifica-los com parte do corpus na medida do possivel.

Dessa forma, classificando o ethos de Ancelmo Gois.

4. DESENVOLVENDO A COMPETENCIA DOS ETHE

Como vimos alhures, a questao que incide sobre o conceito de ethos depende
sobre qual posicao e perspectiva tedrica deseja-se filiar. Dominique Maingueneau, por
exemplo, ultrapassa a concepgéo retérica e pragmatica para estabelecer sua prépria
concepcgao discursiva do que seja esse parametro para ele. Dessa maneira, o linguista
concebe diversas categorias em que um ethos pode ser classificado segundo a imagem
construida pelo orador do discurso e suas caracteristicas pré e discursivas. A partir
disso, usaremos, adiante, seus parametros para identificar, debate e exempilificar os ethé

encontrados em Nosso corpus sempre que possivel.

a) Ethos Homogéneo:

O ethos homogéneo, ao qual Maingueneau (2013) se refere, consiste na imagem
social discursiva comum evidenciada por meio das pistas que encontramos no discurso.
Nossas crengas e costumes, somados ao conceito de estereotipagem, criam mecanismos
para auxiliar na construgcdo da imagem do orador. Ao mesmo tempo, ele deixa pistas
implicitas por meio de seu discurso, como ja mencionamos, tracos de sua subjetividade.
E fato que essas pistas sdo aquelas que o orador deseja que o seu interlocutor interprete,
mas, ainda assim, revelam caracteristicas de sua personalidade.

Nesse sentido, quando um orador mantém caracteristicas comuns a um unico
padrdo de grupo social, suas escolhas lexicais e grupos linguisticos sdo sempre os
mesmos, ou seja, ndo variam tanto quanto ao registro ou a variedade da lingua. Dentre

outras caracteristicas, tem-se um ethos homogéneo, como o que veremos a seguir.
Criancas devolvidas

O juiz Sergio Luiz Ribeiro de Souza da 4@ vara da Infancia, da Juventude e do
Idoso de Santa Cruz, Zona Oeste do Rio de Janeiro, condenou um casal a indenizar em
30 mil trés irmédos que haviam adotado.
Ancelmo Gois, O GLOBO, 03.08.2015

No informe anterior, podemos perceber como o fiador apresentou ao seu leitor um
ethos homogéneo, ou seja, unico, sem oscilagdes no perfil esperado diante de uma noticia
para qual se deseja uma postura mais séria e, portanto, um orador, mais comprometido

com tal seriedade.

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol llI Capitulo 9 m



Um ethos homogéneo, comprometido com a unicidade da sua imagem utiliza
apenas a informacao como base para sua noticia, ndo se esquecendo dos elementos

» o« » o«

de “onde”, “como”, “qguem” os fatos ocorreram sem que deixasse transparecer qualquer
resquicio de indice avaliativo do enunciador ou tragos que transparecessem elementos

dispares a sua personalidade como efeitos de ironia ou jocosidade.

b) Ethos Heterogéneo:

Um ethos heterogéneo constitui, como o proprio nome sugere, a criacdo da
imagem de um orador mais despreocupado em manter Unico ethos a seu publico. Esse
estilo, pouco convencional ao discurso jornalistico, sugere maior descontracao a respeito
do fiador.

Dessa maneira, da mistura de formalidade com a informalidade surge um estilo
informal e descontraido e, ao mesmo tempo vinculado ao que esta acontecendo, pois
mescla ora conceitos de registro padréao culto, ora registro despojados diversos. Assim,
perante os textos para causar maior aproximagao e obtendo de seu leitor incorporacéao

em seu ponto de vista. Observemos, entao, o exemplo a seguir:
Yan Kardashian

Um bebé nascido em Cordovil, no Rio, foi batizado de Yan Kardashian. E que a
maée achou lindo o sobrenome da socialite Kim, que faz sucesso pelo tamanho do popd.
A mamée pediu a amigos pesquisassem a grafia correta na internet e pé6s como
segundo nome no neném, hoje com trés meses. Nao gosto, nio...
Ancelmo Gois, O GLOBO,03.08.2015

O ethos heterogéneo, como dissemos, apresenta tragos distintos de personalidade.
Podemos observar claramente essa distingdo quando ha a variagao entre o conteudo da
noticia, do qual o fiador mantém-se em distanciamento, e a suainsercdo mais aprofundada.
Notemos que ha dois fiadores em conflito: o primeiro neutro e imparcial e o segundo
tendencioso e coloquial.

O ethos entra em conflito e se torna heterogéneo, quando ha a insercao da oracao
explicativa: “que faz sucesso pelo tamanho do popd.” Era possivel que fosse atributo,
qualidade ou identificacdo para caracterizar a artista, mas como uma escolha subjetiva,
optou-se por tal oragdo em que o uso coloquial, mais uma vez, assume o lugar discursivo

no registro padrao como uma das caracteristicas mais presentes do ethos do orador.
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No paragrafo seguinte, ha novamente uma mudanca para o ethos neutro,
pois a noticia precisa de continuidade e, portanto, o género impele ao fiador? maior
distanciamento. Isso posto, finaliza o informe com a seguinte frase: “Nao gosto, nao...”
Com esta, assume lugar desejado novamente, ndo mais de apenas tecelao, mas de sujeito
enunciador e comunicante que deseja revelar seu pensamento e a adesao de seu publico.

O ethos heterogéneo é um ethos que reside no limiar entre a neutralidade da nao
pessoa e seu aparente distanciamento e a presenca da primeira pessoa e sua modalidade

subjetiva, configurando maior irreveréncia como vimos até aqui.

c) O Ethos hibrido:

O ethos hibrido consiste em misturar em uma mesma enunciacéo varias faces
éticas para que se possa “agradar” a um publico variado. E comum encontrar um ethos
hibrido, isto é, composto por mais de um componente identificavel de personalidade, em
textos publicitarios, pois, dessa forma, € possivel agradar a um publico muito diferenciado.
Além disso, o tipo de construcao discursiva é mais direcionado, por vezes, a mais de um
publico, portanto, as variedades linguisticas sdo comuns de serem encontradas, donde
encontramos o nome “hibrido”.

Maingueneau (2013) alerta que o ethos hibrido ndo corresponde a uma realidade
social porque se dependermos de escolhas linguisticas, por exemplo, para identificar
as caracteristicas das partes de esse ethos e compara-los a realidade, veriamos que
nao é possivel que um mesmo enunciador utilize escolhas tao dispares para compor seu

discurso. Vejamos, entdo, um exemplo para melhor esclarecer tal conceito.
A benca, vovo

Sabe onde a rede de lojas de Fabrica de bolo vo Alzira, do Rio, vai abrir uma filial?
Em Miami.
A marca tem mais de cem lojas espalhadas pelo Brasil.
Ancelmo Gois, O GLOBO, 22.08.2015

Um ethos hibrido € composto de duas “falas” distintas, ou seja, duas variedades
linguisticas caracterizadas e apresentadas num unico corpo discursivo com vistas a
aproximacao do interpretante.

Nesse caso, podemos identificar, no exemplo anterior, a presenca da variedade
caipira na composicao do titulo do informe: “A bencga, vovo”; ja que a palavra “bengao”

sofre reducéo em virtude do falar caipira. O conteudo do informe, no entanto, volta ao tom

2 Fiador é termo adotado por Dominique Maingueneau em A proposito do ethos, para definir a sujeito enunciativo
que se manifesta no discurso escrito.
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coloquial costumeiro para simulagao dialogal com o leitor. Prova disso, € a insergao de um
questionamento como inicio da noticia propriamente dia: “Sabe onde a rede de lojas de
Fabrica de bolo vo Alzira, do Rio, vai abrir uma filial?”

O ethos construido aqui utiliza o recurso hibrido para promover maior interacéao
com o leitor, mas também criar um tom de intimidade familiar, tanto que o titulo,
convenientemente escolhido atrela o costume popular dos antigos, “pedir bencao a avo”
como o nome da rede lojas. Somado a isso, entdo, o ambiente criado pelo enunciador de
cumplicidade com seu interlocutor, pois conta-lhe uma novidade que supunha nao saber:
“Fabrica de bolos V6 Alzira abrir uma filial em Miami”.

Tentamos até aqui demonstrar que a construgcdo da imagem de um orador
passa por diversos conceitos, mas sobretudo, que é inevitavel uma construcéo prévia
por parte do auditorio. Essa construgdo sempre sera baseada em elementos sociais,
extralinguisticos entre outros, mesmo que a imagem antecipadamente construida seja
desfeita ao longo do percurso discursivo.

Como se pode perceber, o ethos ndo é dito, mas mostrado por meio de pequenas
pistas deixadas durante o discurso a fim de que o interlocutor construa, por si mesmo
a imagem que supde ser a ideal ao orador. Essa imagem, no entanto, sempre sera uma
imagem ficticia, nunca correspondera ao real, pois, para cada momento enunciativo, &

possivel criar face correspondente, como no teatro de Goffman (2002).

CONCLUSAO

Chegamos ao final deste trabalho e cremos ter alcangado nossos objetivos
propostos desde o inicio, pois, @ medida que debatemos passo a passo o conceito de
ethos nas diversas perspectivas, pudemos consolidar nossas propostas. Além disso,
paulatinamente, foi possivel identificar novos ethé para o discurso de Ancelmo Gois.

Nossa proposta foi demonstrar brevemente como uma categoria retorica classica,
datada de V.ac, influencia até os dias atuais, a concepcao de pessoas do discurso e os
efeitos produzidos por um orador. Nessa perspectiva, apresentamos o conceito de ethos
sob diversas concepcdes, acrescentamos as representacdes teatrais de Goffman por
acreditarmos em viés légico tedrico e na sua influéncia a outros autores. Além disso,
dispusemos as classificacdes propostas por Maingueneau para verificar a pertinéncia de
nossa abordagem.

O conceito de ethos pré-discursivo, semelhante ao de ethos prévio de Amossy,
proposto por Maingueneau, também nos foi basilar, principalmente, para identificarmos
os efeitos de interdiscursividades propostos. Muitas vezes, foi-nos necessario saber

mais a respeito do sujeito social para entendermos as nuances subjetivas deixadas no
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discurso. No entanto, ndo nos detivemos apenas a essas abordagens ethdticas classicas,
principalmente, por considerarmos a linguagem e disposicdo dinamica de troca e
interacao persuasiva do discurso.

O ethos, portanto, ndo € apenas um elemento de apresentacao retorico-discursiva,
como também, indicador dos graus de aproximagdao e distanciamento entre os sujeitos da
interacao linguageira. Assim, ao mesmo tempo, que oculta a verdadeira face do individuo,
permite que a subjetividade enunciativa se revele por meio de pistas linguisticas deixadas
por esse enunciador.

Finalmente, esperamos que este trabalho venha a colaborar com os debates
acerca da perspectiva ethdtica para além da perspectiva classica de classificagcao, mas
suscitar novas abordagens a esse respeito. Além disso, esperamos, ainda, que outros
trabalhos, a partir do nosso olhar, possam dar continuidade ao debate aqui proposto,

questionando e aprimorando os estudos linguisticos e enunciativos.
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RESUMO: O presente texto faz algumas
incursdes acerca da assisténcia do futebol
e suas relagbes com as questbes de
género e sexualidade, problematizando e
fomentando uma reflexdo critica e atual
sobre o torcer
lazer, como espaco de afirmacdo de uma
masculinidade hegeménica, cujas praticas
denotam uma suposta universalidade da
dominacdo masculina sobre o feminino
e sobre outras formas de ser masculino.
As notas estdo dispersas na introducao e
subtitulos do trabalho, apresentando através
de enunciagoes a tematica proposta.
PALAVRAS-CHAVE: futebol; género; torcer;
torcida.

como possibilidade de

QUESTIONS ABOUT SUPPORT
PRACTICES:
NOTES ABOUT SOCCER, HOMOPHOBIA
AND SENSE OF BELONGING

ABSTRACT: This paper
soccer

makes some

incursions on assistance and
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PERTENCIMENTO

its relations with the issues gender and
sexuality, questioning fostering a
critical and current the
support soccer of leisure, as an affirmation
space of a hegemonic masculinity, whose
practices show a supposed universality of

and
reflection on

male dominance about women and about
other ways to be male. The notes are
scattered in the introduction and captions
work, presenting through enunciations the
proposed theme.

KEY-WORKS: soccer; gender; support; fans.

1. INTRODUCAO

O texto a seguir € um compilado
de fragmentos acerca do futebol como
possibilidade de lazer e os significados
assumidos por este fendbmeno esportivo ao
trazer consigo codigos de acesso e restricao
de cunho homofdbico, visto o exercicio da
assisténcia ao jogo, ou mesmo 0 jogo em
si, como espacos e praticas proprias a uma
heteronormatividade singular e concisa.

De forma ensaistica, a argumentacao
que orienta esta reflexdo busca referéncias
em trabalhos académicos e outros textos nao
cientificos que problematizam as relacoes de
género e sexualidade no futebol, tendo como

foco principal a experiéncia do torcer na
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sociedade brasileira, questionando a natureza univoca de manifestar o pertencimento
clubistico através da atitude méascula e viril requerida por esse esporte e seus agentes.

As notas presentes no corpo do texto fazem mencéao a participacao de torcedores
gays e da organizagao desses torcedores, intitulados torcidas queer, torcidas livres, bem
como os que utilizam do substantivo que outrora fora utilizado para depreciacao de seu
clube, como no caso do Bambi Tricolor?.

Jogando com as palavras abaixo problematizamos algumas questoes importantes
para o entendimento e analise dos objetivos apresentados, a posteriori, nessa narrativa.
TORCER, RETORCER, DISTORCER E DESTORCER a torcida no futebol.

O Torcer como ponto de partida suscita a ideia da construgcao dos significados
dessa pratica, estabelecendo a torcida e aos espacos constituidos para ela, como
territorio de uma educacéo viril. Diferentemente deste primeiro, da possibilidade de uma
gestualidade retorcida e de um torcer aviadado?, afetado, trejeitado, emerge um novo tipo
de torcedor com seu jeito insinuantemente torto de torcer: um retorcer.

Esse jeito de torcer gay representa uma distorcéo nesse universo viril da torcida,
constituindo umaverdadeirainvaséo de territorio. Uma torcida que, ao se mostrar retorcida,
distorce o espaco da torcida viril. Uma torcida que destoa, incomoda, desequilibra a
imagem “reta” do torcedor.

O jogo finda na perspectiva do Destorcer. Surge e fica a duvida: O que € destorcer
se nao colocar as “coisas” no lugar? E o que esta fora do lugar? E preciso destorcer o que
esta retorcido ou destorcer o torcer?

Neste sentido, esse ensaio tem como desafio desmistificar esse possivel torcer
gay, organizado em torcidas ou nédo, que se configura por meio de um emergente publico
torcedor, trazendo para cena da academia questoes historicas, sociais e culturais acerca
da invencao de um torcer masculino e de suas resisténcias quanto a participacao, neste
universo do futebol, de sujeitos que contrapdem tal ordem dominante.

As lacunas existentes e resistentes a essa tematica justificam a relevancia em
problematizar o futebol e o torcer, como espacos de vivéncia do lazer, cuja dominacgao

masculina é evidenciada e valorizada.

2. FUTEBOL E TORCIDA COMO POSSIBILIDADES DE LAZER

A adequacao do futebol, esporte inglés que desembarcou no Brasil em fins do

século XIX, as caracteristicas culturais do povo brasileiro explica o alto poder simbdlico que

1 Galo Queer, Palmeiras Livre e Bambi Tricolor sdo alguns exemplos de torcidas organizadas através das redes
sociais e declarados torcedores dos clubes do futebol brasileiro: Atlético Mineiro, Palmeiras e Sao Paulo.

2 O termo “aviadado” ndo pertence ao léxico portugués, mas seu uso, de tdo comum, legitima seu emprego em
estudos que abordam as tematicas gays.

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol llI Capitulo 10 137



esse esporte adquiriu ao longo dos tempos, passando a representar o povo brasileiro da
mesma forma que fazem outros fenébmenos nacionais, como o carnaval (DAOLIO, 2000).

A perspectiva que conduz a narrativa que, por hora, sustenta essa iniciativa de
pesquisa, assume uma dimensao sociocultural nos processos de investigacdao do objeto
demarcado pelo Futebol e suas interfaces, como o fazem varios autores brasileiros
(Roberto Damatta, Jocimar Daolio, Silvio da Silva, Arno Vogel).

Damatta (1982, 1994) afirma que o futebol constituiu-se em veiculo para uma série
de dramatizacdes e representacdes da sociedade brasileira, permitindo a expressao e
vivéncia de problemas nacionais. Afirma, ainda, que o futebol pode ser visto como “[...]
uma imensa tela onde a experiéncia humana pode ser vivida e, o que € melhor, recordada
e revivida.” (DAMATTA, 1982, p. 14)

De acordo com Rosa (2010), ao longo dos séculos XIX e XX, os processos de
institucionalizacdo e universalizacdo do esporte, reconhecido aqui como fenémeno
sociocultural, intensificaram-se com a formacgao de clubes e ligas esportivas expandindo-
se para todos os estratos sociais e contextos geograficos.

Algumas pesquisas no campo da historia do futebol corroboram com esses dados,
como as investigagdes desenvolvidas por Marcelino da Silva, Raphael Ribeiro, Euclides
Couto, Georgino Souza Neto e Rodrigo Moura, organizados em um coletivo de textos
sobre as historias do futebol e do torcer em Minas Gerais.®

Segundo Souza Neto (2012), nas primeiras décadas do século XX, comeca a se
configurar um novo comportamento do publico em relagdo ao esporte Bretdo. Esse mesmo
autor sinaliza a transicao de uma assisténcia do futebol para uma relacao de predilecao
aos clubes e/ou times de futebol, estabelecendo algum tipo de vinculagdo com eles - o
que se traduz no torcer. Damo (1998) esclarece esse novo sentido atribuido ao futebol
pelo sujeito torcedor ao dizer que torce por um time assume contornos de uma identidade
social e corresponde a codigos e valores que dizem muito acerca de quem somos.

Assim como aponta Silva et al (2012, p.23), entender e compreender que o torcer
“representa umareal possibilidade de lazer” é pressuposto fundamental para fazer dessas
manifestacdes culturais e dos sujeitos que ali estao, focos de investigacao e pesquisa no
campo das ciéncias humanas e sociais.

Nesse sentido, as torcidas tém sido objeto de interesse de diversas areas do
conhecimento. Dentre elas, as torcidas organizadas (TQO’s) aparecem como categoria
muito rica em conteudo e analises, visto a relagdo que essas estabelecem com os clubes

e entre seus pares.

3 SILVA, Silvio Ricardo da; DEBORTOLI, José Alfredo de O.; SILVA, Tiago Felipe (Org.). O Futebol nas Gerais. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2012.
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Sobre as TO's, Silva et al (2012, p. 24) faz a seguinte caracterizacdo: as TO’s
“tém grande vinculagdo com o clube e séo identificadas através dos uniformes dentro
dos estadios, nasceram tendo como um dos objetivos a ideia dos clubes de uniformizar
o torcer dentro das arquibancadas.” Segundo Toledo (2002), as primeiras formas
coletivizadas de torcer surgiram durante as décadas de 1940 e 1950 e eram denominadas
torcidas uniformizadas.

Embora o torcer surja com o advento do esporte e da modernidade, hoje em dia,
podem ser observados comportamentos muitas vezes hostis que revelam, na linha do
progresso que acompanha a transformagao das cidades e os modos de vida, praticas de
torcer pouco “civilizadas”.

Algumas questodes relativas a esse universo alocam-se no campo da violéncia,
do sexismo, do preconceito racial e de um modo de torcer univoco, leviano e intolerante,
revelando outras faces do torcer e trazendo a tona, para além da festa, questdes de
forum sociologico, cultural e politico.

Silva et al (2012) destaca a necessidade de maior volume de investigacdes
que auxiliem na compreensao e na promocao de politicas publicas mais adequadas a
realidade das TO'’s, de certo heterogéneas. Os autores ressaltam, ainda, o fato de que “as
torcidas sdo um objeto em constante transformacéao, que nao se consolidam de maneira
aleatoria, mas sim possuem “porqués” e “comos” que se relacionam diretamente ao perfil
que possuem.” (SILVA et al, 2012, p. 45)

Os estudos de Norbert Elias e Dunning (1992), Rosa (2010), Moura (2003, 2005)
e Campos (2010, 2012) chamam atencéo, em suas elaboracdes, a condicdo do esporte,
mais detidamente do futebol, “como area reservada masculina”. Os dois ultimos autores
questionam o papel atribuido e assumido pelas mulheres brasileiras no futebol, o que
representa nessa elaboracao teorica o gatilho de um debate que da corpo aos estudos
sobre género, esporte e homofobia que aqui se pretende.

Emerge nesse cenario do torcer no futebol, o “risco” da presenga de um novo (?)
torcedor: o torcedor gay e as respectivas torcidas organizadas gays.

Retomando as consideracdes de Silva et al (2012), em relacdo “a constante
transformacédo das torcidas”, surge um outro questionamento. Reconhecida a tradicéo
de o estadio, o futebol e as torcidas representarem um espaco para praticas masculinas,
de atitudes viris e de dominio do macho, e reconhecido também o surgimento de grupos
gays como torcedores de futebol, como se da o convivio desses dois modos de ser
torcedor? Ha indicios de haver espaco para esse convivio? Quais condutas, discursos e
representacoes precisam ser “destorcidas”? Quais as possibilidades e os limites para a

mudanga?
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3. FUTEBOL E TORCIDA COMO ESPACO DO MASCULINO

Segundo Rosa (2010), ja existe um amplo acervo de trabalhos voltados a discutir
as relagdes entre homofobia e esporte. Neste sentido, citando Liotard, o autor entende

que:

As abordagens tedricas e os estudos empiricos realizados tanto na América
do Norte como na Europa, junto a atletas masculinos e femininos, em
esportes profissionais e amadores, em estruturas escolares ou universitarias,
associativas ou comerciais, em equipes locais ou nacionais colocaram em
evidéncia ndo somente os comportamentos, mas também uma cultura
homofobica“. (LIOTARD, citado por ROSA, 2010, p.14).

Notocante ao futebol, pesquisas cientificas cujas tematicasrefletem o futebolcomo
espaco heteronormativo sdo expressivos, entretanto, quando se refere a apropriacéo do
torcer no futebol por grupos gays, e/ou sobre homofobia no futebol, temos um campo de
pesquisas aindaincipiente. Na presente proposta de pesquisa, as possiveis evidéncias para
uma historia do futebol e homofobia sdo balizadas pelos estudos de Rosa (2008 e 2010).

Um pouco dessa historia sera descrita através de “enunciagdes”, como assim
designa Rodrigo Rosa ao narrar alguns episodios relativos a homofobia e futebol,

depreendido de suas fontes de pesquisa:

Ja é noite feita. Acabo de retornar do Estadio Moisés Lucarelli casa da
Associacdo Atlética Ponte Preta, equipe que ha minutos atras perdeu o jogo
valido pela décima terceira rodada do Campeonato Paulista da série A1 de 2010.
Perdeu para o Sdo Paulo Futebol Clube, por 2 a 0. Fui ao jogo porque queria
experenciar dividir o estadio de futebol com Richarlyson e outras milhares de
pessoas, entre jogadores e trabalhadores do espetaculo e torcedores/as. Mas
especialmente, queria estar com Richarlyson. Queria ver a Torcida Independente
gritar os nomes dos componentes do Sao Paulo e ignorar o do suposto gay
que os envergonha. Apesar de ndo conseguir discernir absolutamente tudo
que a torcida entoava, estou seguro que nao ouvi o nome dele. Lembro-me
de gritarem pelo Rogério Ceni, pelo Dagoberto, Marcelinho Paraiba.. mas
nada de Richarlyson. Fui também para ver como se comportavam torcedores
diante de um adversario que escolheram ser gay e 0 que presenciei superou
minhas expectativas. Além dos termos viado e bicha - com seus respectivos
desdobramentos derivados dos mecanismos da lingua que chamamos de
aumentativos e diminutivos - serem os mais frequentemente emitidos, depois
de filho-da-puta, nada movia mais os torcedores da Ponte do que tentar atingir
Richarlyson com palavras. Quero dizer, ainda que todos os jogadores do Sao
Paulo tenham sido alvejados por gritos de “Bambi!”, carga reservada aos que
se contaminaram, por atuar naquele clube e por dividir campo, vestiario, folha
de pagamento com um “suspeito”, o alvo preferencial, sem duvida alguma, era
Richarlyson. Por conta de sua suposta bichice, foram muitos os torcedores que
se levantaram, agarraram a propria genitalia e a ofereceram ao jogador. Nao
foram poucas as torcedoras que sugeriram que ele fosse fazer o que elas diziam

4 “[...] a palavra homofobia ja circulava nos discursos populares e académicos desde 1970, é somente em meados
de 1990 que emerge como conceito central de andlise em reflexdes sobre o fenébmeno esportivo, na produgéo
cientifica da Educagéo Fisica Brasileira. Paulatinamente, autoras e autores deste campo de conhecimento passam
a atentar-se para este encontro tematico. Todavia, em comparacédo com outras discussdes caras a Educagao
Fisica, elaboracbes sobre homofobia e esporte ainda sao raras.” (ROSA, 2008, p. 50).
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ser o que ele mais gostava: dar o cu! Tampouco foram poucas as criangas,
meninos na sua totalidade, que se esforgavam em desqualifica-lo, escolhendo
agregar um “bichona” ao classico “filho-da-puta”, incentivados e incentivadores
dos pais e maes que urravam as mesmas frases. Aos meus olhos e ouvidos, as
maravilhas do jogo sucumbiram ao horror do seu entorno.”(ROSA, 2010, p. 1-2)

O depoimento de Rodrigo Rosa apresenta indicativos de uma conduta “natural”,
banal, que constitui numa forma singularizada de torcer. Um “torcer viril”. Isso fica mais
evidente quando Dunnig e Maguirre (1997) salientam que o esporte tornou-se expressao
cultural cada vez mais importante dos valores masculinos tradicionais e o esporte
organizado transformou-se na principal experiéncia de validacdo da masculinidade.

Assumindo o futebol como fenédmeno cultural e detentor de um poder simbdlico,
como definido por Jocimar Daolio (2000), é possivel inferir que esse esporte tem sido o
espaco de validagdo da masculinidade e o nicho de preservacao dos codigos e valores
tradicionais dessa masculinidade para cultura brasileira.

Ainda neste sentido, Moura (2005) e Ponciello (apud RAGO, 1995/1996), atentam
ao fato de que os esportes coletivos (nesse caso o futebol) sdo os ultimos lugares em
que os valores masculinos podem ainda ser investidos publicamente, legitimamente e
sem vergonha, ou seja, foi 0 espaco social que sobrou para os homens referenciarem sua
masculinidade.

A espreita das analises a seguir parece conformar o que aqui foi suposto como
uma educagao para o torcer, confluente para uma educacéo viril.

Segundo Dunning e Maguirre (1997, p. 345), “o esporte representa para uma
maioria de homens o principal local de ensino, de preservacdo e de expresséo publica
das normas tradicionais de masculinidade.” Em relagdo ao campo futebolistico, Moura
(2005, p138) aponta para o fato da formacao, determinacdo e manutencédo dos papeis
sexuais “acontecerem no seio familiar e na escola”.

E notdrio que o universo do futebol caracteriza-se por ser, desde sua origem,
um espago eminentemente masculino: como esse espago ndo é apenas
esportivo, mas também sociocultural. Os valores nele embutidos e dele
derivados estabelecem limites que, embora nem sempre tao claros, devem ser
observados para a perfeita manutencéo da ‘ordem’, ou da ‘légica, que se atribui
ao jogo e que nele se espera ver confirmada. (FRANZINI, 2005, p. 316).

Nao existe o conceito de macho sem que também haja o conceito de fémea. O
que simbolicamente demarca posicoes e reforga os papeis permitidos ao masculino e
ao feminino sdo os cédigos de conduta atribuidos a esses sujeitos, a fim de manter uma
suposta ordem social, onde cada um desempenha o seu papel.

A participacdo das mulheres na histoéria do futebol revela um doutrinamento para

que elas se aproximassem ao maximo, sem destoar, do comportamento esperado pelos
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homens, o0 que se observa na banalizagao de um torcer, na contemporaneidade, marcado
por palavroes e gestos obscenos que, no espacgo da torcida sédo permitidos e até mesmo
desejados, tornando-se naturalizados.

Isso fica ainda mais evidente quando, dentro dessa logica, se relativiza a
participacao das mulheres no jogo de futebol por um atributo sexual que lhes aproxima
da virilidade: sua orientacdo sexual representada pelo lesbianismo. Para Liotard (2003,
p. 04)

o mundo dos esportes depende da estigmatizacao, tanto dos homens que se
afastam dos caminhos da virilidade tradicional quanto das mulheres que dele
se aproximam, associando num mesmo movimento, sexismo e homofobia. Se
por um lado a presenca de sapatas no esporte também desperta o mesmo
panico moral desencadeado pelas bichas, por outro a pressuposicdo de que,
enquanto lésbicas, seriam também masculinizadas e viris, as tornaria mais
aptas as praticas esportivas demandantes de virilidade.

Campos (2012), ao se dedicar a pesquisa sobre mulheres torcedoras, apresenta
elementos que indicam essa educacéo para o torcer como uma educacao paternalista.
Referindo-se a participagédo dos homens na introducédo das mulheres aos estadios de
futebol, essa autora destaca que

Foram eles que abriram uma concessdo para que suas maes, esposas,
namoradas e filhas frequentassem esse local, desde que acompanhadas
por eles. A entrada da mulher nesse espago masculino ndo foi marcada pela
intengcdo de mudar a condigéo feminina, a ordem social ou mesmo a hierarquia
de género que se estabelece na sociedade. (CAMPOS, 2012, p. 173).

Sobre a relagao pai-filha-futebol, esse mesmo estudo indica um doutrinamento
nutrido pelos lagos familiares, marcado pela admiracao, pelo respeito ou por determinada
forma de estabelecer vinculos afetivos com a figura paterna que faz com que a imagem
do pai e seus respectivos gostos sejam acolhidos por suas filhas torcedoras; “sua forma
de pensar e agir tende a ser seguida, muitas vezes, sem questionamentos.” (CAMPOS,
2012, p175)

Alguns reflexos dessa educacéo viril ficam explicitados no discurso de torcedoras,
sujeitos da pesquisa desenvolvida por Campos (2012, p.179).

[...] muitas torcedoras disseram que cantavam, pulavam e falavam palavrao. Fato
que chamou a nossa atengéo durante as entrevistas foi que muitas das que
assumiram falar palavrao no estadio ndo conseguiram reproduzir os canticos e
nem os xingamentos durante as falas em um contexto fora do estadio.

Vale observar que o ritual descrito se encaixa no espaco do masculino, onde esse
tipo de comportamento, supostamente parte da catarse do torcedor, é banalizado e, por

isso mesmo, esperado e permitido. De acordo com Daolio (1997), o estadio de futebol
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tornou-se um espaco de permissividade para certo tipo de violéncia simbolica. “Com isso,
algumas atitudes reprovaveis dentro da sociedade sdo admitidas nesse espago.”
Retomando as constatagdes de Campos (2012, p179), uma das suas entrevistadas
afirmou que “[...] mulher ndo pode falar palavrdo que é feio”. Entretanto, no ambiente da
torcida, esse comportamento “desviante” da conduta feminina encontra seu eixo: torna-
se aceito, adequado, acolhido. Dai ser possivel depreender a ocorréncia de uma nova
identidade. Nao mais da mulher, mas sim da torcedora viril.
Campos (2012, p. 181) também destaca o fato de que “o I6cus do preconceito &
o mais diverso e ocupa varios ambientes. E praticado por ambos os sexos, a partir do
momento em que ndo reconhecem a ida ao estadio como um lazer também pertencente a
mulher.” Poder-se-ia acrescentar, a essa ideia, a negacao de pertencimento a todo aquele
que nao representa/assume o seu devido papel, o de um(a) torcedor(a) viril.
Outra enunciacdo apresentada por ROSA (2010, p. 59) converge com as
inferéncias de uma educagéo moral atribuida ao futebol.
Em outro episédio, Lampiao® revela uma manifestagcdo da homofobia no meio
esportivo em que o futebol aparece como pratica com caracteristicas curativas,
capaz de livrar o sujeito e consequentemente o seu entorno, dos maleficios
da homossexualidade e das efeminagées. Em um breve texto publicado em
1978, o poeta Paulo Augusto revelava o drama que seu irmao cagula vinha
enfrentando desde que a familia interceptara cartas trocadas entre eles em
que confidenciavam seus desejos e experiéncias homossexuais. Os familiares
vinham obrigando o rapaz a cursar uma universidade que escolheram, trabalhar
onde conseguiram encaixa-lo, jogar futebol e namorar com mogas (“Uma
histéria de familia”, Lampiao, n. 04, p. 16, 1978). A pratica do futebol aparecia
como penosa, para alguém que ndo a apreciava, porém mais do que um
castigo, aquela obrigagcao permitia denotar a crenca familiar de que tal pratica
masculinizaria o cagula e poderia contribuir para afasta-lo dahomossexualidade.
O futebol configurava-se como uma estratégia de heterossexualizacéo, ao lado
da escolha da profissdo e do trabalho, como um método de blindagem contra
o contagio da viadagem.
Esta ultima enunciacdo demonstra quanto o imaginario sobre o futebol e a
representacdo que se tem sobre ele esta arraigado ao simbolismo de uma pratica

masculinizante, o que, dessa forma, faz com que o torcer no futebol também o seja.

4. A EMERGENCIA DA TORCIDA E DE UM TORCER GAY NO FUTEBOL

‘Homossexualidade: o tabu das arquibancas®. Assim era intitulado o editorial da

revista masculina, Papo de Homem, em sua secao de artigos e ensaios. Por nao se tratar

5 Lampiao foi um dos periodicos utilizados por Rodrigo Rosa em sua pesquisa de Mestrado. Ver: ROSA, Rodrigo
Braga do. Enunciag¢ées afetadas: relagées possiveis entre homofobia e esporte. (Dissertagdo) Universidade Estadual
de Campinas - Falcudade de Educacgéo Fisica. Campinas, 2010.

6 Ver: <http://papodehomem.com.br/homossexualidade-o-tabu-das-arquibancadas/>. Acessado em 23 de mar. de
2014.
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de uma revista para um publico especifico, como, por exemplo, as revistas destinadas
a seguimentos sociais ou de género, chamou atenc¢ao a evidéncia de um tema, como o
proprio editorial afirmou — um tabu.

Esse mesmo artigo diz ser inevitavel falar sobre esse assunto e apresenta pontos
sérios a serem discutidos - o da identidade do torcer e a territorialidade no futebol, visto
que, segundo a revista online Papo de Homem, “enquanto torcedores formam grupos para
dar visibilidade a homossexualidade, torcidas organizadas temem perda de espaco”.

Embora surja como fendbmeno recente, ha registros mais longinquos da existéncia
de torcidas gays no Brasil. Poucos sabem que o espago das arquibancadas ja foi dividido
com uma torcida “requebrante”: Coligay, “a alegre torcida do Grémio”.”

Lucia Brito (2006), em reportagem publicada na revista Imortal Tricolor, totalmente
devotada ao Grémio Foot-Ball Porto Alegrense, afirmou que essa irreverente torcida teria
surgido em 1977, destacando o destemor destes torcedores, em tempos de liberdades
civis cerceadas e de inquestionavel dominio de machos nas arquibancadas.

O Brasil vivia sob a ditadura militar e ndo eram tempos dos mais arejados. Era
preciso ser muito macho para sair do armario e revelar a preferéncia sexual
alternativa. Que dizer entdo de sair no maior modeldo e ir para um estadio
de futebol reduto praticamente exclusivo de homens com H, onde as poucas
mulheres que se aventuravam a entrar eram alvo de grosserias no mais baixo
nivel. (BRITO, 20086, p. 24).

Algumas enunciagdes presentes nas fontes (periddicos especificos) pesquisadas
por Rosa (2010), bem como os fragmentos descritos a seguir, caracterizam o torcer da
Coligay, e sinalizam uma relagao de tolerancia entre eles e os outros torcedores.

Eles passaram a levar faixas identificativas, a bailar - rebolando e levantando
graciosamente o pezinho e quando uma bola raspava a trave defendida pelo

goleiro do Grémio, juntavam as palmas das maos e soltavam agudos gritinhos
de emogao. (FONSECA, 1977, p. 50).

Se destacavam pela animagao, - cantando, gritando, pulando e rebolando o
tempo todo - e pelo figurino extravagante, com tunicas sedosas esvoacantes,
plumas, paetés e muito, muito glamour.” (BRITO, 2006, p. 24).
Em seus estudos, esses autores declararam também uma aparente relacéo de
cortesia entre a Coligay e o Clube. Aos poucos, a Coligay foi ganhando a simpatia de

outros torcedores e tornou-se uma espécie de amuleto para os jogos do Grémio.

7 O nome Coligay faz referéncia e seria uma homenagem de Volmar Santos a boate Coliseu, voltada para o publico
homossexual, e a identidade dos componentes do grupo de torcedores. Ver Gerchmann (2014).
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Figura 3: Foto da torcida do Grémio Futebol Clube, a Coligay?.

Fonte: Revista on—lin Papo de Homem
Outra torcida que surge nesse mesmo contexto € a torcida organizada Fla-gay,
grupo gque se dizia torcedor do Clube de Regatas do Flamengo. Entretando, os dados
apresentados por Rosa (2010), registram, diferentemente do sentimento atribuido
a Coligay, uma grande rejeicao a Fla-gay, sendo ela impedida de entrar nos jogos do
Flamengo por decisdo da propria diretoria do clube.
Ao que se sabe, nenhuma das torcidas gays resistiram no tempo. Nesse sentido,
a cronologia desenvolvida por Fachini (2006, p.84) em “trés ondas™, demarcam
temporalmente os movimentos de militancia LGBT™ no Brasil e nos permite aproximar o
declinio das torcidas ao contexto historico que se dava nas décadas de 70, 80 e a partir
de 90, no Brasil e no mundo. Isso fica mais claro no trecho abaixo, exposto por Rosa
(2010, p. 169-170).
Se nas décadas de 1970 e inicio dos anos 1980, estes fendmenos tiveram
alguma visibilidade midiatica, o periodo seguinte seria silencioso a respeito das
torcidas gays. O recuo do movimento organizado, desarticulado por mdultiplos

fatores internos e externos ja tratados anteriormente, que marcaram a segunda
onda do ativismo homossexual no pais, parecia compor a explicacdo mais

8 A tentativa de formar uma torcida organizada gay nao é novidade no futebol brasileiro. Foi no dia 10 de abril de
1977, quando o Grémio foi disputar uma partida pelo Campeonato Gatcho contra o Santa Cruz (RS), que a novidade
estampava as arquibancadas do estadio Olimpico: cerca de 60 torcedores homossexuais impressionaram os
demais pela festa que faziam. Era a Coligay, a primeira torcida organizada assumidamente gay do Brasil. A Coligay
foi fundada por Volmar Santos, que hoje é colunista social do jornal O Nacional, de Passo Fundo (RS). Disponivel
em: <http://papodehomem.com.br/homossexualidade-o-tabu-das-arquibancadas/>. Acessado em: 23 de mar. de
2014.

9 Trés periodos marcadamente distintos pelas quais passou esta militdncia: uma primeira onda correspondente
ao “surgimento e expansdo do Movimento durante o periodo de abertura politica”, que se estende de 1978, com
a fundagdo do grupo “SOMOS”, até meados da década seguinte, com a retomada do regime democratico e a
emergéncia da AIDS como “peste gay”; uma segunda onda que compreende o restante da década de 1980,
marcada por uma reordenagao do Movimento que, Edward MacRae (1990) nomeou como um “periodo de declinio”
e; uma terceira onda, caracterizada por um reflorescimento e constante expansdo das atividades militantes, que
teve inicio com a chegada dos anos 1990.

© LGBT é o acronimo de Lésbicas, Gays, Bissexuais e Transgéneros, mas, em alguns casos, a letra T remete a
Travestis e Transexuais.
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plausivel para o desaparecimento daqueles grupos de torcedores. Em tempos
de organizacao social fragilizada e do estigma flagelante da Aids, torcedores
recolheram suas cornetas e faixas, mas quando o movimento refloresceu em
meados dos anos 1990, elas ndo retomaram a expressividade que um dia
obtiveram.

As notas até aqui desenvolvidas ddo folego aemergente organizacao de torcedores
gays no futebol brasileiro. Segundo o site da EBC (Empresa Brasileira de Comunicaco),
0 que se tem observado é o fato de que, desde 2013, muitos torcedores vém utilizando
as redes sociais' para se vincularem as torcidas organizadas gays de seus times. Essas
torcidas tém utilizado desses canais para enfrentar o preconceito no futebol™.

Aos acréscimos deste ensaio, cabem indagagdes acerca da identificagao desse
torcedor e desse torcer. JA pareca certo que, dentre as razdées que motivam esses
torcedores, exercer o direito de torcer pelo seu time e usufruir dos espagos destinados
a esse lazer sdo fundamentais e se justificam. Analisando os depoimentos de Volmar
Santos, idealizador da Coligay, e Felipeh Campos, idealizador da Gaivotas Fiéis'™, podemos

depreender tais indicios.

O que eles ndo entendem é que antes de tudo somos gremistas, que vibramos
de paixao pelo nosso clube. Toda essa turma que esta ai ja vinha ao estadio ha
muito tempo, e a Unica diferenga é que agora estamos reunidos, torcendo numa
boa, na nossa. (FONSECA, 1977, p. 49)

Sou corintiano roxo, ou rosa, como preferirem. [...] quero ter mais acesso aos
estadios. Evitar represdlias ja vivenciadas por amigos. [...] Quero ser torcedor
como qualquer homem. Por que antes de ser gay, sou homem e sou corintiano.
Quem vai me impedir? (Fala de Felipeh Campos em Entrevista cedida ao site
Terra)

A afirmacgdo da orientacéo sexual ndo pode sobrepujar a afirmagao do ser torcedor.
Se assim acontecer, a torcida sera tornada meio, e ndo fim. Funcionara muito mais como
“vitrine” para manifestagcao de uma identidade minoritaria do que como espaco identitario
constituido a partir do envolvimento afetivo por um time.

O que podemos ver nas paginas das torcidas queer/livre sdo discursos de

pertencimento clubistico e de uma posicdo politica. Mesmo ocupando outros espagos

" Atlético Mineiro: https://www.facebook.com/pages/Galo-Queer/260183954118767 ?fref=ts

Cruzeiro. https://www.facebook.com/torcidacruzeiromaria

Sé&o Paulo: https://www.facebook.com/BambiTricolor

Grémio: https://www.facebook.com/pages/Gremio-Queer/596222133723294

Vitéria: https://www.facebook.com/ecvitorialivre

Bahia: https://www.facebook.com/pages/EC-BAHIA-LIVRE/494001227314767

Internacional: https://www.facebook.com/pages/QUEERIorado/164289153730713

Palmeiras: https://www.facebook.com/PalmeirasLivre

Acessado em 23 de mar. de 2014.

12 http://www.ebc.com.br/esportes/2013/04/torcidas-organizadas-gays-usam-redes-sociais-para-enfrentar-
preconceito-no-futebol. Acessado 23 de mar. de 2014.

' Entrevista sedida ao site Terra. Ver em <http://esportes.terra.com.br/corinthians/idealizador-de-gaivotas-fieis-
felipeh-campos-diz-sofrer-ameacas,9050eaa2886d1410VgnCLD2000000ec6eb0aRCRD.html>. Acessado em 23
de mar. de 2014.
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de assisténcia ao futebol, diferentemente dos estadios, visto a negacéao deste espaco a
esses torcedores dissidentes, o0 ambiente virtual € explorado de modo providencial como
espaco “seguro” de denuncias e questionamentos sobre o enraizamento do preconceito

sobre mulheres e homossexuais nesse esporte.
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RESUMO: As tematicas da poesia para
criancas sempre oscilaram entre elementos
resultantes da apresentacdo do mundo
(lugares, sentimentos, objetos) a partir
de uma otica de adulto e elementos do
universo infantil nas inUmeras maneiras de
se olhar esse mundo adulto. Sdo, por um
lado, poemas que ensinam; poemas com
principios morais; poemas narrativos (fatos
cotidianos e comicos), e por outro, poemas
narrativos e descritivos a partir do ponto de
vista das criancas; e poemas que alinham,
pelo menos, duas gerac¢des. A multiplicidade
e a variagdo da tematica sado resultado
principalmente desse embate entre tempos
em um mesmo espacgo. No entanto, um dos
temas parece permanecer desde que se
comega a escrever para criangas e transita
do mundo adulto para o mundo infantil —
trata-se da metalinguagem. Séo poemas que
indicam a concepc¢cao do que seja a poesia,
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0 proprio poema; ou ainda que identifiquem
quais as formas de se ler o poético e aprecia-
lo. Desses poemas, essa comunicagcao tem
como objeto quatro deles, de trés poetas.
O primeiro & José Paulo Paes, em dois
poemas “Convite” (Poemas para brincar,
1990) e “Poesia e Prosa” (Vejam como eu sei
escrever, 2001); o segundo, Almir Correia,
em “Meu poema abana o rabo” (de livro de
mesmo titulo, 2004); e o terceiro de José
Jorge Letria, em A casa da poesia, livro
composto por um Unico poema. Para a analise
da metalinguagem, serao identificadas as
imagens associadas ao poema e a poesia,
pela escolha lexical e sintatica, tendo como
instrumental analitico, os da Estilistica e dos
estudos do estilo, Martins (2003), Possenti
(2007), e da Estilistica Discursivo-Textual,
segundo Micheletti (2014), e também os da
metalinguagem, Campos (2004) e Chalhub
(1998).

PALAVRAS-CHAVE:
metalinguistico, poema e poesia.

Estilistica, poema

METALINGUISTIC POEMS FOR CHILDREN:
STYLES FOR CONCEIVING AND
TEACHING POETRY

ABSTRACT: Themes in poetry for children
have often oscillated between elements
springing from an adult’s rendering of the
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world (places, feelings, objects) and elements springing form a child’s perspective on
the world of adults. Poems for children may be poems that teach, that impart moral
principles; narrative poems (everyday life; funny poems); narrative and descriptive
poems from a child’s point-of-view; poems which intertwine the points of view of, at
least, two generations. Thematic multiplicity and variations derive mainly from this
clash of different times within the same poetic space. There is one theme, however,
which seems to be omnipresent in the poetry adults write for children — metalanguage.
These are poems which present an understanding of what poetry is; or, alternatively,
which point to different ways to read and enjoy poetry. This chapter examines four
poems of the latter kind, by three different poets: José Paulo Paes’ “Convite” [Invitation]
(in Poemas para brincar [Poems for playing], 1990) and “Poesia e Prosa” [Poetry and
prose] (in Vejam como eu sei escrever [See how well | can write], 2001); Almir Correia’s
“Meu poema abana o rabo” [My poem wags the tail] (in a 2004 by the same title);
José Jorge Letria’s A casa da poesia [The home of poetry], in a book made up by a
single poem. In order to analyze metalinguistic strategies in these poems, lexical and
syntax choices will be used to identify imagery associated to poems and poetry. The
theoretical framework is provided by Martins (2003), Possenti (2007), for stylistics;
Micheletti (2014) for Discourse-Textual Stylistics, and by Campos (2004) e Chalhub
(1998) for metalanguage.

KEYWORDS: Stylistics, metalinguistic poem; poem and poetry.

1. OS TEMAS DOS POEMAS PARA CRIANCAS

A poesia para criangas, no Brasil, durante o século XX e o inicio do século XXI, em
seus diversos géneros poéticos, traz, em geral, um tom ludico, muitas vezes, apresentado
no trabalho sonoro das rimas e do ritmo e nas brincadeiras de palavras. Essas estratégias
buscam conquistar o leitor-mirim para o texto utilizando o que é peculiar a esse publico
leitor.

Se o ludico predomina como um elemento presente nos variados poemas, as
tematicas nao apresentam a mesma unidade. Ha tematicas de carater educativo. Ha
embates entre tempos em um espaco comum, 0 poema, surgem os pontos de vista de
adultos e de criancas. Ha também a tematica da metalinguagem.

Dentro do espectro do educativo, existem poemas com orientacdo para o bom
comportamento, como o famoso “A boneca” (2009, p. 28), de Olavo Bilac, em que duas

meninas brigam pela boneca:

()

Quem mais sofria (coitadal)
Era a boneca. Ja tinha
Toda a roupa estragalhada,
E amarrotada a carinha.
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Tanto puxaram por ela,

Que a pobre rasgou-se ao meio,

Perdendo a estopa amarela

Que lhe formava o recheio.

(...)

(BILAC, 2009, p. 28)

Personificagbes de brinquedos que sofrem pelo tratamento que recebem

(coitadal), criancas que se mostram egoistas, ndo sdo imagens raras, ao contrario, esse
poema representa uma forma de se apresentar a crianca um comportamento a ser

mudado.
E, ao fim de tanta fadiga,
Voltando a bola e a peteca,
Ambas, por causa da briga,
Ficaram sem a boneca...
(BILAC, 2009, p. 28)

Além do papel da narrativa como uma experiéncia que se pretende verdadeira
e modelar, ‘ouve-se’, em segundo plano, ao fim do poema narrativo, uma moral implicita
derivada da perda do objeto desejado — espago marcado pelas reticéncias ao fim do
poema. As criangas, ao contrario das maes diante do Rei Salomao, ndo percebem que
perderao o que almejam ao insistir no desejo de ter.

O carater educativo, no entanto, ndo se mostra sé pela narrativa modelar,
apontando falhas ou comportamentos a serem evitados ou seguidos. E possivel observar
o deslocamento que opera para o segundo ramo, que surge na literatura para criangas no
Brasil a partir da década de 60 (LAJOLO, ZILBERMAN, 2007): o espaco para os pontos
de vistas de adultos (poetas) e criancas. Como afirmam Lajolo e Zilberman (2007, p. 145):

O ponto de encontro entre o poeta e a crianga, na poesia infantil contemporanea,
ocorre ou pela tematizagao do cotidiano infantil ou pela adogéo, por parte do
autor, de um ponto de vista que compartilha com seus pequenos leitores a
anticonvencionalidade, quer da linguagem, quer do recorte de realidade (...)

Isso pode ser observado no livro Ou isto ou aquilo (2014), de Cecilia Meireles,
do qual destacamos o poema “Bolhas”, em que o eu lirico, ao chamar a atencao do seu
interlocutor, pelo uso do imperativo (“Olha a bolha d’agua/no galho!/ Olha o orvalho!”, 2014,
p. 13), convida-o a “olhar” atentamente e ressignificar a bolha. Essas formas esféricas
e translicidas do titulo “Bolhas” vao aparecendo em diferentes contextos sendo a elas
atribuidos diversos valores, como em: “Olha a bolha na mao/ Que trabalha!” (2014, p. 13)
ou na descricao da formacao da bolha que as criancas sopram na palha.

Trata-se aqui da apresentacdo imagética de um elemento que motiva o eu
lirico, um adulto, a educar o olhar da crianga. No entanto, o carater educativo esta

coordenadamente diluido entre outros recursos presentes no poema como a sinestesia
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que se intensifica nos versos finais em que a bolha chega pela chuva da calha a mao do
menino (nesse momento, tato e visdo principalmente) e como a anafora / o paralelismo
sintatico (cada estrofe comega do mesmo modo e apresenta a mesma estrutura sintatica
com excecao da ultima) que amplifica o ritmo criando identidade entre os versos a medida
que o leitor avanca - ligagcdes entre os contextos em que ocorrem as bolhas. Envolver
diversos recursos, principalmente os que se relacionam com os sentidos (tato — bolha na
mé&o; visdo - “olha a bolha...”; paladar e olfato — a bolha do vinho) reduz a distancia entre o
adulto e a crianca, ambos estdo atuando, presentes, no espaco do poema.

O terceiro grupo, que objeto deste capitulo, tem como tema, a metalinguagem.
Muitos poemas, desde a Antiguidade Classica, e talvez antes dela, foram criados a partir
desse e nesse tema ora discutindo o fazer poético ora questionando a lingua rompendo
com os limites por ela impostos a poetas e poetisas. A questao entdo que apresentamos
€ como a poesia voltada para si, para sua busca de sentidos e de modos de se dizer pode
ser tema que interesse aos leitores mirins e se houver essa possibilidade (parece-nos que
ela existe) como se apresenta nesse caso.

As proximas secdes trazem possiveis respostas para esse questionamento ao
analisar quatro poemas: os dois primeiros sdo José Paulo Paes, “Convite” (Poemas para
brincar, 1990) e “Poesia e Prosa” (Vejam como eu sei escrever, 2001); o segundo, Almir
Correia, em “Meu poema abana o rabo” (de livro de mesmo titulo, 2004); e o terceiro de

José Jorge Letria, em A casa da poesia, livro composto por um unico poema.

2. POEMAS SAO BRINQUEDOS E A POESIA E BRINCADEIRA

Como é possivel elaborar os poemas que tematizem o fazer poético ou coloquem
em discussao a propria lingua?

Para Chahlub (2005), ha algumas operagdes e caracteristicas da poesia que
estimulam esse continuo se debrucar sobre o tratamento que deve ser dado a poesia
e ao poema. A autora destaca o fato de que: “o signo cria seu proprio referente no
contexto da mensagem, cria o seu sentido.” (2005, p. 20). Essa operacéo apresenta em
seu desenvolvimento uma das caracteristicas do poema: o jogo de palavras que, pela
contiguidade contextual, seja pela aproximagao pela memoria discursiva quando do uso
de certa lexia ou construcdo que se reconhece, seja pela estrutura quando a rima e o
ritmo nos sugerem uma volta a versos anteriores ou um avango a versos posteriores.

Uma outra forma de metalinguagem se aprofunda como Carvalho indica em

estudo sobre os poemas de Ferreira Gullar:

Dessa forma, a reflexdo sobre o proprio codigo se amplia na medida em que
o enunciador, no texto, comenta a sua propria enunciagdo, considerando as
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marcas dos varios elementos envolvidos nessa enunciagdo que se relacionam
com as condigdes de produgao (situagdo, contexto sdcio-historico, enunciador,
co-enunciador, referente). (2016, p. 42).

Os poemas para criancas, de tematica metalinguistica trazem tanto os jogos de
palavras, em reflexdes sobre a lingua em conformidade com a faixa etaria para a qual se
dirigem quanto modos de conceber a poesia, 0 poema e a leitura de poema para que os
leitores-mirins compreendam o fazer poético ou a discussao sobre a lingua.

Para desenvolver essas duas formas de metalinguagem, o poema se torna um
brinquedo e a poesia, uma brincadeira (cf. GEBARA, 2012). Em muitos poemas, sdo
explicitadas as regras da poesia como em um pequeno manual que se lé para poder
brincar. Em outros, a leitura do poema é a forma de se relacionar com o brinquedo
proposto pelo poeta.

Em ambos os casos, os poetas parecem almejar o desenvolvimento dos leitores-
mirins, envolvendo-os na situagao da brincadeira pela leitura para que ndo se esquecam

desses jogos mesmo quando forem adultos.

21. As definicdes de poesia
211 Convite

Paes (1990) define o que é poesia com imagens proximas do universo das criancas:

Poesia
€ brincar com palavras
como se brinca
com bola, papagaio, piao.
(PAES, 1990, s.p.)
Colocada dessa forma, a poesia seria mais uma brincadeira. Talvez por isso, na
estrofe seguinte o poeta argumenta que esse brincar & superior aos outros, afirmando

que os brinquedos se gastam, mas as palavras nao:

As palavras nao:
quanto mais se brinca
com elas
mais novas ficam.
()
(PAES, 1990, s.p.)
Por se assemelhar a um verbete, o poema permite uma sistematizacédo de
caracteristicas da poesia:
- ndo ser inacessivel ou dificil — o que contraria a visdo que existe entre os leitores

até hoje;
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- permanecer, ser um monumento — nessas estrofes, o poeta se refere a um topos
da poesia classica — Pindaro aproxima sua poesia a construgcdo do monumento e Horacio

cria o exigi monumentum:

A expressao que designa o topos [exigi monumentum] se deve ao modo como
Horéacio formulou a perenidade da poesia, alegando que, ao escrever seu
poema, erigiu um monumento “mais duradouro do que o bronze,/e mais alto do
que as decaidas, régias Piramides” (QUEVEDO, 2017, p. 119);
- por ser brincadeira, nela, a escrita e a leitura se encontram — ha autoria também
no ler;
- ser um dialogo - ndo se brinca sozinho com as palavras - elas estdo no mundo

para a comunicacgao.

2.1.2 Poesia e Prosa

Em “Poesia e Prosa”, a opcao do poeta é situar a poesia em um sistema literario
maior. Mais que uma definicdo por aproximacdes metaféricas, ha a descricdo de

elementos estruturais como os versos propondo uma fungao para essa organizagao:

Em poesia ndo: a gente muda de linha antes do fim,

deixando um espago em branco antes de ir para a linha seguinte.
Essas linhas incompletas se chamam de versos.

(PAES, 2001, s.p.)

O enunciador nao é mais o “poeta”, mas um menino de 8 anos, revelagao do eu
lirico no ultimo poema do livro, Vejam como eu sei escrever. Talvez por essa razao, exista
uma aproximacao maior com o leitor, pois, ainda que o poema se filie a uma definicao,
a forma impessoal € substituida por “a gente” que relne leitor e poeta em uma mesma
posicao.

Pelas imagens que sdo construidas ao longo do poema, percebe-se que a poesia
pode ser caracterizada como:

- modos de apreensao do mundo em metafora e metonimia — ora a poesia € como
um trem; ora € como o péndulo dos relogios.

- educacao sentimental pela leitura da poesia - “Geralmente, a prosa entra por um
ouvido e sai pelo outro./ A poesia, ndo: entra pelo ouvido e fica no coragdo.”

- um bem compartilhado - poeta e leitor ficam juntos durante todo o poema

dividindo o espaco de “a gente.

2.2 Meu poema, melhor amigo

O poema “Meu poema abana o rabo”, de Almir Correia, de livro de mesmo titulo
(2017), é breve, mas contém varias imagens do que seja o objeto poema e como se
relacionar com ele.
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Meu poema abana o rabo
Como um cdo amigo
Fareja meus sonhos
Para sonhar comigo
(2017, s.p.)
Centrado em figuras como simile (‘Como um cao amigo”) e metafora (“Meu poema
abana o rabo”), o poema:
- é algo da crianga ou do poeta, ou seja, de quem assume 0 pronome PoSsessivo
“meu” relacionado a primeira pessoa do singular, a quem enuncia.
- & algo vivo, como o0 cdo — um caso de animismo;
- & companhia para o enunciador e o leitor — cido amigo;
- busca a companhia, mostra afeto — abana o rabo;
- esta além do comum - fareja os sonhos, o que néo esta explicito para fazer
companhia também ali.
Novamente se combate a ideia de a poesia ser algo inacessivel, de a linguagem do

poema ser sofisticada a ponto de ser incompreensivel.

2.3 A casa da poesia, um bom lugar para morar

A casa da poesia, de José Jorge Letria (2015), € o titulo do livro e, também, o
Unico e longo poema em que se define a cada pagina o que seja o fazer poético em sua
casa — esse espaco entre a capa e a contracapa.

A poesia, nesse longo poema, é personificada:

- tem uma casa (...);

- gosta de acordar cedo (..);

- d4d nome ao que nao tem nome (...);

- vai a escola (...);

- anda de metro, ou nos elétricos da cidade (...).

E é apresentada em sua estrutura:

A poesia tem uma casa
toda feita de versos
que podem ou néo rimar (..) (LETRIA, 2015, s.p.)

ou
A poesia tem uma casa
que ndo é grande nem pequena,
pois tem sempre o tamanho
que tem cada poema. (...) (LETRIA, 2015, s.p.)

Quanto aos temas tratados no poema, séo variados: desde a infancia, natureza,

ciéncia, nomeagao do mundo, até o que ha de mais cotidiano:
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Na casa da poesia

cabem netos e avos,

pais, primos e irmaos

em paginas impares e pares,
e cabe sempre a nossa voz,
pois os esforgos ndo sédo vaos
quando teima a poesia

em nunca nos deixar sos.

() (LETRIA, 2015, s.p)

Das metaforas associadas a poesia se destacam ser joia e bordado - sao,
portanto, frutos de trabalho e elaboracéo fina, detalhada e de valor, dessa forma, um bem
que deve ser preservado.

Para o poeta, estar com a poesia é a experiéncia mais completa. Quando se esta
no espacgo da poesia, tem-se “a liberdade mais livre que existiu algum dia”.

Nesse poema, a poesia se aproxima de representacdes mais tradicionais, muitas
vezes, para criar uma ponte que alcance as criangas, educa-las, ainda que a ideia da casa

rompa com o inacessivel e o fora do habitual.

3. ENTAO O QUE E POESIA, POEMA
3.1 Como identificar semelhancas e diferencas: a frequéncia expressiva

Uma das contribui¢cdes da Estilistica Discursivo-Textual € indicar instrumentais que
permitam a determinagéo de elementos expressivos para analise. Um dos mais produtivos

tem sido o da frequéncia expressiva, pois identificar a frequéncia em que ocorrem
0s sons, as palavras, as estruturas sintaticas, a relagéo entre as oragdes e sua
distribuicao, as questdes enunciativas, torna-se relevante para a expressividade.
Micheletti apresenta essa questdo no artigo “Repeticao e significado poético”
(1997), em que, ao analisar a repeticdo como elemento fundamental na
construgdo do sentido, indica, na poesia de Ferreira Gullar, o modo como a
frequéncia ocorre e nos niveis em que ha essa presencga. Raras vezes, acontece
em todos os niveis, mas pode ser recuperada, exatamente pela forma como foi
engendrada. (GEBARA, 2015, 51-52)
A frequéncia expressiva pode ser compreendida como presenca frequente -
repeticao (cf. MICHELETTI, 1997) ou como uma auséncia em um horizonte de expectativa
dado pelo género, pelo tema ou afins. Sendo assim, pode ser interpretada como reforgo

ou saturagado, quando presenca; ou silenciamento e omissao proposital, quando auséncia.

3.2 Entao o que é poesia, poema e leitura de poesia

Para esse levantamento final, foram utilizados os termos associados a poema e
poesia, lugar de escuta ou de participacdo proposto ao leitor, as possiveis definicbes de
poema e poesia, as funcdes atribuidas a poesia e poema, o posicionamento do enunciador

no poema. Como resultado, obteve-se:
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POESIA | POEMA PAES CORREIA LETRIA

Convite / Meu poema A Casa da Poesia
Poemas para brincar abana o rabo
Uma forma de XX X X
escrever
Uma relagdo com o XX X X
mundo
Educacéo dos XX X X
sentimentos
Confere autonomia a XX X
crianga em relagdo a
poesia
Dialogo XX
Brincadeira ! XX X X
brinquedo
Fala como crianga X X
Fala como adulto X/ X

(autoria prépria)

A frequéncia expressiva permitiu que se verificasse, além desses elementos
destacados, que as rimas regulares ndo estavam presentes no poema de Paes nem no
poema de Letria. Em Paes, o que predominava como elemento estrutural era o paralelismo
sintatico (Convite) e a alternancia entre os termos “Prosa e Poesia”, titulo do poema.
Em Letria, a cada pagina simples ou dupla, era proposta uma estrutura que também
assegurava a coesédo das estrofes que poderia ser rompida ou ndo nas paginas seguintes.
Ja em Correia, 0 poema se apresentava quanto a forma proximo da quadrinha ainda que
a métrica fosse quase regular (v1-7;v2 -5;v3-5;v4 - 5) assimarima-versos2e 4-e
a assonancia ([a], [8], [8], [0], [0]) e a aliteracdo ([m], [p] e [b]) reforcaram a regularidade,
aproximando o poema das imagens de texto poético para criancas.

Outro ponto a ser destacado foi a incansavel criagcdo de imagens em Letria que
criaram uma poesia ora crianga, ora adulta indo para o mundo e voltando para casa, o
livro — 0 que o tornou distinto dos demais.

Por fim, foi possivel verificar que o objetivo comum aos trés poetas foi alcangado,
pois, ao alternar seu ponto de vista, negociando com os leitores-mirins, inclusive sua
posicado de experts, promoveram novos papeis para poetas e leitores na infindavel busca

de encontrar um lugar para a poesia nos nossos dias e leitores fieis.
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RESUMO: Como professores e apreciadores
da palavra como arte, podemos perceber
constantementequeosalunossaemdoensino
basico sem um minimo de conhecimento
sobre o texto poético. Dados esses que
sdo confirmados a partir dos indices das
pesquisas realizadas nas diversas séries do
ensino brasileiro. A situagdo nas escolas do
Rio Grande do Norte nao fica aquém desses
indices e se mostra preocupante em uma
sociedade que quer vencer os seus baixos
indices de leitura. Dessa forma, em nossa
pesquisa inicialmente tracaremos o perfil
leitor dos nossos alunos em relacéo a leitura
e a poesia. Tomaremos por base autores
como Averbuck (1985), Pontes (2012, 2013),
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Azevedo (2004, 2006), Pinheiro (2002),
Sorrenti (2013). Por fim realizaremos uma
intervencdo em sala de aula do ensino
fundamental com a obra de Manuel de Barros
como material poético auténtico repleto de
imagens simbolicas possiveis ao universo
do aluno. A esse material poético dariamos
o direito a fruicdo através da experiéncia de
reinvengao que parte do texto e ndo sé o trato
didatico previsto em sala. O teor auténtico da
poesia barrense fica a cargo da polissemia
da palavra, das imagens e da realidade,
criagbes que dialogam fundamentalmente
com a fase infantil, ndo s numa abordagem
leitora, mas também de desenvolvimento do
proprio individuo.

PALAVRAS-CHAVE: Texto Literario, Espaco
Escolar, Manoel de Barros.

ABSTRACT: As teachers and lovers of the
word as art, we can see that the students
leave the school without a minimum of
knowledge about the poetic text. These
data are confirmed from the indices of the
researches carried out in the various series of
Brazilian education. The situation in schools
in Rio Grande do Norte does not fall short of
these rates and is worrying in a society that
wants to beat its low reading rates. Thus, in
our research we will initially trace the reading
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profile of our students in relation to reading and poetry. We will take as a basis authors
such Averbuck (1985), Pontes (2012, 2013), Azevedo (2004, 2006), Pinheiro (2002),
Sorrenti (2013). Finally, we will carry out an intervention in the elementary school
classroom with the work of Manuel de Barros as authentic poetic material filled with
possible symbolic images to the student’s universe. To this poetic material we would
give the right to enjoyment through the reinvention experience that starts from the text
and not only the didactic treatment provided in the classroom. The authentic tenor of
Barrense’s poetry is in charge of the polysemy of words, images and reality, creations
that dialogue fundamentally with the childhood phase, not only in a reading approach,
but also in the development of the individual himself.

KEYWORDS: Literary text. School Space. Manoel de Barros.

1INTRODUCAO

Formacao de leitores e mediacao de leitura sao os focos deste trabalho. A bem da
verdade, esse tema justifica as nossas reflexdes diarias sobre a importancia que o texto
literario pode ter em sala de aula e até na vida de criancas e jovens. Ele instiga a nossa
pratica docente permitindo-nos tracar estratégias, ferramentas, métodos que nos auxilie
a transformar/aperfeicoar as nossas aprendizagens e a dos nossos alunos.

Percebemos que os alunos tém muita dificuldade com a leitura e escrita de
textos, principalmente em relacéo ao texto poético. Consideraram esses textos dificeis
de compreender e por isso ndo o apreciam, em consequéncia disso o professor nao
se interessa em levar esse material para a sala de aula porque o aluno ndo gosta.
Dessa forma, o trabalho com o texto poético, entao, fica restrito a aulas de gramatica e
interpretagao textual.

Entendendo o texto poético/literario como o maior acervo linguistico, histérico,
cultural, humano, por carregar em si a possibilidade da criacao e da ressignificacéao do
proprio ser é que sentimos a necessidade de apresentar esse texto em sala de aula de
modo a despertar o interesse e a motivacao do aluno, o que caracteriza nossos objetivos
especificos a serem atingidos, instiga-los a esse envolvimento com a leitura. Nao uma
leitura robotizada, mas uma leitura sensivel, motivadora, fomentadora, que ilumine escuros
e almas.

Corroborando com esse pensar, Pontes et al (2013, p. 27) afirma que

A acéo de ler caracteriza toda a relagao racional entre o individuo e o mundo
que o cerca, 0 que ndo € uma agdo mecanica, nem muito menos estatica,
mas uma atividade em que se admitem as varias interpretacdes, o desvendar
dos significados omitidos no texto, a busca da consciéncia do ser no mundo,
estabelecendo assim uma relagdo ampla com o texto e uma agéo mediadora
entre o ser humano e o contexto em que esta inserido, possibilitando uma
compreensdo do passado e a criacdo de expectativas em torno do que deseja
para o futuro.
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A leitura literaria € um processo que compartilha vivéncias, sonhos, medos,
alegrias, realizacoes. A partir do envolvimento com o reduto da palavra escrita o individuo
se permite o voo, o entregar-se ao deleite de construir seus proprios mundos a tanto
velados, e morar neles.

Guiados, entdo, por essas constatagbes abordamos em nossa pesquisa a
formacao do leitor a partir do texto literario, mais especificamente com a poesia de
Manoel de Barros, escolhida por ser uma poética que joga com a palavra, que “desregula”
o verbo, que faz a gramatica desconcertar-se e inspira, a partir disso, leveza, beleza e
emocao, aspectos imprescindiveis para se apreciar o texto poético/literario.

Os sujeitos participantes foram os alunos dos 6° anos do ensino fundamental Il
num total de 58 alunos, de uma escola publica da cidade de Mossord/RN escolhida por
ser o contexto em que trabalhamos e pela proposta de atuacdo e modificacdo direta
na pratica dos alunos/professores envolvidos, 0 que caracteriza nossa pesquisa como
pesquisa-agao.

2 A LEITURA LITERARIA E A SALA DE AULA

O textoliterario € um arcabougo de criagdes e nos toca em sentimentos e emocgoes,
entdo nada melhor do que apresentar esse material poético em um dos lugares onde a
criancapassamais tempo (se contarmos que sdo 4 horas ininterruptas): aescola. “Olivrode
literatura € um objeto de arte com caracteristicas particulares oriundas de uma experiéncia
criadora. [..] e o professor (enquanto escola) € o intérprete dessa fala reveladora da
literatura ao desvelar os multiplos caminhos daleitura”. (MIGUEZ, 2010, P. 15 Grifos nossos).

E interessante perceber que, de fato, a ferramenta mais vantajosa e eficiente do
ensino, sem duvida, é a leitura. E a que mais deve provocar prazer € a leitura literaria
porque ativa em nds duplos aspectos: externos quando aguca os nossos sentidos
(visao, tato, olfato etc), que sdo os referenciais mais elementares do ato de ler, numa
visdo intuitiva e sensorial do objeto estético, e internos, pois la ela toma forma, vulcaniza
paixoes, liberta as sensagdes, inquieta a alma. Sem contar que cada mergulho nesse
“pais das maravilhas” faz emergir um novo ser leitor, um ser que se recria, se renova, se
veste de novas lentes para “ver, desver e transver” o mundo.

Uma experiéncia de leitura sempre soma-se a outras que o individuo leva consigo
num continuum investigar sobre o0 mundo, na descoberta das possibilidades a partir da
inauguralidade de um novo pensar. Entretanto, o adentrar as portas do mundo literario
requer uma instrugéo, uma preparagcao para que o jogo linguistico faga sentido ao final
da leitura e a pratica comunicativa seja realizada. Compartilhando desse pensamento
Azevedo (2006, p. 03) afirma que
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educar para a literacia corresponde, pois, a estimular nos alunos o
desenvolvimento de competéncias que lhe possibilitem a aprendizagem do
saber-agir na lingua e pela lingua e que lhes permitam, em fungéo dos contextos
de uso e dos objectivos perlocutivos que pretendam suscitar, construir textos
discursivamente adequados as multiplas finalidades especificas dos jogos de
atuagcdo comunicativa nas quais eles se movimentam e intervém”.

O que temos constatado em sala de aula € que muitos alunos até conseguem um
desempenho razoavel na leitura e compreenséo de textos, desempenhando com clareza
estratégias de leitura como antecipagdes e inferéncias, entretanto na aprendizagem
da leitura nao basta ler-compreender, a crianga tem que ser capaz de interagir com o
enunciado, pronunciando sua apreciacao de agrado ou nao, de desacordo ou ndo com o
que esta sendo posto. Afinal, ler € um constante dialogo.

Mais do que um prazer estético, a obra literaria emerge do constructo social, é
sua forma de resisténcia, sua maneira de desviar-se, de enfrentar a parciménia moral,
de desatar ndés (e atar outros), através do alvorecer dos sentidos, do avivamento do
pensamento, do deslindar da experiéncia unissona, absoluta, unilateral. A obra literaria
emerge do seio da sociedade para fazer-se homem, menino, velho, passaro, aquele que
infere, que fere, que narra; para fazer-se leitor, permitindo suas identidades. Mas “as
pessoas aprendem a gostar de ler quando, de alguma forma, a qualidade de suas vidas
melhora com a leitura”. (PCNs, 1998, p. 29)

Entao, a leitura literaria ha que ser descoberta pelo prazer, e ndo pela obrigagao,
dever ou imposicdo. Azevedo (2004, p. 39) coaduna com esse pensamento quando
diz que “para formar um leitor € imprescindivel que entre a pessoa que |é e o texto se
estabeleca uma espécie de comunhao baseada no prazer, na identificagéo, no interesse
e na liberdade de interpretacao”. Esse fato deve ser tido como norteador, principalmente
nos primeiros anos escolares da crianga.

No ambiente da escola, é preciso urgéncia para que o aluno também atine pra
esse fato, de que a ficcionalidade do texto literario é a realizacdo dos mundos ausentes
em nos. E quem é que ndo quer preencher seus vazios? O aluno tem que ser seduzido
para esses mundos, entao, encantado, embriagado, embevecido, aprendendo assim a ver
0 espaco do outro, da diversidade, do eclético, de outras culturas de modo a compartilhar

todo o seu conhecimento.

3 LUGAR DE POESIA E NA ESCOLA

A sala de aula deve ser vista como terreno da criatividade, da ludicidade, do
jogo, sem perder, claro, os objetivos e a possibilidade de se chegar a informacgéo e ao

conhecimento. O aprendizado acontece porque o aluno se importa com o conteudo e
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faz sentido em seu universo apoderar-se do que se esta sendo abordado. E um novo
olhar sobre a funcionalidade da linguagem, do dito e do ndo-dito no poema, “sendo mais
importante o exercicio de dizer, ouvir e vivenciar os poemas” Sorrenti (2013, p. 58)

Dessa forma, o texto poético faz a regulagcdo e a manutencao das estratégias
cognitivas que os alunos desenvolvem quando instigados a leitura, pelo seu ritmo, pela
sua musicalidade, pelas imagens poéticas que toca especificamente ao texto poético,
preservando a autonomia, tanto do leitor, quanto do texto. Ativa as estruturas da linguagem
enquanto matéria de comunicacao permitindo sua reestruturagao enquanto dialdgica.

Debatendo sobre esse assunto, Averbuck (1985, p. 68-69) afirma que

a poesia pode desenvolver a personalidade, formar o gosto e a sensibilidade,
possibilitar a crianga o falar e o conhecimento do préprio “eu”, ela auxilia a
compreensdo da comunicagéo do irracional e do incomunicavel, funcionando
como antidoto em uma civilizagdo urbana e técnica. O desenvolvimento do
gosto da beleza, de um gosto pelo ritmo, e o jogo da linguagem asseguram,
assim, seu dominio e levam a consciéncia ao mesmo tempo liberadora e ludica
da linguagem, a descoberta da niveis da lingua e do real.

A poesia age como um mecanismo de defesa intelectual, reforcando o dominio
sobre a criatividade, a leitura imagética, a expressao, sobre os arquétipos do real, e num
plano linguistico, principalmente sobre a linguagem oral e escrita. E 0 meio mais eficaz
de demonstrar para o aluno/leitor outra forma de olhar, de ouvir, de experimentar, de
degustar um texto, de torna-lo significativo.

Para isso, € imprescindivel que o professor detenha o conhecimento sobre e
como experienciar esse género com os alunos, pois ele pode ser capaz de dizer uma
lista interminavel de obras e mesmo assim ndo encantar o discipulo. Pontes (2012, p. 20)
assegura que “os espacos de leitura se fazem dinamicos e possiveis com a atuacdo dos
professores, pois sdo os verdadeiros responsaveis pela leitura e desenvolvimento dela na
escola, e certamente responsaveis também pela formacéao do leitor”.

No entanto, somos carentes de experiéncias significativas com o texto poético
em sala de aula. A criangca/adolescente precisa ser instigado a esse tipo de texto, ser
encorajado a aprecia-lo e dai deparar-se com sua esséncia. Se ndo conseguimos inferir
um sentido ao texto maior que o proprio texto ou como catalisador dos nossos proprios
anseios, entao ndo vemos motivagao para nos aproximarmos dele.

O texto literario é ponto de encontro entre sujeitos, entre saberes, entre culturas,
entre povos. Quando uma obra € escrita ela representa um homem que representa outros
homens, uma lingua que representa outras linguas. Por esse motivo que ela € uma forma
Unica de conhecimento, por caber dentro de si um “patriménio cultural, rico de géneros e
de praticas textuais e discursivas”. (MAIA, 2001, p. 26)
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Percebemos que a maioria de nos professores entende todo esse manancial de
possibilidades que o texto literario/poético suscita. O que se precisa urgentemente é a
aplicabilidade de todo esse aparato tedrico. E mais: o que se precisa, definitivamente, é a
mudanca de postura frente a esse texto e frente ao alunado.

Segundo as pesquisas de Maia (2001) que vimos anteriormente, no inicio do Cap.
2, o livro didatico traz o texto poético como texto principal em um percentual de apenas
2%, o que indica que esse manual ndo & um bom parametro para darmos a ele certa
exclusividade.

Ha muitos autores de qualidade técnica legitimada que podem e devem ser
apresentados as criancas/adolescentes, no que tange a poesia como, Fernanda Lopes
de Almeida (1985, 1987), Cecilia Meireles (1979), Nunes (1978), Canini (1989), Paes (1990),
Furnari (1980), Franca & Franga (1979), Carrol (1969), Orthof (1982) dentre tantos outros,
alguns mais famosos, outros nem tanto, mas com uma vasta lista de livros lancados como
€ o caso de Tené (1978).

Ressaltamos que é imprescindivel que o professor conheca o texto antes e tenha,
de antemao, planejado as atividades, porque por mais que parega facil o manuseio com
a poesia/texto literario, o seu uso é que vai determinar a empatia ou ndo do aluno para
com o texto: “o0 uso que se faz dos livros e demais materiais impressos € o aspecto mais
determinante para o desenvolvimento da pratica e do gosto pela leitura”. (PCN, 1997, p. 43)

Para um maximo aproveitamento do texto poético em sala, e levando em
consideracao o deliberado por Pinheiro (2002) topicalizamos os seguintes passos:

1) Em primeiro lugar, como ja mencionamos, precisa estar evidente a sensibilidade
do docente em relacéo a poesia: gostar, ler, indicar, provocar, parece simples mas requer
um auto monitoramento, o que talvez dificulte um pouco;

2) Apresentar textos de boa qualidade para os alunos (também obras que sejam
do interesse do aluno) a partir da leitura do professor para uma inicial sensibilizacao.
Quanto mais empolgada e verdadeira for essa leitura, mais chamara a atencdo e
consequentemente o estimulara a espelhar sua leitura na do docente.

3) Iniciar o aluno no corpo da poesia, ou seja, no seu trato melddico para o dominio
das sonoridades, do ritmo, da cadéncia, das figuras de linguagem, sem precisar especificar
que o sao. Futuramente € que o professor alerta o aluno para as devidas nomenclaturas;

4) Depois de percebidas as sonoridades do texto, o docente pode explorar
a esséncia do texto, para a expansao da crianga a partir da palavra. Quanto mais o
professor permitir que o aluno se expresse, mais chances ele tera de se apoderar do

proprio discurso e do discurso do outro;
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5) Apos o conhecimento do texto, de sua estrutura e tematica, o docente pode
experimentar as varias leituras do texto, como a leitura silenciosa, a leitura em voz alta,
a leitura em grupo ou a leitura em coro por parte dos alunos. Sugerimos que a leitura em
voz alta seja privilegiada, porém nao a unica, pois ha alunos que num primeiro momento,
por serem timidos, ndo se sentirdo a vontade para fazé-la.

6) Apds as leituras, o docente pode propor algumas atividades escritas, ex:

- A parafrase ou a parddia, que sdo formas de reescrever o poema, deixando

claro para o aluno e para leitor qual € o poema-origem;

«  Exercicios com a disposi¢ao grafica do poema, sempre aludindo ao assunto
do mesmo;

A musicalizacdo do poema: o professor pode trazer as cantigas de roda que
a maioria conhece e adaptar o poema aquela melodia;

«  Exercicios com a ilustragdo do poema: o docente pode suprimir a ilustracéo
do poema quando de sua leitura e pedir aos alunos para criarem uma outra
ilustracao.

Posteriormente, é importante que os trabalhos dos alunos sejam expostos para

a contemplacao do outro, pois como aponta Sorrenti (2013, p. 150) “a poesia ganha um
novo alento, quando sai do caderno da crianga e do adolescente e se coloca a disposicao
para ser lida e apreciada” porque de acordo com Azevedo (2004) o que queremos de
fato é que,

criangas na vida concreta, inconscientemente ou ndo, buscam seu
autoconhecimento e sua identidade; tém sentimentos e razdo; sonham e se
apaixonam; tém duvidas, medos e prazeres; ficam perplexas diante da existéncia
de multiplos pontos de vista; tém dificuldades em separar realidade e fantasia;
sdo sexuadas e mortais. Em suma, sdo essencialmente seres humanos.
E esse o grande motivo de privilegiarmos o texto poético e mais ainda a poesia de
Manoel de Barros: a educagéo do ser humano. Mas, antes de propormos as oficinas com
o texto poético de Manoel de Barros, interessante & conhecer um pouco da vida e das

obras desse grande escritor.

4 POESIA: LUGAR DE SER INUTIL

“Ha varias maneiras sérias de nao dizer nada

mas so a poesia é verdadeira”.

Manoel de Barros, LSN, p.43

A arte de escrever para Manoel de Barros € uma forma de voltar ao primitivo da
palavra, a fonte de sua elocugao, ao inicio da construgao verbal, entao, ao inicio do mundo.

Ele estava sempre a disposi¢cao da poesia para pegar verso no ar. Manoel encerrava-se
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no seu “escritério de ser inutil” e ali, como um funcionario a servico da palavra poética

formatava um “idioleto manoelés” disponivel a criangas, loucos, bébados, a bocos e
idiotas. Assim, ele criou versos que aumentaram o mundo.

Para o poeta poesia é “voar fora da asa” (LI, p. 13), & a virtude do inutil, € o belo
trabalhado, € uma imagem impressa. A palavra poética descobre e ndo descreve, tendo
em vista que o descrever apequena a vida e afugenta a imaginagéo. Verso é palavra

trabalhada na artesania cotidiana, ensaiada “até vir sangue no 6rgao” (APA, p. 18)

Poesia, s.f

Raiz de agua larga no rosto da noite

Produto de uma pessoa inclinada a antro

Remanso que um riacho faz sob o caule da manha

Espécie de réstia espantada que sai pelas frinchas de um homem

Designa também a armacéo de objetos ludicos

com empregos de palavras imagens cores sons etc.

geralmente feitos por criangas pessoas esquisitas

loucos e bébados.

(MB, APA, p. 19)

E assim que o autor concebe seu esgar poético fazendo-nos perceber que a

natureza comungada com o homem produz material manifesto a poesia. O encarregado
por essa produgao, o poeta, € nutrido assim por Manoel,

Poeta,s.mef

Individuo que enxerga semente germinar e engole céu

Espécie de um vazadouro para contradicoes

Sabia com trevas

Sujeito inviavel: aberto aos desentendimentos como um rosto

(MB, APA, p. 20)

O universo absurdo, mas ao mesmo tempo palpavel criado pela palavra barrense,

nos da a sensacao de horizonte esticado, de céu engolido e de noite infinita. A palavra

quando germina arreganha o mundo ao seu bel-prazer e ¢ ai que fica escondida a forca

inventiva de Manoel, nas entranhas da terra. Todos os sentidos sdo despertados, enfim,
num frenesi que subverte a légica e capta a esséncia criadora, seu devir estético.

Quando Manoel de Barros solta o quintal e o terreno baldio que tem dentro de

sua cabeca, as coisas deixam de sé-las e transformam-se em outras, agora “olhadas de

azul” (LI, p. 12) ou vistas a partir de uma tarde competente a dalias. Por isso que quem se

aventura pela poética de Manoel de Barros nao vai poder encontrar razéo nela, porque

poesia € para incorporar, ndo para entender, o poeta sé queria dar-lhe encantamento.

Poesia nao é para servir a alguma coisa, nao & objeto utilitario, “a poesia é antes de tudo

um inutensilio” (APA, p, 11).
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E sabido pelo poeta que quanto mais enlouquecemos a palavra, quanto mais a
tiramos do seu lugar comum mais ela acorda feita para poesia, acorda desacostumada. E
verso desacostumado varia para passarinho, ou para caracol, até para ra. Manoel fala as

coisas, e as coisas sao Manoel,

Quando um rio esta comegando um peixe
Ele me coisa

Ele me ra

Ele me arvore.

(MB, LI, p. 33)

A Natureza metamorfoseia-se em palavra-poeta porque cheia de ocasos. Nas
palavras de Suttana (2009, p. 51) “para o poeta, a natureza € ponto de origem e meta a
ser alcangada pelo poema. As imagens de uma natureza genesiaca, promiscua e fecunda,
invadem o poema - como as aguas de uma enchente -, paralisando as operacées normais
da palavra e fazendo apodrecer para a poesia”.

O “transver” esta ligado ao sonho, a imaginagao criadora, ao olhar primevo, a
virtude da origem. O poeta diverte-se com a novidade, com o pitoresco e com o inesperado
que dai advém. O devanear é mais profundo quanto mais profundo enxergarmos o ser, a
ponto dele libertar-se do seu proprio nome. Por sua vez, poeta e coisa se misturam numa
dancga cosmica da criagdo e permitem-se imbricar no éxtase da palavra.

A poesia de Manoel sofre de uma esclerose multipla dos tecidos inteligiveis. Como
€ uma predisposicdo completamente invasiva atinge todas as fibras do corpo que sao
encabrestadas pela l6gica e pelo bom senso. Nada de existéncias fatigadas de clichés,
0 verso barreano é armado de rasuracgdes de chéo, “o chdo vica de homem no olho do
passaro” (GEC, p. 15). O poeta escancara sua vontade de usar a palavra para orquestrar

seus siléncios

“Uso a palavra para compor meus siléncios. Dou respeito as coisas desimportantes
Nao gosto das palavras e aos seres desimportantes.

fatigadas de informar. Prezo insetos mais que avides.

Dou mais respeito Prezo a velocidade

as que vivem de barriga no chéo das tartarugas mais que a dos misseis.

tipo &gua pedra sapo. Tenho em mim um atraso de nascenca.

Entendo bem o sotaque das aguas Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos...
(MB, GEC, p. 15).

5 O DESLIMITE DAS PALAVRAS NAS OFICINAS POETICAS

As propostas apresentadas nesse texto terdo por base 2 textos de Manoel

escolhidos por nds, a saber: “Eu sou da invencionatica”, e “Ensaiando a fotografia”.
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Oficina 01-6° Il - Eu sou da invencionatica

No momento inicial, questionamos os alunos sobre o que seriam “coisas
importantes” e “coisas desimportantes” para eles. As respostas mais inusitadas foram

surgindo. Para “coisas importantes” os alunos disseram: “familia”, “mae”, “amor”, “atengao”,

“uniao”, “afeto”, “amizade” dentre outros e para “coisas desimportantes” eles apontaram:

(LTS LT R

“violéncia”, “desuniao”, “corrupgao”, “pai”, “Brasil”, “brigas” dentre outros.

Apods esse momento, distribuimos o poema “O apanhador de desperdicios” para
eles fazerem a leitura silenciosa. Ainda lemos o0 poema em voz alta dando bastante énfase
interpretativa.

Depois que ouviram o poema, um dos alunos se pronunciou:

Aluno 1: - Como é que pode ele gostar so dos restos, professora?
E antes que eu respondesse, um outro aluno pontuou:

Aluno 2: - Porque ele é poeta.

Podemos inferir que os alunos, ja nessa 2° oficina (para o 6° ano ll), estdo
entendendo a que fim se destina a poesia: para criar, para desfrutar, para aumentar
o mundo com o que nao existe. Pedimos, entao, que eles escolhessem 3 objetos que
consideram “desimportantes” e dessem outra fungao para eles, diferente das fungdes

cotidianas assumidas. Por exemplo: “um pregador que amarra raciocinio”, “um pente que

desembaracga dor de amor” e etc. O resultado desta oficina pode ser observado abaixo:

Imagem 1, 2 e 3: Frases feitas pelos alunos na Oficina 1




Ficamos muito satisfeitos com o material recolhido nesta oficina, dado que os
alunos sentiram-se a vontade para a criagéo poética e, em nenhum momento, reclamaram
ou entenderam a atividade como obrigacédo. Ao final, queriam compartilhar os seus
“desobjetos” com toda a turma. Os mais timidos ndo quiseram ler, porém nos pediram
para fazer a leitura para os outros alunos. Foi uma troca riquissima de sensacgoes, de

percepgoes e de entendimento sobre o “objeto poético”.

Oficina 02 - 6° | - Ensaiando a fotografia

Perguntamos, de inicio, que objetos podem ser fotografados por uma maquina
fotografica. Os alunos responderam: pessoas, eventos, animais, paisagens, objetos

dentre outros.

Depois, perguntamos se as coisas que nao podem ser vistas podem ser captadas

pelas lentes de uma camera. Um aluno apontou:

Aluno: So se for por uma lente magica, professora!

E outro complementou: Pelas lentes da poesia.

Apds esse momento de pré-leitura, fizemos a leitura do poema “O fotoégrafo”.
Enquanto liamos, os alunos iam fazendo uma expressao um tanto de incredulidade, sem
entender como o tal fotégrafo poderia tirar uma foto do “siléncio” até que chegamos no

verso “la o Siléncio pela rua carregando um bébado”. Um aluno se pronunciou:

Aluno: Ai, professora, como é que pode o siléncio carregar alguém?
E uma aluna acrescentou: Ele estava sendo carregado pelo siléncio porque so

tinha isso (o siléncio).

Quando pensamos que ja nos surpreendemos com os alunos, eles levantam
questodes, que nos deixam perplexos com tamanho entendimento.

Em seguida, pedimos que eles pensassem em 3 objetos, invisiveis aos olhos
(chamados por Manoel de “desobjetos”), que eles podem fotografar.

Entao, desenhariam no caderno a representagao que cada um pode ter em forma

de ilustracao. E os produtos poéticos ficaram assim:
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Imagens 1, 2, 3 e 4: Desenhos feitos pelos alunos na Oficina 2

Como verdadeiros fotografos poéticos, os discentes conceberam as suas
ilustracbes como auténticos simbolos dos “desobjetos” que escolheram. Gratificante
perceber que eles sentem-se, realmente, muito intimos da poesia, como se ela fosse
linguagem de criangca desde sempre e/ou como se a crianga fosse sua legitima

representante.

CONSIDERACOES FINAIS

Valorizamos a leitura e a escrita nas atividades propostas, o encantamento e
a descoberta da obra de Manoel de Barros, a ressignificagcédo dos textos do poeta, a
pluralidade de sentidos, o “voo fora da asa” e demos vez e voz as falas das criancas, ao
que estavam sentindo, as suas impressoes e se estavam gostando ou nao, logrando os
outros dois objetivos propostos. Frisamos o interesse de cada uma delas em participar
das oficinas. Nenhuma deixou de colaborar com o que era pedido ou questionado nem
de interagir quando lhes era solicitado. As aulas ficavam até mais leves quando era dia de

oficina poética.
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Que as oficinas possam ser ampliadas/modificadas com a criatividade
e predisposicdo dos professores em alterar o que for preciso para molda-las as
particularidades de cada turma numa perspectiva de deleite poético e encantamento do
mundo literario. Esta nas méos do professor/mediador ressignificar sua pratica docente
e a forma como dispde do texto literario/poético, afinal ele &€ o espelho no qual os alunos
vao se espelhar, ele € o grande mentor de sua sala de aula.

Enquanto aos alunos, estes sairam dessas oficinas poéticas engrandecidos de
mundo, de palavras, de seres, de possibilidades com a palavra poética de Manoel de
Barros e nos, professores, com as melhores expectativas em relagéo ao trabalho com
a poesia em sala de aula. Facil ndo foi e ndo &, porém requer uma saida da zona de
conforto, de gosto pelo género literario em questao e de técnicas eficazes que levam em
consideragéo o fruir, o prazer e a compreensao estética como aspectos privilegiados em
detrimento da gramatica e da analise linguistica. As oficinas descritas nesta dissertacao
podem servir de modelo para o trabalho com qualquer poema, basta que o docente se

preocupe em fazer do aluno um competente leitor literario.
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RESUMO: Este estudo € parte das pesquisas
desenvolvidas pelo Grupo de Pesquisa
Universidade
apresentado,
inicialmente no Simpdsio homoénimo, “Estudos
estilisticos”, no V SIMELP, realizado em 2015,
na Universita del Salento, em Lecce, ltalia.

“Estudos estilisticos”, da

Cruzeiro do Sul e foi

Nele focalizamos o livro de poemas “Grupo
Escolar”, de Anténio Carlos Ferreira de
Brito (1944-1987), o Cacaso, cuja publicacao
data de 1974. Segundo nota a essa primeira
edicao, a estrutura da obra teve sugestodes,
conforme declara o autor, de Maria Elisabeth
Carneiro, o que nao chega a sugerir
uma coautoria como ocorre em diversas
composi¢cdes que se encontram no volume
Lero-Lero, texto aqui utilizado. Grupo escolar
é constituido por poemas na sua maioria com
tragcos metalinguisticos que estéo agrupados
em quatro blocos: 1°. licao: “Os extrumentos
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técnicos”; 2°. licdo: “Rachados e perdidos”;
3% licao: “Dever de caca’; 4°. licao: “A vida
passada a limbo”. Todas as “licdes” tém seus
titulos cunhados em jogos com expressdes
bastante usuais nas quais se troca um dos
elementos do sintagma por outro que rompe
com a expressao cristalizada e instaura a
ironia que perpassa todos os poemas que
constituem o livro. Com excertos extraidos
desta obra, observando-se especialmente
questoes intertextuais, parddia e trocadilhos,
pretende-se apontar tracos que marcam o
estilo de Cacaso. As bases tedricas estédo
na Estilistica, em particular num viés de
uma estilistica discursivo-textual, na qual se
valorizam além dos tradicionais aspectos do
enunciado, elementos da enunciacédo. Para
uma analise mais minuciosa, combinamos
elementos de algumas outras teorias como da
Analise do Discurso em suas varias correntes
e da Linguistica textual, ressaltando que elas
nao se sobrepdem, mas dialogam.
PALAVRAS-CHAVE:
“Grupo Escolar”.

Estilistica, Cacaso,

MEANING AND STYLE IN CACASO’S
GRUPO ESCOLAR

ABSTRACT: This paper is part of the body
of research developed by the Universidade
Cruzeiro do Sul's Research Group “Estudos
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em Estilistica” [Research group on Stylistics] and was first presented at a Symposium,
held at the Universita del Salento, Italy, in 2015. It examines Cacaso’s (Anténio Carlos
Ferreira de Brito’s), book of poems “Grupo Escolar” [Grade School] (1974). Most poems
in Grupo Escolar display metalinguistic traits. The work is divided in four sections: 1st
lesson: “The technical extruments” (os extrumentos técnicos); 2nd lesson: “Frost and
Found” (Rachados e Perdidos); 3rd lesson: “Huntwork” (Dever de caca); 4th lesson:
“Acessing your life” (A vida passada a limbo). Titles of every section are puns based on
well-known colloquial expressions, with the substitution of one syntagm producing the
ironic effect that is characteristic of the whole book. This paper aims at identifying key
aspects of Cacaso’s style by examining the presence of parody, puns and intertextual
strategies in excerpts of Grupo Escolar. The theoretical framework is provided mainly
by the discourse-textual stylistics perspective that values not only traditional aspects of
utterances but also aspects of enunciation. The analysis also makes use of Discourse
Analysis and Linguistics concepts.

KEYWORDS: Stylistics, Cacaso, “State Primary School”.

1. CONSIDERAGOES INICIAIS

Este estudo é parte das pesquisas desenvolvidas pelo Grupo de Pesquisa
“Estudos estilisticos”, da Universidade Cruzeiro do Sul e foi apresentado, inicialmente no
Simpdsio homonimo, “Estudos estilisticos”, no V SIMELP, realizado em 2015, na Universita
del Salento, em Lecce, Italia. Nele, focalizamos o livro de poemas “Grupo Escolar”, de
Antonio Carlos Ferreira de Brito (1944-1987), o Cacaso, cuja publicacdo data de 1974.
Segundo nota a essa primeira edigdo, a estrutura da obra teve sugestdes, conforme
declara o autor, de Maria Elisabeth Carneiro, o que ndo chega a sugerir uma coautoria
como ocorre em diversas composicoes que se encontram no volume Lero-Lero, texto
aqui utilizado. Grupo escolar (p. 139-168) é constituido por poemas, muitos com tracos
intertextuais e metalinguisticos, que estdo agrupados em quatro blocos: 1°. ligdo: “Os
extrumentos técnicos”; 2° licao: “Rachados e perdidos”; 3°. licao: “Dever de caga’; 4°.
licao: “A vida passada a limbo”. Todas as “licdes” tém seus titulos cunhados em jogos com
expressoes bastante usuais nas quais se troca um dos elementos do sintagma por outro
que rompe com a expressao cristalizada e instaura aironia que perpassa todos os poemas
que constituem o livro. Com excertos extraidos desta obra, observando-se especialmente
questdes intertextuais, parddia e trocadilhos apontamos tragos que marcam o estilo de
Cacaso. As bases tedricas estao na Estilistica, em particular num viés de uma estilistica
discursivo-textual, na qual se valorizam além dos tradicionais aspectos do enunciado,
elementos da enunciagdo. Para uma andlise mais minuciosa, combinamos elementos
de algumas outras teorias como da Anadlise do Discurso em suas varias correntes e da

Linguistica textual, ressaltando que elas nao se sobrepdem, mas dialogam.
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2. 0S SUBTITULOS: AS LICOES

Como ja referimos, os poemas se agrupam em conjuntos, primeiramente
designados pela palavralicao a qual se apdem referéncias aparentemente esclarecedoras,
mas que, pelo inusitado, rompem com expressdes cristalizadas e conduzem a uma
reflexao.

Ja num olhar inicial, constata-se um discurso que, remetendo claramente a outro,
fincando estacas no ja dito, traz um toque de humor e mesmo de ironia. E esse modo de
tratar o real, em especial a atividade artistica que marca a obra de Cacaso. E o seu estilo.
Estilo, como se sabe, € um conceito bastante complexo, mas que seguramente envolve
o carater de repeticdo. Nao ha estilo sem repeticao. E, ao me referir ao estilo de Cacaso,
é nas marcas gue se reiteram em seu discurso poético que centro minhas observacoes.

E necessario, ainda, esclarecer o que entendemos por uma estilistica discursivo-
textual. O Grupo de Estudos Estilisticos de que faco parte vé nos estudos estilisticos atuais
a necessidade de um enfoque que ultrapasse a tradicional observacéo do enunciado em
seus aspectos fonicos, lexicais (nos quais se incluem os morfoldgicos) e sintaticos e trate
das estruturas em determinados contextos.

Para essa abordagem, conforme ja afirmamos, serdo associadas algumas teorias,
sempre na perspectiva de um olhar mais abrangente e profundo. No entanto, com o
cuidado para que nao haja sobreposicédo, mas um salutar dialogo. Assim, autores como
Martins (2012), Riffaterre (1971), Levin (1975), Bakhtin (1997), entre outros, serao utilizados
para esta analise.

Tanto Riffaterre (1971) quanto Levin (1975) tratam, num nivel estrutural, sobretudo,
o0 que se limita a uma estilistica do enunciado, observando os efeitos de sentido que
decorrem dos diferentes estratos do texto, ou que se constroem pelarelagao estabelecida
entre eles. “De acordo com os autores, a convergéncia ou o acoplamento dos estratos
distintos de um dado texto (o semantico e o sonoro, por exemplo) podem provocar efeitos
de sentido relevantes para o enunciado, representando, inclusive, uma redundancia com
vistas a um reforco expressivo, isto &, a veiculacdo de uma mesma ideia por formas varias”
(MICHELETTI e COSTA, 2014, p.28-29). Segundo Riffaterre,

O efeito do processo estilistico supée uma combinacao de valores semantico e
fénico; um sem o outro é apenas potencial. Quero referir-me a acumulagéo, num
ponto determinado, de vérios processos estilisticos independentes. Isolado,
cada um seria expressivo por si mesmo. Em conjunto, cada processo estilistico
acrescenta sua expressividade a dos outros. Geralmente, os efeitos destes

processos estilisticos sdo convergentes, numa énfase toda particular.” (1971,
p.59)
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Em Martins (2012), verifica-se uma abordagem nao s6 dos aspectos relativos ao
enunciado, mas também um enfoque a elementos discursivos e textuais, no capitulo em
que trata de uma estilistica da enunciacgéo. Ela focaliza as potencialidades expressivas dos
elementos textuais, direcionando suas observacdes para uma estilistica da enunciacao,
apontando a presenca do “outro” no discurso. Martins aborda aspectos intertextuais e
apresenta uma classificacao dos discursos citados, passando, ainda que de modo breve,
por questdes estilisticas desenvolvidas por Bakhtin (1997).

O autor trata do estilo a partir da abordagem de tragcos presentes em um
determinado enunciado, autor ou género em cotejo com outros discursos, ou seja, numa
perspectiva dialogica. Assim, & possivel notar-se as vozes, os ecos que se encontram no
discurso em analise. Para Bakhtin,

O enunciado esta voltado ndo s6 para o seu objeto, mas também para o
discurso do outro acerca desse objeto. A mais leve alusédo ao enunciado do
outro confere a fala um aspecto dialégico que nenhum tema constituido
puramente pelo objeto poderia conferir-lhe. A relagdo com a palavra do
outro difere radicalmente por principio da relagdo com o objeto, mas sempre
acompanha esta ultima. [...], o enunciado € um elo na cadeia da comunicagdo
verbal e ndo pode ser separado dos elos anteriores que o determinam, por fora
e por dentro, e provocam nele reagdes-respostas imediatas e uma ressonancia
dialogica. (BAKHTIN, 1997, p.321)

H4, neste trabalho, cujas analises partem de um viés estilistico discursivo-textual
uma aproximagao e, por vezes, um cotejo com discursos que ecoam na poesia de Cacaso.
Observamos que

Estilo € um “corpo” tinico de significado, constituido por um conjunto de discursos,
com uma voz que se constitui pela relagdo com outras vozes do mundo. Da
relacdo enunciado/enunciacdo de uma totalidade, é construido o corpo de
um estilo. Parte-se do estilo para se chegar ao sujeito. (DISCINI, 2004, p. 66)
Disso decorre a necessidade primeira da observacdo dos subtitulos e dos

elementos que a ele se associam.

21- 12, LICAO: OS EXTRUMENTOS TECNICOS

Nessa primeira licdo, encontram-se quatro poemas: “Cartilha’, dois que néo
trazem titulos, cujos primeiros versos séo, respectivamente: “O poema anfibio descansa”,
“Aqui cessa todo o périplo”, e “Protopoema”.

“Os extrumentos técnicos” se associam a um instrumental de que dispora o poeta
paraseu trabalho, mas, como se observa, ha uma alteragdo na palavra: toma-se o segmento
inicial in- como se fosse um prefixo, substituindo-o pelo prefixo ex- que, além do sentido

de remeter a “movimento para fora”, lembra, pela proximidade sonora, estrume (dejetos
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de animais misturado a vegetais em decomposicéo) que funciona como fertilizante. Ora,
se atentarmos para esses significados, é possivel interpretar-se o referido titulo como um
trabalho que parte do dejeto para a construcéo de uma poética.

Cartilha € um género textual pelo qual foram alfabetizadas varias geracdes
no século XX. Em sua organizagdo, temos o seguinte formato: as letras do alfabeto
séo ensinadas com a associagao de palavras a determinados referentes. Cada letra &
apresentada ao aprendiz a partir do inicio de uma palavra, supostamente interessante
para o mundo infantil. Similarmente, “Cartilha” é construida a partir de estrofes iniciadas
pelas cinco vogais do alfabeto: a, e, i, o, u. No poema, conforme Micheletti e Costa, “a
estrutura recorrente dos versos sugere a dindmica de apreensao das primeiras letras
(vogais) do analfabeto, como se a leitura e a interpretacdo de cada vogal representassem
uma conguista do saber, e a cartilha, um instrumento de aprendizagem indispensavel”.
(2014, p.35)

No que se refere ao poema, nao se trata da aprendizagem das letras, o que o
discurso indica consiste na busca de uma técnica para o fazer poético.

Nas estrofes iniciais (a e e), mesmo com a presenca de um desejo expresso de
modo metafdrico, o sentido é mais acessivel ao leitor, no entanto, no transcorrer de seu
desenvolvimento, esse sentido vai-se tornando obscuro. Sado apresentadas associagdes
que, “partindo de imagens sensoriais, em especial do paladar, do tato e da visdo (em
particular nas estrofes “i” e “0”), vdo-se tornando inusitadas e aprisionando o leitor no
mistério da pedra” (MICHELETTI e COSTA, 2014, p. 35).

Ao final, como o esperado das ligdes de uma cartilha, em u o aprendizado se
completa, mas “Cartilha” retorna ao inicio quando o eu declarava “ndo quero meu poema
apenas pedra” para posicionar-se contrariamente “quero meu poema apenas pedra’,
fechando um circulo dentro do qual parece mover-se.

Em “Cartilha”, ecoam muitas vozes, algumas insuspeitas, mas de modo particular
a de Joao Cabral de Melo Neto (“A educacao pela pedra”) e a de Carlos Drummond de
Andrade (“No meio do caminho”) a qual também pode lembrar uma voz mais distante -
Olavo Bilac (Nel mezzo del camim). E a busca pelos “extrumentos técnicos” no Grupo
Escolar esta no inicio.

Além de “Cartilha”, verdadeira alfabetizacao poética, “Protopoema” que encerra
a 1°. licdo, esta dividido em duas partes e pde em destaque a palavra como um principio
fundador, o que esta primeiro, o antes, fica uma sugestéao do inicio. Quando se pensa
em algo fundador, vém a baila sensagdes e sentimentos euforicos, o poema, com suas

palavras duras e morbidas, porém, faz o leitor imergir num “Gtero” disférico.
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E contrariando a afirmacdo do poema estampado na pagina anterior (2012, p.146):

Aqui cessa todo o périplo.
Teu corpo, a forga de significar
€ nome:
pronunciar € o mesmo que atingir

O périplonao cessou. Nele parecia existir o encontro: a palavra era “falae orgasmo”.
Era corpo e prazer: “A vagina vegetal:/falos folhas hidromel”. Mas “Protopoema” traz de

volta a busca, a procura pela técnica de um modo sofrido, pois “a linguagem réi trompa”:

A linguagem roéi a trompa que
arevela
animal sintatico ou este
utero
hibrido

Tateio esta caverna

e ao sentir sou prisma e ritual
Principio onde a palavra se condensa,
o tempo escavado em seu minério.

Seca e organizada
A palavra sibilina, como um cadaver na mesa
O corpo vidente (2012, p147)

E o poema se conclui, mas o que ocorre se assemelha apenas a uma suspensao,

uma vez que se iniciara a 2°. licao.

2.2 - 22, LICAO: RACHADOS E PERDIDOS

A segunda licdo é constituida por 10 poemas: “Praca da luz”, “Romance” “As
batalhas”, “Politica Literaria”, “Desperto mais uma vez” (primeiro verso) “Aquarela”, “A
verdadeira versao”, “O futuro ja chegou”, “Estilos de época”, “Epopeia”.

Como na primeira, o titulo remete, de modo jocoso, a outras expressoes
cristalizadas; neste caso, a sec¢cdes que guardam objetos perdidos que foram encontrados
e, portanto, poderao ser resgatados por seus proprietarios. Entretanto “rachados” lembra,
de imediato, algo fendido, repartido ou mesmo algo “aberto como uma ferida”.

O primeiro poema desse conjunto “Praga da Luz” (p149) pouco lembra a alegria e
a descontracdo de uma praca, pois “gengivas conspiram e chefes de familia / promovem
abafadas transagdes. Segue-se “Romance”, poema que nao aborda o amor como
seria esperado, mas traz um lirismo tragico de “uma paixao suicida” e os “projetos do
enforcado”. Depois dessa composicéo, vem “As batalhas” que sera seguida pela “Politica
Literaria” que, retomando o titulo e o poema de Drummond, promove, como assinalou

Sandra Ferreira, uma
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operagao metalinguistica explicitamente vinculada a “Politica Literaria” de Carlos
Drummond de Andrade: O poeta municipal discute com o poeta estadual qual
deles é capaz de bater o poeta federal. Enquanto isso o poeta federal tira ouro
do nariz. (Andrade 1992: 14) Ha substituigdo dos nomes adjetivos relacionados

a “poeta” (“municipal”, “estadual” e “federal” ddo lugar a “concreto”, “processo”
e “abstrato”) e dos complementos diretos de “tira do nariz” (“ouro” transforma-
se em “meleca”). (2014, p. 266)

Evoca o mesmo tom irbnico para caracterizar os embates entre as diversas
correntes que coexistiam naquele momento. Parece que o eu enuncia, de modo jocoso, a
inutilidade da poesia.

Persiste em “Aquarela” — palavra que sugere beleza, colorido, frescor, delicadeza
- 0 “rachado”, um sentido de sofrimento e perda, pois “O corpo no cavalete / é um
passaro que agoniza”’ e a decomposicao “em matizes” traz as cores da bandeira brasileira

invertendo o que ha de convencionado para o branco:

No assoalho o sangue
se decompde em matizes
que a brisa beija e balanca:
o verde - de nossas matas
0 amarelo - de nosso ouro
0 azul - de nosso céu
o branco o negro o negro (2012, p.151)
No lugar da paz, o negro que se harmoniza com a ideia de morte expressa na
primeira metade do poema.
Nos trés poemas seguintes, o eu lirico brinca com o tempo, sua passagem, e com
a lingua, o fazer poesia — os tempos verbais. Em “A verdadeira versao” traz o aqui e agora
nos versos “O medo que tenho € de faltar/ minha imagem” que joga com o futuro em
“teus projetos futuros.” e “Por isso s6 te conjugo no pretérito passado”. Com o conectivo
“por isso” 0 proprio eu estabelece as relagdes: presente, futuro e passado. Como que em
decorréncia, segue-se o poema “O futuro ja chegou” que, diferentemente, dos demais se

estrutura a partir de um pseudodialogo no qual se aborda um suicidio:

- Como foi?
- Com revolver, arrebentou
A cabeca. E nem o sangue bastou
Pra desatar seus cabelos.
O desespero cortou-se
Pela raiz. (2012, p. 152)
Na verdade, o futuro & ceifado e inexiste. Persiste a atmosfera de “rachados e
perdidos”.
Os dois poemas que encerram o conjunto mantém a caracteristica critica, ainda
que se apresentem com humor e uma certa leveza. H4 um retorno, ou pelo menos

uma énfase pela explicitacdo, a um viés politico na literatura. Em “Estilos de época”, o
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eu centraliza sua composicdo nos trés maiores representantes do Concretismo: /H. e
A. consanguineos / e por afinidade D.P./ Tece-lhes uma critica irbnica ao atribui-lhes a
caracteristica de “um trio bem informado”; apde a esse atributo, com um certo sarcasmo,
0 verso dado é a palavra dado, trazendo para o poema, a voz de Mallarmé de “Un coup de
dés / jamais / n'abolira / le hasard”, numa referéncia ao poema traduzido por Haroldo de
Campos em 1975 (apud FALEIROS, 2007) - para afirmar que “E foi assim que a poesia /
deu lugar a tautologia”. Com “tautologia”, mais que afirmar que algo permanece sempre
verdadeiro, a ideia é a de redundancia de auséncia de uma nova informacgéo ou, no caso
do fazer poético, de uma atitude literaria que nao conduz a criagao, ao novo. Desse modo:

E foi assim que a poesia

deu lugar a tautologia

(e o elogio a coisa dada)

Em sutil lance de dados:

Se o triangulo é concreto

Ja sabemos: tem trés lados. (2012, p.153)

Como ja abordamos, ha nos versos sempre mengéao direta ou indireta a situacao
politica do pais bem como a utilizagdo de um Iéxico que sugere a luta, a violéncia contra
a qual o eu poético se posiciona. Como se pode notar no poema anterior, sua critica e
sua arma - a palavra — nao investem apenas contra o status quo, direcionam-se também a
um fazer artistico, como em “Politica literaria”, “Estilos de época” e, “Epopeia”, cujo titulo
evoca um género de “estilo elevado”.

Em poucas palavras, sem nos estendermos, a epopeia € uma composicao extensa
que trata de eventos extraordinarios, contendo, em geral, um heroi histérico ou lendario
que representa uma coletividade. Assim o titulo cria uma expectativa que ja se frustra
no olhar o poema na pagina — sdo apenas trés versos. E, além disso, o conteudo é de
extrema coloquialidade, caracterizando-se como grosseiro:

O poeta mostra o pinto para a namorada
E proclama: eis o reino animal!

Pupilas fascinadas fazem jejum. (2012, p.153)

H4, em todo Grupo escolar, um eu enunciador que traduz seus sentimentos de
uma forma também ambigua como seus versos: a um tempo violenta e zombeteira, que

tece palavras para acicatar, com sua ironia e irreveréncia, um virtual leitor acomodado.

2.3 - 3°. LICAO DEVER DE CACA

” o«

Na terceira ligdo, encontram-se “O que é o que €7?”, “Logias e analogias”, “Sinais do
Progresso”, “As aparéncias revelam”, “Reflexo condicionado”, “Pré-histéria contemporanea

periferia ou (...)” e “Jogos florais”.
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Como em “Rachados e Perdidos”, em “Dever de caga’, ha a desconstrugao de
outra lexia (aqui compreendida como uma palavra que designa “unidades de leitura” de
“dimensdes variaveis”, unidades simples ou compostas, mas cujo tragco dominante é o de
serem memorizaveis. GREIMAS; COURTES, 2008, p.284) — dever de casa — associada ao
processo de aprendizagem, pois nomeia a tarefa escolar que os alunos devem realizar
em casa. Como o conjunto de poemas esta no contexto de “Grupo escolar”, sugere-
se o dever do poeta de buscar insistentemente uma poética. Acresce que caga € um
substantivo derivado do verbo cacgar que indica figurativamente uma busca incessante,
uma perseguicao.

O conjunto tem inicio com “O que € o que é?” (p. 155), titulo que remete a uma
brincadeira infantil — um jogo, cuja expressao se relaciona a adivinha. A adivinha se
apresenta como uma pergunta - O que &, o que é? que propde, geralmente de forma
figurada, uma questédo enigmatica que exige uma resposta também bastante engenhosa.
Por isso, a adivinha se constréi com jogos de palavras e ambiguidades que dificultam a
resolucdo do enigma. Nesta li¢ao, inicia-se, desse modo, uma perquiricao.

Para isso, o poema refere-se a fatos concretos, outros nem tanto, relacionados a
constituicao do Brasil € do povo brasileiro:

Descoberto pelo portugués
emancipado pelo inglés

educado pelo francés

sécio menor do povo americano

mas o modelo é japonés... (2012, p155)

Sempre com uma pitada de humor, empreende-se a caga pelo sentido: aponta-se
para o descobridor, elemento inicial, ao mesmo tempo que se desenha a influéncia de
outros povos na constituicdo do Brasil. A conjuncdo, “mas” do ultimo verso, prenuncia
uma oposi¢ao que nao se concretiza enquanto tal: consiste apenas em mais um elemento
dentre outros na formacao do pais, e as reticéncias abrem espaco para uma possivel
complementacdo pelo leitor e/ou desencadeiam nele um processo reflexivo sobre a
condicao do Brasil. Esse poema abre uma sequéncia de outros que questionam aspectos
socioeconémicos do pais.

Em “Logias e analogias”, o primeiro elemento do titulo ndo é propriamente uma
palavra, mas um elemento de composicao, formador de palavras que aparece em nomes
que se relacionam a ciéncia ou a arte. Ja o segundo elemento, analogia, significa que se
trata de algo semelhante, dois fatos ou coisas que podem ser, de algum modo, comparaveis.
O poema focaliza, como todos os demais desse grupo, questdes relacionadas ao Brasil e

seus problemas. Neste, as analogias podem ser interpretadas como referéncia a relacéao

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol llI Capitulo 13 m



medicina / doenca que se colocam em polos contrarios: “a medicina vai bem” / “o doente
ainda vai mal”. Quanto a logia - ciéncia e arte -vem atrelada a pergunta e a resposta

irbnica que a que o “eu” expde seu leitor:

Qual o segredo profundo

desta ciéncia original?

E banal: certamente

néo é o paciente

que acumula capital. (2012, p. 155)

Note-se que, além do jogo das palavras no titulo, ha toda uma rede de relagdes
que se estabelecem a partir dos ecos e rimas que constroem o trecho. Nao se podem
ignorar os sentidos que avultam associando-se “original? é banal” o que sem duvida ecoa
em “capital”.

O nosso foco ndo é a discussdo de um conceito de ironia que se aplique a obra
de Cacaso, pois o centro de nossas observagdes encontra-se no processo linguistico de
construcao de seus poemas. No entanto, os efeitos de sentido s&o, via de regra, percebidos
como irdnicos e, acreditamos que seja interessante registrar algumas observacoes de
Muecke que vem norteando nossa interpretagao:

A ironia (...) é a forma de escritura destinada a deixar aberta a questao do que
pode significar o significado literal: ha um perpétuo diferimento da significancia.
A velha definicéo de ironia - dizer uma coisa e dar a entender o contrario — &
substituida; a ironia é dizer alguma coisa de uma forma que ative ndo uma, mas
uma série infindavel de interpretagdes subversivas. (1995, p.48)

O que postulamos como ironia sdo efeitos construidos pela aposicdo de
assimetrias em determinados contextos ou de deslocamentos de sentido que causam
estranheza ou mesmo ambiguidade em certos contextos discursivos.

O poema “Sinais do progresso” (p. 156) prossegue na descricdo da situacéo, o
leitor a partir de seu conhecimento sobre as condi¢cdes contextuais de sua producao
pode identificar a mengao e a critica a ditadura que dominou o pais nos anos 60, 70 e
inicio dos 80. Considerando o titulo e o descompasso entre seu sentido e o descrito no
poema, afirma-se, nos dois Ultimos versos: “Tudo legal / Tudo legalizado”. - o traco irénico.
Afinal, legal é o adjetivo relacionado a lei, mas legalizado € aquilo que foi transformado em
legal. Trata-se de um poema cujo conteudo vem carregado de extrema violéncia: “A mao
certeira cai como guilhotina / e racha a nuca do inimigo”.

Ainda sobre a identidade brasileira, novamente Cacaso faz uso do lugar comum
as avessas: “as aparéncias enganam” transforma-se em “As aparéncias revelam”, titulo
do poema que se liga ao mesmo momento histérico do anterior. Cruzam-se, nos versos, o

elemento da economia brasileira: o Café e o Aco, metonimicamente como referéncias as
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condicoes politicas do pais. Registra-se uma fala exterior a do poeta: “Vamos substituir
o / Café pelo Aco”. E, nos versos seguintes, o eu poeta marca sua reflexdo: “Vai ser
durissimo descondicionar / o paladar.” Neste caso, também ocorre um deslocamento:
algo da questao econdmica € usado para caracterizar a situagao da ditadura em que o
pais estava envolvido.

Em “Reflexo condicionado”, ndo ha o mesmo processo de inversao declarado, mas
a desautomatizacao se estabelece com a proposta — “pense rapido:” que propde uma
espécie de charada, finalizada pela interrogacado. Novamente, o eu enunciador utilizou a
desconstrugédo de uma lexia composta para formular sua charada, ha uma alteragdo na
ordem das palavras que fazem referéncia ao PIB do pais — Produto Interno Bruto; quando
se propode a alternativa, transforma-se em “brutal produto interno” deixando para o leitor
o descondicionamento de sua atitude diante de uma situacgao.

Infere-se que se externa a necessidade do pensar, do refletir, rompendo-se o
circulo de permanecer anestesiado pela situacdo que vinha sendo descrita nos poemas
anteriores. Ha uma espécie de sacudir no imperativo inicial - pense — e no verso final
representado apenas pelo ponto de interrogacéo.

Na sequéncia se apresenta um poema cujo titulo possui dimensdes maiores que

0s versos da composicao:

PRE-HISTORIA CONTEMPORANEA PERIFERICA OU
NINGUEM SEGURA ESSA MAERICA LATINA
OU OS IMPOSSIVEIS HISTORICOS OU
A OUTRA MARGEM DO IPIRANGA

Jamais mudar pela violéncia
Mas manter pela violéncia:
Morte ou dependéncia (2012, p157)

Tem-se uma disposicdo como titulo de quatro versos, todos marcados pela
conjuncao alternativa ou que possui no discurso uma funcao aditiva, visto que nenhuma
das expressdes seja excludente. E da soma de todas que se constroi “a outra margem
do Ipiranga”, clara referéncia a independéncia do Brasil que se fez, segundo a Historia,
de modo bastante pacifico. Mas, ndo sdo as margens placidas do Ipiranga (Ouviram
do Ipiranga as margens placidas) - do Hino Nacional Brasileiro) é a “outra margem do
Ipiranga, na qual predomina a violéncia que, reiterada, rima com dependéncia, numa
reescrita parodica do grito que se atribui a D. Pedro - “Independéncia ou morte” que
teria selado a independéncia do Brasil: “morte ou dependéncia”. Ainda, em relacéo ao
interdiscurso e ao intertextual, nota-se a disposi¢cao dos versos na pagina que, lembrando
composicoes concretistas, sugere a parte inferior da figura de um losango, elemento que,

pelo contexto, se associa a bandeira brasileira.
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O grupo de poemas se encerra com ‘Jogos florais” (p158) que retoma
parodisticamente “Cancao do exilio”, de Gongalves Dias. O poema é dividido em duas
partes, a primeira se abre com “Minha terra tem palmeiras” e ndo é mais o sabia quem
canta mas o tico-tico, pois “Enquanto isso o sabia /vive comendo o meu fuba” verso
cunhado a partir da reformulagéo da cancéo “tico tico no fuba” de Zequinha de Abreu,
imortalizada pela voz de Carmem Miranda. Na primeira estrofe, tudo parecia uma grande
brincadeira, ja na segunda, com dois versos paralelos, se introduz a visdo critica com
alusbes a economia — ao milagre brasileiro dos anos 70 e ao milagre biblico que se

apresentam de modo irénico, ao vinho ser transformado em vinagre:

Ficou moderno o Brasil
ficou moderno o milagre:
a agua ja nao vira vinho,
vira direto vinagre. (2012, p. 158)
Na segunda parte, s6 os dois primeiros versos da terceira estrofe apontam para
a critica.com um apelo & memoaria historica — “Minha terra tem palmares / memoria cala-
te ja.” Desse ponto em diante o eu abandona a critica e entrega-se a um jogo poético,
dirigindo-se a seus possiveis ouvintes, de modo bastante ambiguo, se considerarmos o
contexto “Bem, meus prezados senhores/ (...) o poeta sai de fininho.”. Em outras palavras,
o eu finaliza com uma espécie de despedida, mas ainda em tom de humor ao questionar
a grafia da palavra passarinho.
Encerra-se, aparentemente, a caca, depois de um longo périplo pela historia
passada e recente do pais e por sua historia literaria. Ao passar para a 42. licao, talvez
a caca seja apenas momentaneamente suspensa, afinal na questdo humoristica que

conclui o poema é possivel vislumbrar-se a permanéncia da busca.

2.4 - 42, LICAO: A VIDA PASSADA A LIMBO

Compdem a 4°. licao os poemas: “Cinema Mudo”, “Até agora”, “Logia e Mitologia”,
“Imagens”, Histoéria Natural”, “Diario de bordo”, “Reencontro” e “Grupo escolar” Titulo do
conjunto e que fecha o livro de poemas que se abrira com Cartilha — o conjunto € um
exercicio da linguagem é/nela/por ela/ que se exprimem os sentimentos e se busca uma
resposta para as questdes da existéncia — de forma as vezes ludica por vezes violenta.
O conjunto focaliza relagdes amorosas e familiares, mas sempre sob o signo do medo.

A vida passada a limbo provém de uma expressdo bastante comum “passar a
limpo”, ou seja, resolver imperfeigdes, ou figuradamente resolver, de vez, pendéncias.
A expresséao é, ainda, titulo de um soneto de Carlos Drummond de Andrade que figura

num livro homénimo, o que ndo se deve desprezar, tendo em vista o fator intertextual na
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producao de Cacaso. Mas o poeta nomeia esse grupo de “a vida passada a limbo”. No
par limpo/limbo tem-se a troca dos fonemas /p/ por /b/ ambos oclusivos, bilabiais cuja
distingdo ocorre apenas entre os tracos surdo (/p/) e sonoro (/b/). H4, claramente, essa
aproximacao sonora com a expressao usual “passar a limpo”, no entanto, parece que
aponta para algo nao concretizado, ndo houve como resolver de vez, completamente,
mas tornou-se concreto permanecendo no limbo, a poética é inconclusa.

O conjunto se inicia com “Cinema mudo” (p.160-161), um dos poucos poemas
longos do livro, apresenta-se em quatro segmentos que figurativizam quatro momentos
de um eu lirico sonhador. O primeiro deles pode ser caracterizado como o estar no limbo,
pois o ultimo verso - “O oceano se banha nas proprias aguas.” parece aguardar o anuncio
do que se manifestara no “século vindouro”. No segundo segmento, o eu se anuncia
“gravido”, mas com “(..) uma duvida (que) dilacera minhas partes: quem seria a mae de
meu filho?” e atormentado pelos “Demdnios graduados me visitam”. O terceiro segmento
parece romper com a atmosfera mais sonhadora e edilica, pois misturam-se palavras de

campos significativos bastante distintos:

Vejo seu retrato como se eu
ja tivesse morrido.
Grinaldas batem continéncia. (2012, p.161)

Grinaldas correspondem a arranjos de flores que podem coroar alguém, mas,
no verso, elas “batem continéncia”, fazem uma saudacao militar. Nos versos seguintes,
tem-se “gaivotas blindadas” — toda a beleza e a liberdade do passaro se elidem diante
do adjetivo que lhe caracteriza: sdo gaivotas de aco, cujo designativo remete nao so a
rigidez e dureza desse material, bem como a um artefato bélico. Ou seja, 0 poema que
surgia de uma intensa atmosfera de lirismo e romance acaba por se render aos temores
de uma situagao exterior ao romance. Prenuncia-se o desenlace: “Do outro lado do jardim
ja degusto / os inocentes graos da deméncia.”. Novamente o que fica é a mistura do
prazeroso (“degusto”) ao que se liga a uma incapacidade (“deméncia”).

O IV segmento como que conclui esse momento, trazendo a lembranca (“retrato
de noivado”) algo anterior, numa tentativa de reconstituicdo de um passado perfeito, que,
como tudo mais sobre o que se discorreu, € apenas devaneio: “como a tarde quando
pressente/ as glandulas aéreas da noite.

Nesse devaneio, ha todo um jogo passado/ presente que se inicia no titulo “Cinema
mudo”, mas o mergulho no “oceano (que) se banha nas proprias aguas” sugere o limbo
de onde podera surgir uma nova situagcéo ou mesmo uma nova poética, afinal o poeta nos

apresenta a 4°. licado com a qual concluira o Grupo escolar.
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O poema seguinte, sem titulo, reforca essa atitude lirica:

Trago comigo um retrato
que carrega com ele bem antes
de o possuir bem depois de o ter perdido.

Toda felicidade € memoaria e projeto. (2012, p.162)

O verso final, isolado numa estrofe, marca a inexisténcia da felicidade uma vez que
ela esta no passado (“memoria”) ou no futuro (“projeto”) nunca no presente. A memoria
traz para os versos o registro tanto do literario que persevera nas lembrangas do poeta
como o testemunho do vivido numa situacao politico social que oprime e aterroriza.

Na sequéncia, “Até agora”, volta ao jogo com as palavras com o qual trata a
relacdo amorosa, tudo no passado para afirmar sua soliddo em: “e a histéria progride
assim: / fiquei vilvo pra ela / que esta viuva pra mim.” — Os verbos que informam a relacdo
estdo no pretérito; no presente, apenas os que se relacionam a situacdo em que se
encontra o eu.

E os poemas vao-se encadeando, compondo um painel onde se inscrevem as
angustias de um eu atormentado. “Logia e mitologia” relaciona, ja no titulo, novamente
arte e ciéncia, entretecendo-as a um sempre, a uma busca de um devir. Poema escrito,
provavelmente, em 1972 (Meu coracao / de mil novecentos e setenta e dois”) traz animais:
morcegos, cabras, hienas e um porco que, por suas caracteristicas e pela adjetivagcao que
Ihes é aposta marcam o sentimento de violéncia a que se sente submetido o eu. A propria
duplicacao do verso “e que sangra e que ri”, que expressa um paradoxo, referindo-se ao
“porco belicoso” intensifica esse sentimento.

O retrato, palavra que aparece em quase todos os poemas desta licdo ou
que é sugerida, volta em “Imagens”, poema em cinco segmentos que, figurando um
pseudodiadlogo, na medida em que o eu se dirige a um avd ausente, privilegia as relacoes
familiares, especialmente os lacos parentais. O foco é a sucessao ao longo do tempo.
Mas a reflexdo sobre a existéncia e os lacos que se estabelecem entre as geracgdes é

dolorosa como nas relagdes amorosas entre o homem e a mulher.

Ecuménicos

fingimos que ninguém é perdedor: maligno
o retrato observa

o observador (2012, p. 164)

A comunhio e a fraternidade que esta em “ecuménicos” se opde o “fingimos”,
ambiguidade construida, como se vem observando ao longo deste estudo. O retrato,
antes apenas um elemento que estabelece elos com o passado, agora & “maligno” e
se coloca em posicdo reversa: “o retrato observa / o observador”. Permanece, assim,

neste poema como nos demais, desse grupo, a técnica de construcdo em que as ideias
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e os sentimentos vao-se apresentando imbricados, ambiguos € mesmo contraditérios,
no entanto, a ironia e o humor vao desaparecendo. Tudo se confunde na paradoxal
“desesperada esperanga’, numa cadeia em que o eu esta aprisionado.

Os dois poemas seguintes, “Historia natural” e “Diario de bordo” tém como foco o
filho, no anterior os ascendentes, agora, o descendente, ainda que o eu reconheca nele a
cadeia estabelecida “O rosto dele € bonito e os seus olhos repdéem / muita coisa da mae
dele e um pouco / de minha méae.” Note-se o verbo repor, bem como o desdobrar que se
segue: (“a carne desdobra a carne”) que marcam o elo existente.

Por um momento, no verso final, ressurge a preocupagao politica - “como sera a
América Latina no futuro.”, mas no poema seguinte, “Diario de bordo”, ou seja, no registro
de uma viagem “espléndida e cintilante / desponta /a aurora boreal”.

Em “Reencontro” (p. 167), o eu retorna ao tema de suas relacdes com a mulher
amada. Em “Imagens”, parecia buscar um dialogo, neste, dirige-se a companheira, mas
extravasa seus sentimentos sem esperar uma resposta, mostra-lhe o resultado de sua
reflexdo. A expressao é contraditéria: “eu navego nos teus olhos / escavando / nossos
corpos noturnos mapeados.” — a0 mesmo tempo em que se busca o que é sugerido pelos
verbos navegar e escavar, 0os corpos ja foram mapeados e, portanto, ja desvendados. O
titulo sugere um redescobrir, 0 que se associa a algo bom, feliz, venturoso, mas isso nao
ocorre, pois tudo no poema conduz a uma sensacéo de perda. E o que se pode notar nos

AT

elementos destacados: “as formas endurecem”, “amargos nos deixamos tdo carentes/
desta forme por tanto acumulada.”, nossos corpos se esfriam”, “cavamos nosso vazio”.
Conclui-se que o reencontro se da no vazio.

O ultimo poema de “A vida passada a limbo” & “Grupo escolar’. Parece fechar um
ciclo de aprendizagem: Cartilha, poema que abre o livro, € uminstrumento de alfabetizagao,
e o Grupo escolar configura o local da aprendizagem. Assim, completar o volume com um
poema que recupera elementos disseminados em versos de outros poemas, juntando o
contexto social, o tempo e 0 sonho por meio de “alquimia” resulta em uma poesia que
transmite beleza, tensao, inquietagdo. Observem-se os versos:

Sonhei com um general de ombros largos
que rangia

e no sonho me apontava a poesia

enquanto um passaro pensava suas penas

e ja nem resisténcia resistia. (2012, p168)

Neles, é possivel reencontrar o passaro de “Aquarela” que ja nem podia resistir,
pois “As visceras vasculhadas / principiam a contagem /regressiva.” Embora nao tenha

sido um aspecto explorado neste trabalho, o estrato sonoro de diversos versos dos
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poemas acentua as descricoes e as reflexdes do eu lirico. Nota-se a presenca da fricativa
labio dental sonora /v/ seguida pela bilabial nasal /s/, sons aliterados que, no contexto
sonoro, sugerem o movimento de tortura a que a vitima passaro estava sendo submetida.
Na retomada que se faz em “Grupo escolar” a aliteragdo da oclusiva surda /p/ a
sugestao é a da presencga de um instrumento pontiagudo que balda qualquer esforgo:
“nem a resisténcia resistia”
Nao se pretende uma analise exaustiva dos poemas acima mencionados, mas
a sua mencao faz-se necessaria para se entender a construcéo de Grupo escolar. Ha
claramente um percurso que se inicia em “Cartilha” e se fecha no poema homénimo ao

titulo da obra: “Grupo escolar”. O tema é a poesia e a sua aprendizagem.

3. CONSIDERAGOES FINAIS

Grupo escolar € um livro (1974) que corresponde a um conjunto de poemas nos
quais paira a sensacdo de que a ditadura e tudo que Ihe é conexo esta em toda a parte
e o poema pode ser uma forma de resisténcia. Na verdade, a denlncia de um status quo
politico caminha parelha a busca de uma arte poética.

Os “Extrumentos técnicos” correspondem as ferramentas iniciais para a
aprendizagem que fica, de certo modo, inconclusa ao final, uma vez que o “Grupo escolar”
nao traz a vida passada a limpo, mas a limbo. Os tempos séo “alquimia”, de transformacodes

e o poema é um instrumento de perquiricdo e denuncia:

mas em tempo fixei no firmamento

esta imagem que rebenta em ponta fria:
poesia, esta quimica perversa,

este arco que desvela e me repde
nestes temos de alquimia.

Note-se que o trecho € marcado por assonancias em /i/ que criam no interior do
poema um eco que sugere, juntamente com os sintagmas “ponta fria” e quimica perversa”,
a situacdo do eu lirico diante da vida e de seu contexto social.

A vida nao foi passada a limpo, mas “passada a limbo”. A poesia parece ter
servido de um instrumento de aprendizagem, mas de uma aprendizagem que ultrapassa

seus limites e permanece em busca de respostas.
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RESUMO: O trabalho dedica-se a tratar dos
centros urbanos forjados na modernidade,
a fim de entender a maneira na qual esse
meio influencia e é influenciado pelos que,
apesar de residirem nos centro, estdo as
margens da vida social. Para tal, trabalhamos
o conto “O Guardador”, pertencente ao livro
Abracado ao meu rancor, e dentro do livro
Leao-de-chacara, o conto “Paulinho Perna
Torta”, todos da autoria de Joao Antoénio.
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DE JOAO ANTONIO

As narrativas contam com protagonistas
malandros ou pertencentes ao
submundo das cidades, mostrando o
esfacelamento, ou ainda a desconstrugao
destes diante das modificagdes provocadas
pela modernidade, bem como os efeitos
promovidos por um mundo marcado por
constantes vicissitudes. Partimos, portanto,
da relacao texto/contexto, sob a perspectiva
dos estudos relativos a modernidade, nos
propondo a investigar as andancas e viragées
das personagens protagonistas, em meio ao
caos e desumanizacao, bem como os efeitos
que provocam a formagao das identidades.
PALAVRAS-CHAVE: Modernidade; Urbano;
Joao Antonio.

ainda

ABSTRACT: This article deals with the
urban centers forged in modernity in order
to understand the way in which it influences
and is influenced by those who, although
residing in the center, are on the margins
of social life. For this, we worked on the
story O Guardador, belonging to the book
Embraced to my grudge, and in the book
Lion of the farm, the tale Paulinho Perna
Torta, all by Jodo Antbénio. The narratives
include rogues protagonists or still belonging
to the underworld of the cities, showing the
shattering, or the deconstruction of these

Capitulo 14


http://lattes.cnpq.br/6159811233437474
Viviane
Riscado


before the modifications provoked by the modernity, as well as the effects promoted
by a world marked by constant vicissitudes. We start, therefore, from the text /
context relationship, from the perspective studies dealing with modernity, proposing
to investigate the wanderings and turns of the protagonist characters, amid the chaos
and dehumanization, as well as the effects that causes the formation of identities.

INTRODUCAO

Jodo Anténio foi um jornalista e escritor nascido na capital paulista. Filho de
operarios criador do conto-reportagem no jornalismo brasileiro e contista que se tornou
conhecido por retratar os proletarios e marginais que habitam as periferias das grandes
cidades.

Jodo Antoénio dedica sua escrita a tradugdo dos seres marginalizados, seja na
figura dos guardadores de carros, do ladrao, das prostitutas, dos mendigos, ou seja,
daqueles que, mesmo pessoas, nos aparecem como verdadeiras caracteristicas da
modernidade, uma vez que parecem ser o subproduto das grandes metropoles. Esses
habitantes das ruas, que rotineiramente sdo esquecidos pela “alta literatura”, precisam,
pois, de um olhar que permitisse o estudo de tais seres. Gigolbs, jogadores de sinuca,
guardadores de carro, engraxates, policiais, todos esses simbolos da vida moderna sao
eternizados por sua escrita.

Pensando na tematica abordada pelo autor, faz sentido que estivessemos atentos
ao estudo da modernidade e das personagens por ela criadas, uma vez que a vida nas
ruas, os marginalizados, os habitantes dos becos, os seres relegados pelas grandes
metropole podem nos ajudar a entender como esse espaco contribui para a formagéao
dessas identidades, e como se da a relacéao entre as mudancgas que parecem ocorrer em
ambos em concomitancia.

As alteracdes nas cidades provocadas pelo advento da modernidade sao ainda
hoje presentes na dinamica social. Pensando em tais alteragdes, o presente trabalho se
propde a investigar de que maneira a hostilidade das cidades interfere, ao mesmo tempo
em que compde, a trajetoria e construcao identitaria das personagens protagonistas,
que tentam sobreviver em meio ao caos e desumanizagcdo do meio urbano forjado na
ascensao da modernidade.

A analise parte da premissa de que a construgdo da individualidade se da, na
modernidade, dentro de uma coletividade variada e multipla, em meio a dindmica do
cotidiano, sendo, portanto, socialmente constituida. Dai a importancia do estudo das
personagens nos espacos de que fazem parte, uma vez que suas vivéncias se comportam
“como verdadeiros textos da vida urbana.” (GOMES, 2006 p. 189)
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Para tal, nos atemos a duas obras de Jodao Antdnio, que compdem o foco da
analise literaria proposta pela pesquisa, Ledo-de-chacara, segundo livro escrito pelo
autor, publicado em 1975 reunindo quatro contos, e O guardador, conto presente no livro
Abracado ao meu rancor, 1986. A escolha dos textos literarios se da pela afinidade que
apresentam com a tematica da modernidade, nos permitindo identificar os simbolos
modernos em meio a narrativa, além da presencga constante do dito “malandro” e da figura
do “morador em situagao de rua”, que, como simbolo da modernidade e da prépria cultura
brasileira, aparecem como verdadeiros frutos da vida urbana. Jodo Anténio, ao tratar
das personagens pertencentes a esse “submundo” das ruas, nos mostra dois olhares
lancados sobre tipologias a margem da sociedade, em um momento destacando-se pela
astlcia e em outro, consciente da realidade, opta por ndo ser o bandido pleno.

A escolha do aporte tedrico se da justamente por entendermos a necessidade
de uma teoria que converse com aqueles que sdo esquecidos as margens, e que
se preocupasse em lancar o olhar, despido de julgamentos valorativos, sob a cultura
que emana das ruas, a dita “baixa cultura”, além disso, era essencial uma teoria que
auxiliasse no entendimento da modernidade como agente de mudancgas no espacgo e nas
personagens, tornando essencial o trabalho a partir de uma metodologia e um aporte

tedrico alicergados nos estudos da modernidade.

O GUARDADOR

O conto é um retrato do dia a dia de um guardador de carros que, apesar de
viver no centro da cidade, esta a margem da vida urbana. Vive dentro do oco de uma
arvore no estacionamento em que trabalha e até mesmo seu nome faz referéncia a sua
casa, Jacaranda, o que ja nos chama a atengdo uma vez que entendemos que “A ideia de
cidadania possui em sua base um componente espacial.” (GOMES, 2006 p.130) "PARTE
DO ESPACO..

A narrativa € constantemente permeada por aspectos da modernidade latente,
como o “garoto mulambento” e a propria existéncia do guardador, além de outros
“pingentes urbanos”, conforme ele mesmo denomina os que, como ele, levam a vida na
informalidade.

As diferencas econdmicas sao evidentes ainda que nos detalhes. Jacaranda fala
sobre os motivos pelos quais as pessoas pagam a ele e, conforme observado por ele,
poucos entendem a miséria em si, outra parcela, classe média, quer se ver livre do pedinte,
mas ainda existe o fator de manutencao do status social, onde alguns ndo deixam de dar

dinheiro porque “nao ter cai mal’”.
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Ainda no que tange a disparidade social, o contraste fica claro, mas visto de um
novo angulo quando o protagonista faz a constatacao de que ele era o Unico que de fato
trabalhava. O mito da meritocracia se desfaz em uma observagao que a primeira vista
nos parece simples. Mas, na contramao da situacdo em que se encontra, O Guardador
rejeita a ideia de se envolver com o crime e busca se manter com o dinheiro que ganha,
mesmo que a ideia passe pela cabeca dele, como podemos observar quando ele diz que
“Para afastar as mas inclinagcoes pedia outra dose.” Apesar de nao aderir a delinquéncia, a
imagem do “bom malandro” que usa da astucia para beneficio proprio ainda esta impressa
quando o narrador afirma que Jacaranda é safo como passista de escola de samba.

O tratamento dispensado as pessoas em situacao de rua e aos “pingentes” num
geral € marcado pelo desprezo e pela animalizacdo, uma vez que estes sdo comparados
a “ratos sujos”. Esses mesmos desprezados sao também cagados como animais pelo
estado por meio dos “cata-mendigos”, que conduzem coercitivamente essas pessoas em
retirada dos centros urbanos com o objetivo de disfargar as cidades para turistas, quase
como se a retirada deles fizesse parte da limpeza da cidade.

Essa suposta “limpeza da cidade”, aponta para uma fragmentacéo desse espaco,
onde a multiplicagao dos espagos comuns parece ser constante, mas, como 0 comum nao
& sinénimo de publico, ndo podem ser ocupados por todos os habitantes das cidades, em
especial aqueles que, mesmo quase sempre espacialmente situados em meio aos grandes
centros citadinos, estdo a margem do acesso aos espacos. Espacos esses que, por sua
vez, ndo devem ser interpretados aqui com visao valorativa positiva, uma vez que, repletos
de distracdes da era do entretenimento e do smartphone, limitam a comunicacao daqueles
que supostamente teriam acesso ao convivio social e a cidadania (GOMES, 2006 p. 174)

Mas o que de fato impressiona nessa situagao € o quanto ela nao nos surpreende.
Nem sequer é capaz de nos causar estranhamento. Estamos habituados aos “caos
organizado” dos centros urbanos, entendemos, sem ressalvas ou inquietagdes, que a
organizagao passa pela invisibilizacao daqueles que, mesmo sendo produto do nosso
sistema e fundamentais para a manutengcdo do mesmo, causam certo desconforto ao
serem vistos, fazendo da indiferenca o carro chefe das relagdes, em um ambiente que
constantemente pode ser confundido a um campo de batalha, conforme corrobora
Marcella Donne:

“A brutal indiferenga, o insensivel isolamento de cada um no seu interesse
pessoal ressalta de forma tanto mais repugnante e ofensiva, quanto maior &
o numero destes individuos singulares que estdo concentrados num espago
restrito; e ainda que saibamos que este isolamento do individuo, este estreito

egoismo é por toda a parte o principio fundamental da sociedade de hoje, em
nenhum lugar, porém, se revela de forma tao frontal e aberta, tdo consciente
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como aqui, na multiddo da grande cidade. (...) a guerra de todos contra todos, €
aqui declarada abertamente” (CELLE DONNE, 1990, p. 181)

Toda essa indiferenca nao pode ser naturalizada como caracteristica
eminentemente humana, mas sim como proveniente de um arranjo maior e muito bem
estruturado: “Pessoas aqui, trafego ali; trabalho aqui, moradias acola; ricos aqui, pobres la
adiante; nomeio, barreiras de grama e concreto, para que os halos possam crescer outra
vez sobre as cabecas das pessoas.” (BERMAN, 1986 p. 162).

E preciso pensarmos também em como surgem novos poderes que atribuem uma
hierarquia até mesmo dentre os mais afastados do alto dos jogos de poder, uma vez que
“Deve-se pagar como se o estacionamento fosse privativo.”, onde o guardador assume
para si a posse de um local até entao publico, contribuindo para a degradagao fisica e
moral destes espacos. (GOMES, 2006 p. 178/9).

PAULINHO PERNA TORTA

Paulinho perna torta € um menino de rua que busca sobreviver como pode. Faz de
tudo um pouco para ganhar dinheiro: engraxa sapatos, lava carros, leva e traz recados e
até faz pequenos furtos.

Acaba cativando Laércio Arrudao, um mulato, dono de botequim, muito conhecido
por seus feitos duvidosos. Agradando-se do rapaz, Laércio emprega Paulinho em seu
boteco e Ihe da as primeiras licdes sobre a vida e a malandragem: “...quem gosta da gente
& a gente. So. E apenas o dinheiro interessa. So6 ele é positivo. O resto sdo frescuras do
coragao”. Ja conhecido como Paulinho da Perna Torta, apelido que ganhou por causa de
uma briga de bar, comeca sua trajetoria conturbada assumindo diversos papéis: cafetao,
assassino, traficante.

Ao ndo se encaixar em nenhum grupo social de “prestigio”, o protagonista
parece também relegado (..) [da] cidadania, que € como um pacto social estabelecido
simultaneamente como uma relagao de pertencimento a um grupo e de pertencimento a
um territorio (GOMES, 2006 p. 173), do qual estéa preterido Paulinho, que mesmo agora
fazendo parte do grupo marginalizado, nao compde um grupo que, em meio a exclusao,
consiga se estabelecer como detentor desta cidadania.

Segundo o protagonista, Paulinho, ele mesmo e os que sdo, ao menos no inicio
da narrativa, como ele, isto &, os infelizes sdo aqueles que trabalham para o lucro dos
“malandros”. Sem direito a ter “vontades” e ensinados a viver com pouco: “me ensinaram
gue meu negdcio era ver e desejar. Parasse ai.” (ANTONIO, 1989, p.62).

A historia dele € marcada por exploragdes, trabalhava como engraxate e tinha

que dar parte do dinheiro ao jornaleiro dono da banca em que ele e tantos trabalhavam:
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“A Julio Prestes dava movimento e éramos explorados por um so. O jornaleiro. Dono da
banca dos jornais e das caixas de engraxar, do lugar e do dinheiro, ele s6 agarrava a
grana. Engraxar, ndo; ele 14 com seus jornais.” (ANTONIO, 1989, p.63). Nos é exposta uma
cadeia de exploragao, vemos uma hierarquizacao entre os que, mesmo nao ricos, tiram
proveito da classe operaria e os miseraveis.

Entregues a fome, as personagens que vivem em privagao e sao constantemente
zoomorfizadas: “A gente na rua parecia cachorro enfiando a fuca atras de comida”
(ANTONIO, 1989, p.62). Para contornar a desgraca fazia todo tipo de trabalho: vender
jornal, lavar carro, vender bugigangas e outros mais. Qualquer oportunidade era
aproveitada, sem grandes contestacdes, como revelou Paulinho: “A fome ensina”.

Nao aguentou as lamurias da vida. Se entregou as drogas. Envolveu-se em todo
tipo de atividade. Buscou sobreviver como podia. Se entregou a trambicagens. Ao fim,
vive a espera de que a policia o encontre. Encontre este que, apos tanto viver a margem
da vida, se colocou no topo da marginalidade.

Bem jovem, passava suas noites em uma pensao junto de outras pessoas que
junto a ele nos aparecem como um panorama dos marginalizados de uma metropole.
Neste lugar onde dormiam desde pequenos trabalhadores e mendigos até autores de
pequenos furtos, Paulinho parece terminar sua formacgéo.

Passa a ter repulsa e nao se vé como pertencente a aquele espacgo. Passa a morar
em bairros nobres e possui casas enormes em tamanho e em abundancia, conseguidas
com o dinheiro do trafico. Essa mudancga de ambientes representa para nos a inevitavel
trama de poder a que esse “bandido”, agorarico, é arrastado. A “volta por cima” dada pela
personagem prece performar um simbolo da vitéria dos pertencentes ao submundo, uma
vez que sendo “um de nos” ele passa a ocupar o lugar de “representante dos pobres” que
integra hoje a classe do ricos. (HOBSBAWM, 1976, p. 86)

Sempre fora instruido a valorizar o dinheiro: “Laércio comecgava a me escolar que
quem gosta da gente é a gente. So. E apenas o dinheiro interessa. So ele é positivo. O
resto séo frescuras do coracdo” (ANTONIO, 1989, p.78) e parece ter incorporado bem os
ensinamentos.

No entanto, esse mesmo dinheiro € o que o separa daqueles com quem sempre
compartilhou espaco e valores, ao afirmar: “Arrependo-me de morder s6 duzentos
cruzeiros. Malandro tem é que andar com muito.” (ANTONIO, 1989, p. 74), Paulinho nao
parece prever que teria uma quantia muito maior, € que essa mesma quantia faria com

que deixasse de ser o pleno “malandro”.
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A MODERNIDADE E SEUS EFEITOS QUE CONTRIBUEM/CULMINAM PARA/NA A
HOSTILIDADE DA VIDA URBANA

Dessa maneira, podemos concluir que toda a grande cidade é hoje a imagem do
mundo inteiro, espaco homogeneizado sob o signo da coexisténcia pacifica e, ao mesmo
tempo da discriminacdo dos ghettos do terceiro mundo (CELLE DONNE, 1990, p. 211),
aqui representado pela figura das duas personagens.

As mudancas ocorridas nos espaco transformam também esses personagens, e
ambos se degradam pouco a pouco. As personagens se adaptam as mudancas brutais
da modernidade e passam a ser também composicdo do meio, tanto ao buscarem a
sobrevivéncia no centro dessas transformagodes, quanto ao se afastarem dela buscando
também resistir a hostilidade dos centros urbanos.

Em “Paulinho perna torta”, por exemplo, o narrador se incomoda com
caracteristicas latentes da modernidade e a maior fonte de sua inquietude parece
ser o barulho: “os bondes comem os trilhos, € um barulhdo que estremece até as
casas; os trens da Sorocabana e da Santos-Jundiai vao se repetindo la em cima do
viaduto da Alameda Nothmann, carregados e feios. Gente se pendura até nas portas”
(ANTONIO, 1989, p. 76). O barulho que causa incdémodo é retratado de maneira a parecer
agressivo, como se o barulho das maquinas tdo cotidianamente fosse uma lembranca
constante de como tudo muda e se torna mais impessoal e esmagador a cada dia.

A multiddo também aparece aqui como elemento caracterizador da vida moderna
nos centros urbanos. O bonde cheio e os centros onde (...) parece nascer gente do chéo
(ANTONIO, 1989, p. 69) sao reflexo dessa massa que caminha sem olhar para os lados,
quase como se cada um estivesse sozinho, a multiddo aqui representada como uma
figura quase bestial, um monstro que parece sair do chdo, marca mais uma vez para nos a
violéncia desse espaco, que é super habitado e ao mesmo tempo vazio, fazendo parecer
que correm e se degladiam pela pressa e pela impessoalidade uns contra os outros.

A percepcdo dessa batalha constante se da de uma outra forma no texto do
Guardador, uma vez que esta colocado, apesar de ser centro da metrépole, em um
espaco que de certa forma o blinda da multidao das pessoas, o colocando frente pouco
a pouco uma a uma. No entanto, essa multidao aparece para ndés materializada na grande
quantidade de carros que passam todos os dias por onde ele vive, aparentando ser uma
multiddo de maquinas onde, muitas vezes, esquecemos que sao guiadas por pessoas.

Essa sensacao de “publico” que temos ao pensarmos esses espacos, rua, bonde,
estacionamento, pode nos passar a errénea e inocente ideia de democratizagao dos

ambientes, uma vez que muitas pessoas coexistem ao mesmo tempo. Entretanto, € preciso
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pensar esses espacos ditos publicos dentro de uma esfera de construcao privativa, onde
a cidadania de uns é relegada e o convivio nao se da plenamente, como coloca Gomes:
“O arremedo de cidade da lugar ao nascimento de uma cidadania fragmentada
ou, sem exagero, a um simulacro da condigao de cidadania. O homem publico
procura se reproduzir em um espacgo privado, ou ainda, o espago publico &
recriado em esferas menores e privativas (...) Os limites do respeito as regras e a
possibilidade de coabitagéo e convivéncia social séo correlacionados aos niveis
de renda que permitem o acesso a esse tipo de espaco seletivo e controlado,
limpo e regulado, que se opde figurativamente ao verdadeiro espago da rua -
publico, aberto, aberto e inseguro, sujo e anarquico.” (GOMES, 2006 p. 187)
Essa oposicao € o que promove a drastica separagao entre um e outro. De um lado
o sofrimento e a sobrevivéncia a partir de leis e regras particulares, de outro os que, com
acesso, seguem com medo do lado oposto. O espaco construido sob as regras de grupos
identitarios é (...) a negacéao do ideal de mistura e de respeito a diferenca no qual se baseia
0 espaco publico (..) o aumento de territorios identitarios significa uma diminuicdo dos
espacos publicos na cidade (GOMES, 2006 p. 182), e a interacao, cada vez mais escassa,
contribui para o crescimento da hostilidade entre os diferentes grupos. Fica ainda mais
simples se pensarmos na propria palavra “comunidade”. A descricdo comumente usada
para habitantes das favelas, subproduto da vida moderna, deixando clara a diferenca
de dinamica e valores de um grupo em relagdo aos demais (GOMES, 2006 p. 182).
O contraste de valores e da propria cultura sdo ao mesmo tempo produto e

alimento para a segregacao, ao entendermos que ““cultura” e “civilizacdo” sao palavras
ha um s6 tempos descritivas (como civilizagao asteca) e a0 mesmo tempo normativas:
denotam o que é, mas também o que deve ser (basta pensar no adjetivo “civilizado” e seu
oposto “barbaro”)” (CEVASCO, 2016, p. 10) percebemos uma espécie de justificativa para
a segregacao e o medo. Paulinho e o Guardador fazem parte dos barbaros dos quais os
endinheirados fazem questado de se manter distantes, fixando brutalmente uma barreira
quase intransponivel, superada por Paulinho, mesmo que pela via do crime, e paralisante

para o “marginalizado consciente” representado por Jacaranda.

CONCLUSAO

Percebemos ao longo do trabalho como os textos deixam para nés claras as
marcas da modernidade, e como essas marcas sao as responsaveis por boa parte da
dinamica social e, logo, pelas identidades forjadas em seu epicentro.

Constatamos que, tanto Paulinho, quanto O Guardador, parecem ter a sua
identidade “preenchida” a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nés

imaginamos ser vistos por outros, surgindo ndo da plenitude da identidade que ja esta
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dentro de nés como individuos, mas de uma falta de inteireza (HALL, 2011, p. 39), sendo
essa uma das caracteristicas principais do homem moderno e pés-moderno.

E nitido como as identidades e os territorios se cruzam, interferindo diretamente
uns nos outros. Grupos passam a estabelecer um dominio sobre determinadas areas,
reafirmando suas diferencas e oposi¢coes em relagao aos demais, confirmando como os
espacos, o poder e as identidades andam, ndo em harmonia, mas moldadas umas pelas
outras e pelas constantes contradicoes dos espagos urbanos modernos.

As cidades aparecem ao longo das narrativas como mosaicos, preenchidos por
peguenos e grandes grupos. A metropole moderna, diversa, intensa, aglomerada, hostil,
violenta, coloca os seres marginais em um campo de batalha constante. Aqueles que
cedem a banditizacdo como forma de sobrevivéncia recebem “nome de guerra’, como
no caso de Paulinho, os que se recusam a cruzar essa linha sao atropelados pela feroz
velocidade das maquinas, das pessoas e do dinheiro, estando cada vez mais a margem,
beirando a nao existéncia.

E possivelque, paraalguns,avidanas metropoles déaimpressio de democratizacao
plena dos espacos, sob os holofotes e placas neon dos grandes centro, como coloca
Berman: “A modernidade tem poder de criar show de aparéncias, modelos brilhantes,
espetaculos glamourosos, tdo deslumbrantes que chegam até a cegar os individuos mais
perspicazes para a permanéncia de sua propria vida interior.” (BERMAN, 1986 p. 165/ 166),
mas esta é uma visdo que, para aqueles colocados a margem, inevitavelmente, vai dando
lugar a descrencga imposta pela ferocidade da realidade cotidiana, em que a segregacao,

avioléncia e o crime sdo tdo comuns como quaisquer outras estratégias de sobrevivéncia.
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RESUMEN: En este texto, me detengo en
tres estrategias discursivas mediante las
cuales Martin Kohan se autoconfigura en la
novela Dos veces junio sobre la dictadura:
la perspectiva del héroe, un uso del género
novela de educacion y la figuracion de un yo
implicito ironico. Martin Kohan presenta a
su yo implicito en disputa con el soldado, en
su negacion, en lo que desestima, descarta,
no sabe, no ve: el yo no solo es diferente,
sino, incluso, opuesto al héroe. Asi mismo,
presenta un modelo de aprendizaje negativo
alincorporar regularidades del género novela
de educacion: entre ellas, ejemplaridad,
maestro guia, mundo circundante y sujeto
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maleable. Sobre las ficciones de Vinas,
Kohan escribio: “Los enemigos son, entre
otras cosas, un buen punto de partida para
empezar a escribir’ (KOHAN, 2004: 525).
Martin Kohan leyo en la literatura de David
Vifas una estrategia discursiva que le es
propia: “Vifias escribe sobre aquello a lo que
le tiene rabia, contra aquello a lo que le tiene
rabia” (KOHAN, 2004: 523 -la cursiva es del
texto). En efecto, Kohan recoge la lecciéon
que lee como critico literario en Vinas, pero,
agrega una torsion: no solo escribe contra
sino, también, desde aquello a lo que se
opone; un contrapunto de su autoficcion
ironica.

PALABRAS CLAVES: Autoconfiguracion,
Dictadura, Martin Kohan.

SELF-CONSTRUCTION IN DOS VECES
JUNIO DE MARTIN KOHAN: PERSPECTIVE,
GENDER AND IRONY

ABSTRACT: In this text, | dwell on three
discursiv estrategias by which Martin Kohanis
self-configured in the novel Dos veces junio
on the dictatorship: the perspective of the
hero, use of genre novel of education and
the figuration of an ironic implicit self. Martin
Kohan presents his implicit self in dispute with
the soldier, in his denial, in what he dismisses,
he discards, he does not know, he does not
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see: the | is not only different, but evenopposed to the hero. Like wise, it presents a
negative learning model by incorporating regularities of the genre novel of education:
among them, exemplary, master guide, surrounding world and maleable subject. On the
fictions of Vinas, Kohan wrote: “The enemies are, among other things, a good starting
point to start writing” (KOHAN, 2004: 525). Martin Kohan read in the literature of David
Vinas a discursiv estrategy that is his own: “Vifas writes about what he is angry with,
against what he is angry” (KOHAN, 2004: 523 - cursive text). Indeed, Kohan picks up
the lesson he reads as a literary critic in Vifas, but adds a twist: he not only writes
against, but also, from what he opposes; a counter point to his ironic autofiction.
KEYWORDS: Self-construction, Dictatorship, Martin Kohan.

INTRODUCCION

En este texto, me detengo en tres estrategias discursivas mediante las cuales
Martin Kohan se autoconfigura en la novela Dos veces junio sobre la dictadura: la
perspectiva del héroe, un uso del género novela de educacion y la figuracion de un yo
implicito irénico.

Martin Kohan presenta a su yo implicito en disputa con el soldado, en su negacion,
en lo que desestima, descarta, no sabe, no ve: el yo no solo es diferente, sino, incluso,
opuesto al héroe. Asi mismo, presenta un modelo de aprendizaje negativo al incorporar
regularidades del género novela de educacion: entre ellas, ejemplaridad, maestro guia,
mundo circundante y sujeto maleable.

Sobre las ficciones de Vifas, Kohan escribio: “Los enemigos son, entre otras
cosas, un buen punto de partida para empezar a escribir’ (KOHAN, 2004: 525). Martin
Kohan leyo en la literatura de David Vifias una estrategia discursiva que le es propia:
“Vinas escribe sobre aquello a lo que le tiene rabia, contra aquello a lo que le tiene rabia”
(KOHAN, 2004: 523 -la cursiva es del texto).

En efecto, Kohan recoge la leccion que lee como critico literario en Vifas, pero,
agrega una torsion: no solo escribe contra sino, también, desde aquello a lo que se opone;

un contrapunto de su autoficcion irdnica.

LA PERSPECTIVA DEL HEROE: NO SIGNIFICA NADA

En el pasaje VI, el conscripto mira “pasar a una chica que lloraba” (KOHAN, 2002:
68). Mirar es lo que hace: “la vi otra vez” (KOHAN, 2002: 68), “la vi tropezar” (KOHAN,
2002: 68-69), “la vi casi rebotar” (KOHAN, 2002: 69), “sin dejar de mirarla” (KOHAN,
2002:69), “No se veia a nadie mas” (KOHAN, 2002: 69). Ante el estatismo del sujeto que

percibe, lo visto es lo que esta en movimiento: el soldado ve aparecer la chica, caerse e
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irse, es decir, la ve pasar. Pero, el personaje no se intriga ni pregunta ¢qué pasa?, épor
qué una chica “corria al limite de sus fuerzas” (KOHAN, 2002: 68) por una calle vacia una
noche de junio del ano 19787 Ella, simplemente, pasa: por la calle y la significacion, es
decir, no significa nada. Luego de ver, sucede muy poco: quien mira y repite que mira - “la
vi”, “la vi”, “la vi”-, calcula la edad - “como mucho, quince anos” (KOHAN, 2002: 69). Pero,
en donde el personaje enunciador describe, el yo descifra, repone sentidos, interpreta.

Reitera la estrategia del enunciador ingenuo, desde cuyo foco cuenta, y laironia del
yo que sabe mas en el segmento IX. En una ciudad vaciada porque sus habitantes estan
viendo el partido de fatbol, - “Ahora que las calles estaban vacias” (KOHAN, 2002: 69) - el
actor camina en cercania de un descampado y oye a las ratas mover los pastos: “A la altura
de Campos Sales habia, y todavia hay, dos descampados (...). Pese a no haber basura, habia
ratas” (KOHAN, 2002: 69). Al pasar, las escucha y, luego, compara lo oido - sus “chillidos”-
con pasos, golpes y llantos. La comparacion deja de ser un mero recurso cuando deslinda
a las ratas de lo que esta en movimiento, finalmente: “Eran muchas las ratas, o era mucho
lo que se movian” (KOHAN, 2002: 70). Sin discernir entre lo deslindado, detiene su
relato. El conscripto es un héroe que si ve, no significa, o entreve, ve mal, fuera de foco.

Es en la enunciacion donde cesa la vacilacion del sentido, en el plano del yo
implicito y el enunciatario previsto. El héroe ve de modo parcial lo que en los espacios
publicos es mostrado asi, parcialmente, no de modo cabal: los secuestros, las torturas y
las desapariciones realizadas por la dictadura.

En las calles, en la plaza, en el parque, en un descampado, por ahi, su vision no
es ni nula ni completa, es acotada, ve y no ve aquello que sucede. Pero lo que el héroe
apenas ve en el espacio publico, lo sabe en los espacios internos de la institucion militar.

Con esta opcion discursiva de vision restringida del héroe - quien si bien no lo sabe
todo, tampoco nada sabe-, Kohan compone una dictadura que oscilé entre un accionar
clandestino, no visible para la sociedad civil, por un lado, pero, cuyo modo de control social

mediante el terrorismo requirié hacer saber en parte sus practicas represivas, por otro.

USO DEL GENERO NOVELA DE EDUCACION
a. El héoe como tipo social y la forma biografica

Martin Kohan se representa en contra de un héroe que no es legible como un
unico caso: el héroe es presentado con valor de tipo social, una forma propedéutica
negativa en contra de la cual elabora su auto-ficcién. Con una designacion que omite el
nombre, a diferencia de los otros personajes, el agente sugiere el caracter generalizable

del héroe. En su lugar, prefiere soslayar sus roles, funciones: hijo, soldado, conscripto,
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colimba, chofer, estudiante. Kohan elige narrar estadios de la vida de un soldado argentino
generalizable con rasgos de la forma biogréfica.

Entre los estadios comunes de cualquier vida, Kohan opta por dos de ellos que
son instancias de aprendizajes legibles como el pasaje del héroe a la vida adulta:

a) deja la casa familiar e ingresa en el servicio militar obligatorio en junio
del ano 1978 'y
b) estudia medicina en junio del afio 1982.

Con las fechas es notable como Kohaningresa el tiempo biografico de la educacion
del héroe en uno histérico mas amplio: el del auge y declinacion de la ultima dictadura
argentina es su tiempo historico y vital de formacion. Sobre este punto, Bajtin indico: “El
tiempo biografico como tiempo realista no puede dejar de ser incluido (de participar) en
un proceso mas amplio del tiempo historico” (BAJTIN, 2011: 205).

b. La dupla: el joven y el maestro guia

Kohan toma la dupla del joven aprendiz y el adulto que lo guia del género novela de
educacion. En efecto, sera el jefe quien lo orientara en sus dias de soldado.
En el Servicio Militar Obligatorio, el héroe desea algun puesto comodo, tranquilo,
y esa sera su suerte: se desempefia como el chofer personal de un médico, el Doctor
Mesiano.
Con esta figura, el agente introduce una estrategia que es al mismo tiempo:
a) inter-textual: Kohan la recupera de la novela Villa (1995) de Luis Gusman
a quien cita en el epigrafe e
b) inter-discursiva: con ella ingresa el discurso médico en la novela como

conjunto de saberes teorico-practicos sobre el cuerpo humano.

En el presente de la enunciacion, el héroe es un aprendiz de médico. Esto indica
que se ha producido una transferencia exitosa del modelo profesional: “aunque no tengo
todavia una profesion, (voy a tenerla: estudio medicina)” (KOHAN, 2002: 79).

En este sentido, Kohan presenta un proceso educativo feliz, en desarrollo o en
vias de resolucion conforme a los modelos propuestos, y un sujeto aun en educacion
aungue ya maleablemente formado: del soldado en la instruccion militar al estudiante de
medicina.

Disciplinamiento que supone la conformacién de una perspectiva: Kohan presenta
a un joven cuyo punto de vista es modelado por los procesos educativos de los que

participa sin sufrir alteracion.

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol llI Capitulo 15 m



c. El modelo: ley de obediencia debida, deberes patrios y deseos

Kohan configura un ejército que se auto-percibe como el custodio de una Patria
en peligro ante una amenazante subversion en “tiempos de guerra” (KOHAN, 2002: 35).

Cualquier ambigliedad, duda, conflicto es resuelta apelando a las necesidades de
la Patria de quien los militares serian leales defensores. Ella destina la ley y no hay actos
ilegitimos cuando son realizados en su nombre. Porque repone el sentido, es su fuente,
cuando “la Patria lo requiera” (KOHAN, 2002: 26) es el sintagma que el héroe ofrece al
sargento en respuesta a la pregunta con la cual Kohan inicia el texto: “¢a partir de qué
edad se puede comenzar a proceder con un nifo?” (KOHAN, 2002: 25).

En el ambito militar, al librarse una guerra, todo vale menos que la patria: la infancia
- el sargento Torres alecciona al héroe sobre la inclusion de la nifiez en la guerra -, la
amistad - conviene matar al amigo si este es malherido en un repliegue estratégico-, la
familia - “A los héroes no se los llora” (KOHAN, 2002: 173) dice Mesiano en alusién a su
hijo caido en Malvinas-, el cuerpo - “en una guerra los cuerpos ya tampoco son de nadie:
son pura entrega, son puro darse a un bandera y una causa” (KOHAN, 2002: 120)- v, en
definitiva, la vida - el soldado jura “ dar la vida por la patria” (KOHAN, 2002: 118).

Porque laPatriagarantizalos valores en circulacion (sede de consenso,acuerdoyno
discusion) “dejo conforme al sargento Torres” (KOHAN, 2002: 26) larespuesta del soldado.

Una cupula da las pautas que los subalternos deben ejecutar sin mas. Pero por
encima de cualquier orden recibida, reina una consigna general sobre como proceder
ante una de ellas: “jamas se la desacata, pero tampoco se la piensa, ni se la pone en
duda” (KOHAN, 2002: 112). Modo verticalista de actuacion castrense conocida como
obediencia debida. Dicha regla se funda en un “principio de autoridad” (KOHAN, 2002: 44)
conforme al cual un sujeto de un estamento inferior “no tenia ninglin derecho a corregir a
un superior” (KOHAN, 2002: 15).

En un encuadre de conscripcion obligada, ante el principio impuesto, no obstante,
el agente narra las adhesiones de los subalternos: los actos forzados son objeto de
deseo desde la mirada del héroe cuyos resortes patémicos son el afecto por el jefe -
“muy prontamente le habia cobrado afecto al doctor” (KOHAN, 2002: 31)- y el orgullo
profesional - “Siempre tuve por seguro que a la profesion debia ir unido, una cosa con la
otra, el orgullo” (KOHAN, 2002: 79). Kohan configura un héroe que acepta, acata y elige
la macro-consigna de no cuestionar, pensar, indagar la orden de un superior - “yo preferi
no saber” (KOHAN, 2002: 27).

Porque una guerra se funda en y proyecta como todo un sistema de valores no es

nunca solamente guerra. Kohan opta por narrar un ejército instructor en la pericia bélica-
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usar el arma, adiestramiento fisico, etc.- y, ademas, con funcién educativa en valores que
legitiman una batalla - el poder politico, el control de la tierra, etc.

En los relatos de guerra emergen figuras heroicas por doquier. Tales narraciones,
en sus tipos genéricos tradicionales (himnos, cantos, poemas, partes, memorias), incluyen
actores que atraviesan pruebas extremas en de la defensa de la axiologia del grupo social
- como la integridad de la nacion.

En esta novela, el héroe novelesco es configurado segun los rasgos concurrentes
en una figura heroica (MOZEJKO, 1996). Entre tales, mencioné el mandato del superior,
la aceptacion del mismo por parte de un sujeto que “es, ante todo, sujeto de querer”
(MOZEJKO, 1996: 80), las tareas dificiles, la abdicacion de lo individual - familia, amigos,
cuerpo, vida- y el cuidado de lo socialmente valorado, rasgos reconocidos por el colectivo.

LA IRONIA DE UN YO IMPLICITO QUE (D)ENUNCIA

Se trata de la elaboracidon de un modelo propedéutico negativo frente al cual
Kohan presenta su simulacro textual, puesto que, es una forma delictiva, incluso criminal,
desde el plano del yo critico. Si secuestros, torturas, etc. son acciones legitimas desde
la perspectiva del héroe, nutrida en el servicio militar, tales son condenables para la
autoficcion que de si hace el agente.

Kohan configura un yo irénico inferible por una estrategia evaluativa implicita: el
simulacro textual desaprueba lo enaltecido por un ejército que es apoyado por los civiles.
En oposicién a la configuracién de una guerra legitima, con héroes abnegados, etc., mas
bien, presenta un mundo civico-militar corrupto.

Kohan se auto-presenta como un enunciador ironico respecto de las figuras
heroicas que todo lo dan por la patria. Entre ellas, un flanco privilegiado es el sujeto
con poder configurado como abnegado. En cambio, presenta a Mesiano priorizando lo
propio cuando aduce “Primero esta mi hermana” (KOHAN, 2002: 142) en la disputa por la
apropiacion del bebé. Estrategia discursiva con la cual el agente elabora una autoimagen
de si como quien dice las acciones que quedan por fuera de la sintaxis bélica legitimatoria.
Por lo tanto, el yo (d)enuncia un delito, un afuera de la ley, incluso, desde el plano de las
reglas militares.

El yo implicito presenta al superior como quien ensefia la ley y, al mismo tiempo,
domina la facultad de infringirla. El esta “en falta” (KOHAN, 2002: 52) al ser requerido
para responder al hermeneutismo (BARTHES, 2013) con el cual Kohan elige abrir el texto,
desde la mirada del conscripto maleada en el principio segun el cual todo integrante del

servicio debe “reportarse sin demoras si se precisaba” (KOHAN, 2002: 47). No obstante,
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al ser hallado, pospone su respuesta argumentando “Antes hay que salvar esta noche de
mierda” (KOHAN, 2002: 89).
Pero otro flanco de su decir irénico es el modelo del soldado acritico, ingenuo, que
realiza su tareas con voluntad, deseo, quien admira al jefe que lo moldea, educa y forma.
Estrategias con las cuales instala una tension entre dos legalidades sostenidas
por las voces en conflicto, la del soldado y la del yo implicito. Desde su decir implicito
novelistico, el agente se configura interviniendo en la disputa por los sentidos historico-
politicos.
En este sentido, en El pais de la guerra (2014) escribid sobre el relato de Videla:
(...) Al final Videla hablé. Mientras se mantuvo callado, y se mantuvo callado
por largo tiempo, fue mas sencillo disponer la distribucion mas habitual, mas
previsible y mas cémoda: de este lado, el nuestro, la memoria y el testimonio;
del otro lado, el suyo, el olvido y el silencio. Pero ahora Videla hablé. Y al hablar
torno evidente lo que, en el fondo, ya sabiamos: que no se libra una lucha de
memoria contra olvido, sino una lucha entre diversas memorias en conflicto; que
cada una de esas memorias entabla su propia relacion dialéctica con el olvido,
la nuestra y también la suya, aungque tenemos derecho a suponer que la suya lo
hace con mayor intensidad y malicia que la nuestra, y con menos dialéctica que
la nuestra también, para chocar luego a su vez con las memorias antagonicas
en disputa. Videla hablo, Videla se dispuso a entregar, después de tanto

mantenerse callado, su propio relato de la historia. Que ese relato consista ante
todo en un relato de guerra no es un dato menor (KOHAN, 2014: 253).
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as linguas estado enraizadas em diferentes
territérios. Este tipo de literatura facilita a
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RESUMO: A coexisténcia de varias ABSTRACT: The coexistence of several
linguas nos textos literarios ndo € um caso languages in literary texts is not a marginal
marginal de expressionismo literario ou case of literary expressionism or a deviation
um desvio de um centro representado from a center represented by a single
por uma Uunica lingua dominante e oficial. dominant and official language. In this article
Neste artigo insistimos na importancia do we insist on the importance of multilingualism
pluriinguismo no desenvolvimento e na in the development and production of the
producédo do texto literario ou do sistema literary text or literary system of an author
literario de um autor e/ou de uma época, and/or an era, and we focus on the different
e focamo-nos nas diferentes formas que forms they can take. We consider the
podem assumir. Consideramos a estética aesthetics of multilingualism by analyzing
do plurilinguismo analisando algumas das some of its textual strategies, mapping
suas estratégias textuais, mapeando certos certain conceptual problems and analyzing
problemas conceituais e analisando as suas its possibilities in post-colonial and migratory
possibilidades nas escritas pos-coloniais e writings. We see that this type of literature
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allows us to open borders and show how languages are rooted in different territories.
This type of literature facilitates intercultural learning since there is a wide variety
of authors that we can propose in the context of learning Portuguese as a foreign
language.

KEYWORDS: interculturality, multilingualism, literature, teaching, foreign language.

A interculturalidade, no ambito da globalizacdo, criou uma literatura, uma arte e
até palavras “migrantes”. A introducao desses aspectos em aula de PLE é absolutamente
necessaria porque corresponde a esta realidade sem fronteiras, que também conhecemos
através da literatura. Portanto, o ensino de PLE deveria concentrar-se na lingua - culturas
- producdes, uma vez que o portugués é o resultado dessas varias culturas, concretizadas
em produgdes onde o intercultural é ébvio. A valorizagao do intercultural significa focar a
lingua, as culturas e produgdes dos paises de lingua portuguesa, conhecer as diferencas
e aprender/enriquecer-se com essas diferencas, contribuir um pouco para a andlise do
dialogo das culturas. Sabendo-se que existem 9 paises do mundo cuja ligua oficial é o
portugués (contando agora com a adesao da Guiné Equatorial), se o professor falar pelo
menos um quarto de hora em sala de aula sobre um pais de lingua portuguesa, da sua
cultura e de algumas das suas produgdes no campo da literatura ou da arte, permitira
mostrar aos alunos algumas particularidades linguisticas em relacéo ao portugués falado
em Portugal ou no Brasil, ira estimular o interesse dos alunos em conhecer o portugués
na sua diversidade.

Valorizar o intercultural em aula de LE significa mostrar um pouco da riqueza das
culturas luséfonas, a diversidade lexical do portugués na Lusofonia contribuindo para
enriquecer a cultura dos nossos alunos e treina-los para o “grande negdcio da vida” que é
a compreensao mutua, segundo as palavras de Amadou Hampaté Ba (2001). A integracao
dalusofonia, sinonima de diversidade cultural e linguistica apresenta varias vantagens. Em
primeiro lugar, é plenamente justificada do ponto de vista tedrico. Podemo-nos perguntar
como seria de facto possivel promover o portugués num mundo (quase) dominado pelo
inglés sem sermos nos proprios defensores na area luséfona da diversidade linguistica. O
que queremos dizer comisto € o reconhecimento dos portugueses presentes nos diversos
paises que compdem a Lusofonia. Note-se também que o estudo da lusofonia, presente
nos quatro continentes, permite abrir os alunos para outros horizontes, regidées do mundo
e paises que eventualmente nunca conhecerao fisicamente. Isso sé pode beneficia-los.
Além disso, a ideia da diversidade do portugués e o reconhecimento dessa diversidade
podem tranquilizar os alunos. Permite mostrar que se podem tornar luséfonos mantendo

as suas raizes e falando essa lingua, sem necessariamente aderir ao molde do portugués
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de Portugal ou do Brasil. Antes de discutir a definicao de “passador cultural” e refletir
sobre a contribuicdo que a escolha de textos e autores pode oferecer a experiéncia
da alteridade que é a aprendizagem da lingua estrangeira, precisamos acompanhar a
evolucdo da definicdo do “intercultural” para esclarecer o significado que esse termo
abrange na didatica das linguas estrangeiras. A abordagem intercultural superou a
tradicdo do ensino da lingua e civilizagdo portuguesa, matéria sujeita a literatura e que
propunha um modelo de lusofonia onde a supremacia da cultura portuguesa incarnava-se
em monumentos culturais tornados hoje em dia estereotipados.

Trata-se de uma abordagem comunicativa que permite uma nova reflexao sobre o
ensino da cultura, fazendo a diferenca entre a cultura sabia e a cultura comportamental ou
quotidiana e favorecendo a segunda quando o objetivo € dominar acomunicagdo em lingua
estrangeira. Abandona-se a palavra “civilizacao” em favor da palavra “cultural” para incluir
na competéncia comunicativa o dominio do sociocultural. O termo “intercultural” opde-se,
desta forma, ao termo “multicultural”, termo que inclui significados diferentes, até mesmo
contraditorios, em torno de modelos (de assimilacdo, de integracdo e multiculturalidade)
que abordam o contacto cultural na separacéo entre as dimensodes politica e identitaria e
na oposi¢ao entre cultura de origem e cultura de acolhimento no ambito da copresenca de
varias etnias e culturas no mesmo espaco. Abdallah-Pretceille e Porcher (1996) definem o
intercultural como uma perspetiva educativa que promove a compreensao das questoes
sociais e educativas relacionadas com a diversidade cultural. O intercultural &, portanto,
definido como uma resposta pragmatica para os problemas de comunicagéo e educagao,
perante o multiculturalismo das nossas sociedades contemporaneas. Na area da didatica,
o Conselho da Europa (1986) estabelece esta definicao:

O emprego do termo “intercultural” implica necessariamente, se atribuirmos
ao prefixo “inter” o seu pleno significado, interagao, intercambio, eliminacao
de barreiras, reciprocidade e verdadeira solidariedade. Se reconhecemos todo
o valor ao termo “cultura”, isso implica necessariamente reconhecimento dos
valores, dos modos de vida e representagdes simbdlicas as quais os seres
humanos, tanto os individuos como as sociedades, se referem nas relagoes
com os outros e na concegdo do mundo. (A tradugéo é nossa).

A educacédo intercultural, que responde, em primeiro lugar, a necessidade
de integracdo de diversos grupos numa sociedade multiétnica, torna-se, pois, uma
preocupacdo pedagodgica para professores e especialistas das linguas e culturas
estrangeiras que querem mudar os procedimentos de aquisicado da competéncia cultural,
parte integrante da competéncia comunicativa. Zarate (1996) insiste no facto de que nao
se trata trazer o estudante estrangeiro para a competéncia cultural do nativo, mas fazé-

lo entender os implicitos de pertenca a uma cultura estrangeira a partir do seu préprio
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reconhecimento cultural, o que Ihe permitira relativizar as suas convicgcdes e ao mesmo
tempo tomar consciéncia da sociedade. A sua aprendizagem da lingua-algo conduzi-
lo-a a experiéncias de contactos, longe de esteredtipos, o que lhe permitira interagoes
e discursos coerentes e competentes. O conceito de identidade € o centro da reflexao
do intercultural. A construcao identitaria é dialdgica, so se apreende a partir do outro, da
experiéncia da alteridade que esta no centro da interagao verbal. Possuir uma identidade
significa vivenciar um sentimento de pertenca, de participagdo a um grupo de referéncia
mas também de reconhecimento dentro de um grupo. A identidade torna-se explicita
num contexto de comparagdo e o contacto cultural € o mecanismo socioldégico que
permite essa comparacao. O intercultural propde uma evolugao de identidade dentro do
contacto cultural onde a identificagao deve ocorrer por meio da negociagao de afinidades
e oposigoes a partir da gestao do relativismo cultural. A lingua esta no centro do processo
de identificacdo como instrumento da construcéo da identidade: ndo s6 é uma das
principais caracteristicas que define a identidade pessoal e étnica, como também ¢é a
nossa principal fonte de informacéo para formar uma opinido sobre os outros.

Os tracos linguisticos sdo marcas de identidade na percepcado do outro e na
experiéncia de alteridade, o que ndo é a experiéncia da diferenga com o outro, mas sim o
encontro com o outro. Se a compreensao de uma realidade estrangeira é a explicitagéo e
identificacdo das classificagdes inerentes a cada grupo, na aula de PLE o confronto das
representacoes permite a problematizagao da relagcao entre cultura nativa e cultura-alvo,
0 que levara a reflexdes sobre estereotipos. Na abordagem intercultural, a fungédo do
professor deve ser dupla: levar os alunos a tomar consciéncia de alguns codigos culturais
especificos da sua cultura, e treina-los a tomar consciéncia da natureza relativa da sua
relagdo com esses valores. Mas acima de tudo é preciso valorizar a cultura e o idioma-
alvo para ser usado como uma ferramenta de desenvolvimento linguistico e veiculo de
reconhecimento identitario. O nosso objetivo deveria ser o de ajudar os nossos alunos
a construir o seu sentido de pertenca (afiliagdo emocional e reconhecimento) a uma
comunidade linguistica e cultural plural: a das lusofonias. O suporte literario revela ser,
nesta perspetiva, uma das pontes mais seguras entre as culturas, uma vez que os textos,
como ponto de encontro de universos diferentes, constituem reveladores privilegiados
das visdes plurais do mundo. A didatica intercultural considera a situacéo de comunicacao
como um espago-problema e a interagdo como um problema a resolver. O uso do texto
literario em portugués em aula de PLE permite-nos trabalhar a descoberta intercultural
através do potencial de conhecimentos etnograficos e das atitudes socioafetivas que

mobiliza. Devido a sua variedade, a literatura permite estudar a diversidade cultural,
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estabelecer conexdes entre factos historicos e sociais, entender aspectos culturais,
comportamentos, atitudes de povos muito diferentes entre si. A literatura pode ser
abordada a partir de diferentes perspetivas: sociologica, estrutural, critica, mas qualquer
que seja a perspetiva escolhida, € essencial escolher as obras ou excertos que poderéo
motivar os alunos. O seu uso permitira introduzir o estudo dos eixos transversais tais
como a alteridade e o género, o que, inevitavelmente, enriquecera a cultura geral dos
alunos. O objetivo dessa experiéncia é desmistificar a imagem negativa da literatura
gracas a uma pedagogia ludica e demonstrar que é relevante no ensino da lingua e da
alteridade. E essencial que esta abordagem seja feita de forma atrativa para que os alunos
possam compreender e apreciar melhor a literatura — dado que nem sempre é adquirido
a partida. Em termos de ferramenta pedagdgica podemos afirmar que a literatura, em
geral, e a literatura lusofona é, de facto, muito util. Permite melhorar as competéncias
comunicativas dos estudantes. De acordo com Albert e Souchon (2000):
No plano da linguagem da literatura, € a exploragéo regrada das possibilidades
oferecidas pela lingua. Escrever textos literarios permite observar factos
linguisticos sem nunca dissociar a questédo do sentido. O que o aluno descobre
num texto literario, € a lingua a trabalhar. (A traducéo é nossa).

De facto, ao estudar excertos de obras literarias podemos explicar o
funcionamento discursivo da lingua a partir da andlise de mondlogos ou dialogos,
argumentacdes, narragoes, retratos, descrigoes, etc., e ao mesmo tempo, facilitar, ndo so
o0 desenvolvimento da expressao oral, da capacidade em responder a perguntas e manter
o dialogo, como também promover a aquisicdo de uma autonomia da e na lingua. Para
fazer este trabalho na aula as literaturas de expressao portuguesa sao muito produtivas.
Por exemplo, trechos de romances africanos e/ou brasileiros revelam ser eficazes devido
as suas caracteristicas inerentes. Em primeiro lugar, devido a sua oralidade, ja que os
romances estdo repletos de contadores de histérias e/ou narradores com multiplas
funcdes, o que facilita a implementacao de diferentes atos discursivos.

Mas a sua eficacia ndo se limita ao funcionamento da lingua, também contribui
para enriquecer o vocabulario. A este respeito, consideramos que ha varias maneiras de
utilizar o texto literario como vetor de dados: pode-se tornar um documento cultural para
abordar alguns factos de sociedade ou um repositorio lexical para alargar o vocabulario
através da introducao de lexemas pertencendo a diferentes tipos de registo e vocabulario
com carga cultural partilhada.

As literaturas de lingua portuguesa compartilham, ndo s6 o uso do portugués
e suas formas de expressado, como também um espaco de dupla referéncia, devido

ao contexto historico da colonizacéo. Esta dupla pertenca consitui uma das principais
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caracteristicas da literatura lus6fona. Os escritores exprimem-se em portugués mas as
suas estratégias narrativas sdo movidas pelas suas estruturas mentais como o demonstra
o relato labirintico, o mistério e a fantasia inerentes aos autores africanos, ou a estética do
comico e do tragico como. As suas historias estao repletas de referéncias ao seu espaco
e a sua cultura. A andlise da estrutura narrativa, por exemplo, perrnite descobrir tanto a
estrutura mental dos povos como entender melhor as suas reacdes e a sua identidade. A
lingua, que € um dos elementos-chave da nossa relacdo com o mundo e com os outros,
nao € apenas uma ferramenta, diz também respeito ao conjunto de um ser humano.
Mudar de lingua é entdo mudar de “versdo do mundo”, é dar uma imagem diferente
de si mesmo, € momentaneamente perder os seus marcos (para construir outros). E
especialmente dificil para os monolingues, cuja versdo do mundo, padrdes linguisticos
e culturais eram do tipo “universal” até que o encontro com a diferenca (o verdadeiro
encontro pela compreensao profunda) os relativiza fortemente. Esta supervalorizacdo
da sua lingua e sua cultura proprias, chamada de etnocentrismo (variante coletiva do
egocentrismo) é muito comum nos niveis iniciais de aprendizagem (A1-A2). E assim que
se afigura a miscigenacao linguistica e cultural dos bilingues-biculturais. O bilinguismo, na
verdade, ndo é de todo um “duplo-monolinguismo”. Todo falante bilingue (ou plurilingue,
etc), associa o conjunto dos seus recursos linguisticos num Unico repertorio linguistico,
mais largo do que o do monolingue, mas de natureza semelhante. Qualquer bilingue,
alterna, mistura, por vezes dissocia, de maneira momentanea, as vezes conscientemente
e as vezes nao, as linguas que fala e entende. Por simples e necessaria “fidelidade” para
com as suas outras identidades linguisticas e culturais, “lealdade” com outros grupos de
pertenca, mas também por simples fendmeno “mecanico”, ird manter na lingua e cultura
aprendidas tracos da(s) sua(s) lingua(s) e cultura(s) de origem. E normal e inevitavel. O
Outro é sempre um Outro, mesmo se aprendo a sua lingua e a sua cultura, mas construi
uma ponte para encontra-lo: nao faria sentido nenhum negar a diferenga numa area onde
é fundadora (porque se os seres humanos nao falassem linguas diferentes, ndo faria mais
sentido ensina-las...).

No entanto, é preciso reconhecé-la para supera-la. Pelo menos no contexto da
ética de uma abordagem intercultural... Essa miscigenagéo tem um nome: a nivel linguistico
trata-se da interlingua (seja ela provisoria, do aluno que esté a aprender, ou a mais estavel
do bilingue confirmado); no plano cultural, trata-se de sincretismo cultural, e diria que no
plano da literatura trata-se de plurilinguismo. Os objetivos da aprendizagem, a avaliagéo
dos seus progressos e as atividades pedagogicas sao formulados em termos de eficacia
comunicativa e mais amplamente em termos de eficacia relacional (dominio consciente

dos efeitos de significados produzidos). De facto, as linguas, ndo sé enquanto cédigos,
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mas como praticas sociais sao instrumentos de desafios séciopoliticos, socioecondmicos
e socioculturais. A heterogeneidade discursiva acompanha a miscigenacao identitaria e
cultural presente nos romances que consideramos plurilingues. Esta escrita plurilingue,
com fontes culturais e linguisticas diversas, permite a construgdao de uma “metanarrativa
identitaria” (Bibeau, 1996) e invoca a nogéo de identidade linguistica. O plurilinguismo,
presente nos romances, representa uma forga centrifuga que permite descentrar e
quebrar um discurso monolingue e centralizado. A presenca de formas “nao-prestigiadas”
da lingua portuguesa como regionalismos, dialetos ou até mesmo a insercao de linguas
estrangeiras (sejam elas africanas ou europeias) pode servir como um meio de reaccao
ou oposicao. A miscigenacao e o hibridismo linguisticos sao, portanto, o espelho de um
discurso de emancipacao que se pretende “democratico” e popular e onde a lingua &, por
um lado, uma ferramenta (como elemento narrativo) e, por outro lado, um apoio a liberdade
de expressao, tornando-se, assim, plurilingue e polifénica. O plurilinguismo tem como
ponto de partida a funcionalidade social e pragmatica da lingua. A nogao de plurilinguismo
esta, portanto, proxima das tradicbes em antropologia linguistica que ligam lingua e
sociabilidade. O plurilinguismo - seja ele literario ou néo - deve ser visto, principalmente,
como uma construgao social e um ato de comunicacgao. Assim, consideramos que a palavra
e os textos a usar em sala de aula devem estar situados no seu contexto temporal, social,
politico e cultural. O plurilinguismo literario baseia-se num plurilinguismo interindividual
e social, para recriar as suas caracteristicas, as suas funcbdes e os seus valores. O
plurilinguismo nao funciona apenas como uma mera encenagéao da palavra do Outro em
oposicao a uma lingua especifica que garanta a identidade do locutor, mas sim como um
movimento de relativizagao dos critérios de pertenca identitaria. O plurilinguismo desafia
os conceitos de identidade e alteridade. Os escritores mostram, assim, a sua consciéncia
da literatura como pratica de lingua, ativa e singular. As linguas dos romances tornam-
se, assim, o lugar do constrangimento pela gestao da legibilidade, que €, como o indica
Beniamino (1999) um “jogo permanente entre transparéncia e opacidade”, o que, numa
certa medida, reflete o percurso de aprendizagem de uma lingua estrangeira.

Deste modo, propomos algumas pistas didaticas e pedagogicas, além dos
principios acima expostos. Entre as areas de intervencao pedagodgica de ensino, podemos
destacar, em especial:

« mostrar a diversidade interna da lingua e cultura “alvos”, de modo a nao
apresenta-los como blocos homogéneos e estanques (no quais a diferenca e
estranheza nado teriam oportunidade de caber e ndo teriam espaco);

- identificar caracteristicas comuns partilhadas pelas linguas e culturas “de

partida” por um lado, e linguas “de chegada” por outro lado, especialmente
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numa primeira abordagem, reconfortante para o aluno sem negar as
diferencas e suas arbitreriaredades.

Um dos objetivos metodologicos €& equipar os alunos com ferramentas
metacomunicativas que Ihes permitirdo estar atentos aos aspetos interculturais das suas
interacdes, regular as suas trocas exolingues e continuar a sua aprendizagem.

Poderemos assim, através da analises de obras e/ou excertos literarios:

- considerar praticas culturais fundamentais da vida diaria (alimentacao,
estrutura familiar, relagdes de género, crencas, habitat, estilos de vida, etc), ou
seja, 0 que constitui a “descricdo” de uma cultura a maneira de um etnologo;

« considerar essencialmente a cultura ativa, as regras de comportamento e
interpretacao, e nao a cultura patrimonial, os conhecimentos intelectuais e as
generalidades histérico-socioldgicas, inutis para aqueles que ndo os sabem
implementar e secundarias em termos de prioridade pedagdgica (no ambito
de uma abordagem comunicativa intercultural);

- atingir a conscientizacdo e deconstrucdo de esteredtipos (culturais e
linguisticos).

A literatura em lingua portuguesa permite assim abrir fronteiras, mostrar como

o portugués € uma lingua enraizada nos diferentes territorios. Vimos que este tipo de
literatura facilita a aprendizagem do intercultural, visto que o portugués é uma lingua que
ressoa em todo o mundo. Num nivel mais avancado (a partir de B2) ha a necessidade tanto
para os alunos, como para o professor em encontrar temas motivadores e a literatura de
lingua portuguesa permite a renovacao de conteudos culturais. Sdo muitos os autores
que podemos propor aos nossos alunos no ambito da abordagem intercultural da
experiénca da construgcao de pertenca na aprendizagem do portugués lingua estrangeira.
Como “passadores” culturais, representam esta literatura escrita em lingua portuguesa,
traduzindo a abertura da lusofonia ao ultrapassar uma relagcdo geopolitica redutora e
demasiada conotada. E a pluralidade de encontros ditos e escritos na mesma lingua que
podem convencer 0s nossos alunos na sua escolha e no seu lugar na aquisicao da lingua

e cultura alvo.
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RESUMO: Este artigo apresenta
consideracdes sobre a leitura do texto
literario em sala de aula a partir da pesquisa
Programa de
Graduacdo de Mestrado Profissional em
Letras — Profletras. O projeto de intervencao
foi desenvolvido em uma escola publica com
alunos do oitavo ano do Ensino Fundamental
e intitula-se Leituras e Releituras de Crénicas
Literarias Brasileiras em sala de aula, cujo
foco foi colocar em pratica uma metodologia
de tratamento do texto literario na qual
o aluno tivesse alguma liberdade para
construir sua historia de leitura. O recorte
ora apresentado coloca em discussao

desenvolvida no Pos-
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estratégias de leitura e o desenvolvimento
de atividades adotadas em um Livro Didatico
(LD) e a metodologia adotada no projeto
de intervencado considerando teorias e
propostas de autores como Colomer (2007),
Kleiman (2013), Goulemot (2009), Jouve
(2002), Iser (2013), Zilberman (2008), dentre
outros, que tratam o texto literario como
forca motriz para o desenvolvimento de
capacidades e competéncias
importantes para a formagdo humana. De
fato, a adogcao de uma forma diferente de
ler tornou os participantes mais ativos e
motivados, o que leva a concluir que formas
mais flexiveis e que exploram a criatividade

linguisticas

e autonomia dos estudantes podem ser
mais motivadoras e proficuas com os textos
literarios.

PALAVRAS CHAVE: leitura compartilhada,
Croénica literaria, Protagonismo leitor.

SHARED READING: AN EXPERIENCE
WITH LITERARY CHRONICLES IN THE
CLASSROOM

ABSTRACT: This
considerations about reading the literary
text in the classroom from the research
developed
Professional Master’s in Letters - Profletras.
The intervention project was developed in a

article presents

in the Graduate Program of
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public school with students from the eighth grade of elementary school and is entitled
Readings and Rereadings of Brazilian Literary Chronicles in the classroom, whose
focus was to put into practice a methodology of treatment of the literary text in which
the student had some freedom to build his reading story. The excerpt presented here
discusses reading strategies and the development of activities adopted in a Textbook
and the methodology adopted in the intervention project considering theories and
proposals of authors such as Colomer (2007), Kleiman (2013), Goulemot (2009), Jouve
(2002), Iser (2013), Zilberman (2008), among others, who consider the literary text
as a driving force for the development of language skills and competences important
for human formation. In fact, the adoption of a different way of reading has made
participants more active and motivated, which leads to the conclusion that more flexible
ways that explore student’s creativity and autonomy can be more motivating and fruitful
with literary texts.

KEYWORDS: Shared reading. Literary chronicles. Reader role.

1. INTRODUCAO

Comumente, no meio educacional, quando referimos a leitura compartilhada, o
entendimento mais corrente € o de que se trata de uma atividade de leitura muito praticada
em muitas salas de aula, também conhecida como leitura comentada, leitura coletiva ou
ainda leitura colaborativa. E comum ser praticada em voz alta — pelo professor ou pelos
proprios alunos — que apontam ideias ou trechos mais interessantes e que, algumas vezes,
proporcionam um momento de discussao, geralmente sob a direcao do professor, o leitor
experiente do grupo na conducéao das interpretagoes.

A ideia deste trabalho ¢, expressamente, colocar em discussdo esta estratégia
didatica, ndo so no sentido de uma leitura comentada, mas com a ideia de socializagcao
de sentidos possiveis a partir de leituras compartilhadas por grupos de leitores e os
efeitos deste movimento para além da compreensao de enunciados, ou seja, indo além
da atividade decodificadora, de situagbes que propiciam correcdes de pronuncia e
expressividade convencionadas por sinais de pontuacao. Deste modo, propomos uma
analise contrastante entre atividades propostas em um livro didatico de abrangente
uso em propostas de ensino publico brasileiro com um trabalho concreto de pesquisa
realizado em sala de aula do ensino regular, baseado em pressupostos e apontamentos
tedricos de pesquisadores de renome no estudo de praticas docentes que tratam do

letramento literario em sala de aula.
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2. UMA MANEIRA DE LER

Primeiramente, trataremos brevemente da nogao de leitura com a qual dialogamos
neste projeto: a sociointerativa, entendendo-a como uma forma de leitura que possibilita
um dialogo que transita entre o individuo que 1&, dialoga com toda a dimenséo do objeto
lido, seja ele um texto extenso ou breve, através do qual relaciona-se com a esfera social e
individual simultaneamente. Nessa perspectiva, pressupomos uma leitura critica, reflexiva,
que produz diversos outros sentidos através da exploracdo da diversidade de modos
existentes de significar e pelo qual o sujeito dialoga com seu contexto sécio-historico e
consigo proprio.

Nesse movimento situamos a nogao de dialogo como aquela em que as ideias
séo socializadas e sobre as quais sao permitidas avengas e discordancias através
de discussdes democraticas e solidarias. Recorremos a Frangois (1996) para referir
a relacdo sentido/didlogo como aquela produzida entre sujeitos, através da qual é
possivel criar um movimento que une autor/texto/leitor/linguagem em todas as suas
dimensdes constitutivas, sendo possivel as retomadas de ideias, comparacgodes, reflexdes,
reelaboracao de pensamentos, ideias e modificagao de conceitos do ambito sociocultural.
Essa dialogicidade observada pela linguagem em funcionamento revela a instabilidade
de sentidos que um texto oral ou escrito pode desencadear, principalmente na relacao
do dito e do nao dito de textos colocados em discussao entre leitores heterogéneos,
em situagdes planejadas para este fim. No contexto escolar referimo-nos as aulas que
promovam a interacéo verbal entre individuos, que possibilite ao sujeito se perceber como
leitor, como componente de uma estrutura social, discutindo suas relagcdes com o mundo
e com seus pares como observa Soares (2000) e Kleiman (2013).

Sabe-se, pelas pesquisas recentes, que é durante a interagdo que o leitor
mais inexperiente compreende o texto: ndo é durante a leitura silenciosa, nem
durante a leitura em voz alta, mas durante a conversa sobre aspectos relevantes
do texto. Muitos aspectos que o aluno sequer percebeu ficam salientes nessa
conversa, muitos pontos que ficaram obscuros sdo iluminados na construgcao
conjunta da compreensao. (Kleiman, 2013 p.36)

O claro posicionamento deste aspecto é determinante para o que se propde para
a discussao, pois trata-se de uma questdo metodoldgica crucial que € a mediacdo da
leitura de uma forma que contribua efetivamente para a formagéo leitora, contrapondo-
se a uma forma de estudo analogo a um treinamento para descobrir significados pré-
definidos por grupos de leitores especialistas, detentores das interpretacdes corretas
dos textos veiculados, principalmente, nos materiais didaticos destinados ao ensino

publico no Brasil.
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Até aqui, falamos em leitura e ensino. Agora delimitaremos uma modalidade de
leitura sobre a qual nos detemos para adentrar na discussao tedrico metodolodgica a que
dispusemos na pesquisa de mestrado: a leitura de crénicas literarias em sala de aula com

alunos reais do 8° ano de uma escola publica.

3. ALEITURA DO TEXTO LITERARIO

Goulemot (2009) no texto Da leitura como producéo de sentidos fala da polissemia
como caracteristica essencial do texto literario o qual, para ele, se constitui pelo “jogo
de conotacdes”, permitindo assim, a troca de sentidos através da leitura. Para ele ler €
“constituir e ndo reconstituir um sentido”. Visto dessa forma, o texto literario é dotado de
sentidos potenciais, 0os quais podem ser acessados na situacao de leitura no encontro
com seus leitores.

Primeiro, algumas evidéncias. Ler é dar um sentido conjunto, uma globalizagéo
e uma articulagéo aos sentidos produzidos pelas sequéncias. Nao é encontrar
o sentido desejado pelo autor, o que implicaria que o prazer do texto se
originasse na coincidéncia entre o sentido desejado e o sentido percebido, em
um tipo de acordo cultural, como algumas se pretendeu, em uma oética na qual
o positivismo e o elitismo ndo escapardo a ninguém. Ler &, portanto, constituir e
nao reconstituir um sentido. A leitura € uma revelagao pontual de uma polissemia
do texto literario. A situagao de leitura é, em decorréncia disso, a revelagdo de
uma das virtualidades significantes do texto. No limite, ela € aquilo pelo qual se
atualiza uma de suas virtualidades, uma situacéo de comunicagéo particular,
pois aberta. Se admitimos, como o fago, que um texto literario é polissémico, a
analise do leitor parecerd, portanto, pertinente, porque constitui um dos termos
essenciais do processo de aprovacéo e de troca que € a leitura. (Goulemot in
Chartier et al., 2009, p 108)

Dessa forma, como o préprio autor observa, ndo se encontra no texto o sentido
desejado pelo autor. Estes se constituem no encontro do leitor com a leitura possibilitados
por um conjunto de aspectos histéricos, sociais, culturais, cognitivos, afetivos, dentre
outros, envolvidos na relagdo entre o leitor e o texto.

Ler literatura por este viés polissémico, € também para Jouve (2002, p. 109)
uma viagem para “outra dimensao que, na maioria das vezes, enriquece a experiéncia: o
leitor que, num primeiro tempo, deixa a realidade para o universo ficticio, num segundo
tempo volta ao real, nutrido da ficcdo.” Desse ponto de vista, seria como um mergulho,
pois, enquanto submersos, sabemos que temos de voltar a tona, ao mesmo tempo que,
nesta momentanea condicao, a aproveitemos para apreciar um outro universo ao qual,
mesmo sendo parte dele na sua totalidade, ndo o pertencemos. Nessa experiéncia, o
leitor € tomado pelo imaginario e pode integrar o universo ficticio, narrativo, estando

frente a frente com as personagens e seus conflitos, colocar-se como parte da ficcao
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ou mesmo apenas como expectador, exercitando assim, atividades morais e intelectuais
para a resolucao de conflitos, langcando-se em grandes aventuras. E, voltando da ficgao,
pressupde assim que traga consigo algum aprendizado, tanto sobre si quanto sobre o

mundo que o rodeia.

A leitura literaria, diferentemente da leitura de textos de outras dimensodes
discursivas, caracteriza-se por uma forma de envolvimento com o texto, que
produz conhecimento e prazer, por ser uma experiéncia artistica. Nao se produz
pela leitura literaria um conhecimento pragmatico, descartavel, que possa ser
aplicado de imediato. O tipo de conhecimento que ela produz ndo se esgota
numa Unica leitura, e esse interesse renovado pelo texto literario pode ser
explicado por ser ele capaz de nos fazer compreender quem somos e por que
vivemos, mesmo que sob a forma de indagacéo. (Rangel, E. de O; Rojo, R. H. R,,
2010, p. 126)

Tal modelo interativo de leitura caracterizado como nao centrado nem no texto,
nem no leitor, e sim, em uma interacdo entre os dois, do entrecruzamento da historicidade
deles, também proposto por Solé (1998), converge com a ideia de que “A obra literaria se
realiza na convergéncia do texto com o leitor”, (Iser, 1996, vol. 1, p. 50 apud Doria, 2011, p.

119), difundida pela abordagem recepcional.

Quando o leitor se situa perante o texto, os elementos que o compdem geram
nele expectativas em diferentes niveis (o das letras, das palavras...), de maneira
que a informagéo que se processa em cada um deles funciona como input para
o nivel seguinte; assim, através de um processo ascendente, a informagao se
propaga para niveis mais elevados. Mas simultaneamente, visto que o texto
também gera expectativas em nivel semantico, tais expectativas guiam a leitura
e buscam sua verificagdo em indicadores de nivel inferior (Iéxico, sintatico,
grafo-ténico) através de um processo descendente. Assim, o leitor utiliza
simultaneamente seu conhecimento de mundo e seu conhecimento do texto
para construir uma interpretagéo sobre aquele. Do ponto de vista do ensino,
as propostas baseadas nesta perspectiva ressaltam a necessidade de que
os alunos aprendam a processar o texto e seus diferentes elementos, assim
como as estratégias que tornarao possivel sua compreensao. (Minha descricdo
das trés perspectivas € muito sintética; o leitor interessado também podera
consultar Alonso e Mateos, 1985; Solé, 1987a; Solé 1987b; Colomer e Camps,
1991.). (Solé,1998, p.24)

Entre as estratégias explicitadas pela autora, esta a ideia de compartilhar em uma

perspectiva dialética. Um didlogo mediado, orientado pelo professor.

Assim como outras coisas, ensinar a ler € uma questdo de compartilhar.
Compartilhar objetivos, compartilhar tarefas, compartilhar os significados
construidos em torno delas. No entanto, nessa atividade compartilhada, a
responsabilidade é diferente para o professor e para os alunos, pois o primeiro
pode se colocar no nivel dos segundos, para ajuda-los a se aproximar dos
objetivos perseguidos.

Promover atividades significativas de leitura, para as quais tenha sentido
- e os alunos possam vé-lo — o fato de ler, € uma condigdo necessaria para
conseguir o que nos propomos. Promover atividades em que os alunos tenham
que perguntar, prever, recapitular para os colegas, opinar, resumir, comparar
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opinides com relagdo ao que leram, tudo isso fomenta uma leitura inteligente
e critica, na qual o leitor vé a si mesmo como protagonista do processo de
construgdo de significados. Estas atividades podem ser propostas desde o
inicio da escolaridade, a partir da leitura realizada pelo professor e da ajuda que
proporciona. (Solé, 1998, p173)

No sentido como se propde esta forma de abordagem da leitura - compartilhada,
construida dialeticamente — pée em discussdo o modo pelo qual o sujeito constroi
sua compreensao. A interpretagcado oriunda deste processo tem relagado direta com a
linguagem e com o social, pois foi construida a partir das relagées com a cultura em
que se inserem, tanto o texto quanto o leitor. Essa postura metodoldgica oferece um
novo foco na aula de leitura literaria, possibilitando o que Paulo Freire descreve como
“adentramento nos textos a serem compreendidos” (Freire, 2011, p.27), em detrimento da
memorizacao mecanica dos aspectos analisados em cada obra, autor ou periodo literario.

O contato direto e verdadeiro do leitor com o texto literario promove o encontro
com o aspecto “cultural” e “histérico” e com a alteridade, conforme Abreu (2006, p109),
pois permite o dialogo, o conhecimento e o contraste entre as ideias, os individuos e a
cultura, configurando-se, portanto, em uma oportunidade enriquecedora de aprendizagem
e conhecimento.

4. METODOLOGIA VERSUS LEITURA DE LITERATURA

A motivacdo para o confronto das metodologias em questdo foi originada
pela constatacdo de que nem toda proposta culmina no acontecimento de leituras
verdadeiramente produzidas pelos alunos e, principalmente, considerando suas
experiéncias socioculturais como contribuicdo para o aprendizado desta competéncia.
Desse modo, sistematizamos o seguinte questionamento: Como a proposta de trabalho
com um texto literario de um determinado livro didatico comunica-se com o leitor e como
ele (leitor) consegue dialogar e/ou interpretar um texto literario a partir desta relagao?

O livro escolhido teve sua publicagcdo em 2012, sendo utilizado nos anos 2013,
2014 e 2015 seguintes, integrante do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) que
se renova a cada triénio. Estda composto por quatro unidades tematicas, cada uma
contendo trés capitulos. O texto literario Crénica é proposto para estudo na unidade
2(dois) abordando a tematica Adolescer. Subdivide-se nos 03 capitulos intitulados como
A crénica (1), A crénica (Il) e A crénica argumentativa (Ill).

A crénica Porta de colégio de Clarice Lispector abre o 1° capitulo. Em seguida,
um breve glossario destaca uma apresentacdo da autora, com destague para uma

caracteristica da sua obra como sendo “a de apresentar ao leitor situacbes de
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compreensao subita de uma verdade” (Cereja; Magalhaes, 2012, p. 79), e significados de
palavras presentes no texto para informagao dos alunos.

A primeira atividade apds o texto traz o titulo Estudo do Texto, com subtitulo
Compreenséo e interpretacdo. Como estudo do texto o leitor deve explorar elementos
nele expressos, tomando-os como ponto de partida para compreender mensagens
e formar interpretagdes sobre a leitura. As demais mesclam exercicios que solicitam
injuntivamente que o leitor Interprete de acordo com o texto, que identifique informacdes
explicitas no texto confirmando ideias expressas em seu enunciado, que explique
estas ideias tendo por base trechos especificos do texto ou que, apenas localize estas
informagdes para confirmar conclusdes ja trazidas pelo seu interlocutor no enunciado
como destacamos a seguir como exemplo. O titulo do 1° exercicio da indicagado do que
se espera que o leitor compreenda, pois, seu enunciado expde que “o narrador traca um
paralelo entre a porta do colégio e a porta da vida” (Cereja; Magalhaes, 2012 p. 80). Trechos
como este facilitam em grande parte o trabalho do leitor (decodificador) proficiente
que ira relacionar estas ideias chegando a uma compreenséo rapida de cada questao.
Caso o leitor nao compreenda as fungdes dos descritores identificar, explicar, localizar
ira demorar um tempo bem maior para produzir a compreensao requerida. Os trechos
explicativos sao pistas para que o leitor pouco proficiente consiga uma entrada no texto
e produza a “interpretacao” para o que é posto em discussao, contudo sem espaco para
uma formulacdo auténoma do leitor. A medida que o interlocutor da questdo polariza,
compara ou indica caminhos interpretativos, o leitor poupa tempo em refletir tendo como
ponto de partida suas proprias ideias sobre o que leu.

Um exemplo da exclusdo do leitor aluno da leitura pode ser visto no quinto
exercicio no qual o enunciado indica a presenga de uma oposigcdo que norteia o texto e
também, trechos do texto onde devem apoiar-se para responder as questdes posteriores
retirando dali “expressées” que revelem esse jogo de oposicao. A terceira questao deste
mesmo exercicio apresenta novamente a palavra “Interprete” indicando o trecho que sera
analisado. Porém, a sugestao so6 aparece para o professor, isto €, este pode ou nao admitir
outras interpretacdes que possam surgir diferindo-se daquelas ja admitidas pelo manual.
Ademais, todas as respostas sugeridas no gabarito do professor — presentes no manual -
também séo dadas relacionando-as com partes do texto, explicadas com trechos.

A segunda parte da proposta de estudo traz o titulo A linguagem do texto.
Apresenta exercicios que exploram a pesquisa de significados de palavras; relagdo de
substantivos e seus verbos correspondentes; explora grupos de substantivos (coletivos)

e palavras que os identificam; explora a fungao referencial de pronomes; traz atividades
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com uso de conectivos; explora advérbios para situar posicionamentos e ideias dentro do
texto, como daqui e dai.

O terceiro momento & denominado Leitura expressiva do texto. Os autores
sugerem que os alunos formem grupos de acordo com a quantidade de paragrafos e
retomem a leitura do texto de forma expressiva, ou seja, com entonagdo adequada ao
“tom reflexivo do narrador” apresentando-o a classe em seguida. Observamos que se
trata de um retorno a leitura de um modo mais intenso, levando em conta a experiéncia
de leitura enquanto decodificagcdo das letras e da pontuacéao, ou seja, como se fosse um
treino de entonacéo.

A proxima atividade apresenta o titulo Trocando ideias. Ao contrario do que
sugere o titulo, ndo é orientada para o debate. Todos os exercicios questionam a opinido
do aluno, mas nao indica ou sugere nenhuma discussao coletiva. Seria um retorno a
interpretacao sobre o texto agora em um formato mais pessoal sugerindo, implicitamente,
pelas caracteristicas das questdes, que o assunto pode ser debatido, porém, neste
caso, fica a critério do professor essa decisdo. As questdes antecipam os pontos para
discussao e também conduzem o debate anunciando a posicdo do narrador do texto,
seu ponto de vista. O trecho “o narrador considera ...” (Cereja; Magalhaes, 2012, p.82),
retrata esse posicionamento de condugao da interpretacao. Apenas a ultima questéao traz
a possibilidade da expresséao livre — ou nem tanto - ja que a interpretacédo do texto &
conduzida pelo interlocutor dos enunciados das questbes, sempre considerando o ponto
de vista do narrador antes de falar do que o leitor pensa sobre a tematica discutida na
cronica que abre o capitulo. Ou seja, as questdes ja trazem uma leitura critica, pronta para
ser “apropriada’ pelo leitor, sem que ele faga grande sacrificio intelectual para acessa-la.

Ainda tratando da primeira parte do estudo, chegamos a parte de Produgéao
de texto. Pelo titulo da proposta, imagina-se que o aluno devera produzir textos,
entretanto s6 havera produgao depois de resolver alguns exercicios de identificacao de
caracteristicas do género, classificagcao do narrador, opgoes de alternativas que indicam
compreensdes sobre o objetivo da autora da cronica e sobre a linguagem empregada.
Depois dos exercicios, o subtitulo da secao Agora é sua vez é que se destina a producgéo.
Fechando o tépico, o aluno deve reunir-se com colegas para concluir como se caracteriza
0 género “crénica”’. O leitor sO precisara retornar aos exercicios anteriores e reunir as
explicagdes dos proprios enunciados e escrever uma sintese. Na pagina seguinte da
mesma sec¢ao aparece sugestdes sobre como produzir crénicas de modo que o texto
contemple todas as caracteristicas observadas sobre o género: ser uma situagao do

cotidiano, como afetara o leitor, a linguagem, tempo, descricdo de personagens, o tipo de
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discurso. Aconselha ainda que o final seja surpreendente. Por ultimo, um quadro para que
se proceda a avaliagdo do texto produzido e passe-o a limpo. No final da pagina, varias
sugestodes de leituras de/sobre cronicas.

A seguir vemos a secdo A lingua em foco, que propde o estudo de sintagmas
verbais, nominais e semantica, ndo se ligando mais ao texto sob nenhum aspecto.

O segundo capitulo da unidade Adolescer, inicialmente, explora a tematica da
adolescéncia, fala sobre a origem da crénica, relaciona caracteristicas do género noticias
com a composicao de cronicas, exemplificando com Moacyr Scliar, cronista que explora
esse aspecto. A proxima atividade traz noticias inusitadas para que os alunos leiam e
criem uma narrativa a partir do conteudo delas, a exemplo de Scliar. O ultimo exercicio
da secao sugere titulos para as producdes dos alunos. O enunciado da atividade retoma
algumas caracteristicas do género. Os demais exercicios do capitulo ndo tém nenhuma
ligacdo com a modalidade de texto estudado.

No capitulo 3 (trés), o topico de estudo da crénica intitula-se Producao de
texto e propde o estudo da crbnica argumentativa. Inicia com o texto “A informacéao
veste hoje o homem de amanha” de Carlos Eduardo Novaes no qual o autor trata da
tematica da informacdo no universo infantil na contemporaneidade. Os exercicios que
seguem assumem carater de revisdo das caracteristicas do género em questao, de
identificacdo da ideia central do texto, da estrutura da narrativa e organizacao interna das
ideias, esquematiza a macroestrutura do texto e finaliza com uma questao sobre a viséo
pessoal do aluno com justificativa por escrito. Os demais exercicios tratam da linguagem
empregada nas cronicas lidas até o momento, contrapondo-as e destacando a variedade
empregada na crénica argumentativa estudada neste capitulo. A secdo Agora é sua vez
repete a estrutura do capitulo anterior com instrucdes para uma produgcdo seguida de
auto avaliacao da escrita pelo proprio aluno. A seguir apresenta outras atividades sem
ligacdo com a crénica lida nas quais estuda-se sobre figuras de linguagens a partir de
outros textos.

Assim, concluimos que o capitulo traz exercicios que constituem um trabalho
de interpretacdo no qual os alunos devem seguir um roteiro de atividades que darao
conta de toda a extensdo do texto. Algumas questdes trazem o verbo interpretar no
modo imperativo acompanhado da expressado de acordo com o texto. Exercicios que
ja trazem uma ou duas interpretacdes para um fato do texto para que aluno escolha a
que seja pertinente de acordo com o texto; com identificacado de partes do texto para
localizar informagdes explicitas; que pede explicacbes sobre alguma ideia ja expressa
no enunciado e que deve ser analisada conforme o texto; que polariza situagdes nas

quais uma das situagdes € aceitavel a partir do texto e outra que ndo o é; pede para
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analisar o posicionamento do narrador diante da interpretacdo dada pelo enunciado; e
exercicios cujos enunciados fazem referéncia a partes do texto, inclusive, indicando em
qual paragrafo deve-se procurar respostas.

Até aqui, o leitor nao precisou refletir sobre qual linha de raciocinio poderia adotar
para compreender o texto, pois o livro apresenta leituras prontas para que o leitor se
aproprie, sem a necessidade de desenvolver suas proprias estratégias de leituras.
Percebe-se nitidamente que os exercicios propostos perfazem todo o texto, indicando
os paragrafos até a ultima questao, dando a ideia de fechamento, de concluséo do texto,
ou seja, o texto foi todo escrutinado e compreendido por quem conseguiu encontrar as
pistas que levam as respostas corretas.

Sob esse entendimento, percebemos que a maioria das atividades propostas
encaminham o estudante rumo a uma compreensao das ideias comunicadas em cada
momento. Na abordagem do livro didatico analisado, os estudantes sdo guiados, nao
havendo espaco para formulagdes pessoais. Dizendo de outro modo, o leitor aluno
constroi uma compreenséo sobre o que leu, entretanto, ndo produz uma interpretagao a
partir do lugar histérico e cultural em que se situa e, tampouco, é incentivado a produzir
leituras proprias que néo figuem restritas, exclusivamente, ao campo da linguagem escrita.
Ressaltamos, entretanto, que esta analise ndo tem, de modo algum, intuito de desqualificar
o livro didatico, trata-se de colocar a mostra os modos pelos quais se trabalha com a
linguagem através dele, os modos pelos quais se organiza o trabalho didatico destinado
ao ensino de leitura e literatura. Alias, cabe ressaltar que, dentre as diversas fragilidades
dos mecanismos de ensino publico no Brasil, a distribuicao gratuita de materiais didaticos
e pedagdgicos significam um avango no acesso ao conhecimento cientifico e cultural
que circula na sociedade globalizada e, sobre a qual ainda “desconhecemos como
modificardo as habilidades requeridas para a leitura e que efeito terdo no desenvolvimento
da capacidade interpretativa da realidade” e da novas formas de “relacao entre os leitores

e os textos” conforme observa Colomer ( 2007, p. 115).

5.LOCUS DA PESQUISA - OS ESTUDANTES

As praticas de leitura com os alunos do Oitavo ano - turma com a qual
desenvolvemos a pesquisa — aconteciam sempre no mesmo formato, sendo o estudo
sequencial das unidades do LD, alternando momentos de leituras individuais e coletivas,
apresentando as seguintes caracteristicas: cerca de 1/3 - a minoria — sempre se
apresentando disposta a ler em todos os momentos. Os demais demonstravam pouco

interesse e quando liam apresentavam interrupgdes e gaguejos em algumas pronuncias,
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além de ficarem dispersos, com dificuldade para se localizarem e continuarem a leitura
nos momentos coletivos - momentos em que cada aluno lia um trecho do texto. E parte
deste grupo também se recusava a ler. Dentre os que liam — com gaguejos e interrupgdes
— era constante as criticas e discussdes necessitando de interferéncia continua do
professor para retomada da leitura.

Com o objetivo de modificar esta situagdo diagnosticada como desmotivadora,
o projeto de intervencao deveria reestruturar as relacdes destes alunos com a leitura
através de um trabalho com as croénicas literarias. Desse modo, a proposta a ser
apresentada aos alunos deveria indicar algum diferencial que os motivassem. Com vistas
a conseguir esta adesao, desde o inicio contamos com a participacao dos estudantes
que puderam optar para pelas atividades a serem desenvolvidas durante o projeto.
Propomos diversas propostas de trabalhos em grupos para que escolhessem aquelas que
melhor representassem o resultado de suas leituras. Ou seja, foi criado uma atmosfera
democratica, sem imposicao do que deveriam produzir. Também poderiam organizar seus
grupos por afinidades entre si e com as atividades que gostariam de desenvolver. Foram
propostos murais na escola, produgdo e encenagao de roteiros a partir das leituras,
gravacao de ou sobre atividades desenvolvidas com as cronicas lidas, producao de
desenhos, producéo de textos — que poderiam ser crbnicas — e criacdo e manutencao
de um Blog para postagem dos trabalhos realizados no projeto. Inicialmente ficaram
eufdricos e confusos porque encontravam dificuldades em decidir sobre o que fazer e
em quais grupos ficarem, porém a medida que eram convocados, pediam explicagdes
sobre como poderiam desenvolver e fizeram suas opgdes com mais clareza. Revelaram
grande satisfacdo em poder escolher o que gostariam de fazer e aguardaram ansiosos
as primeiras atividades.

Como todo planejamento deve admitir mudangas ou readequacodes, esse nao
foi diferente. Como se tratou de uma sequéncia longa de atividades, em parte pensada
em razao da dindmica de trabalhos em grupos, cada etapa se constituiu de momentos
que foram sofrendo adequacdes de acordo com as necessidades que surgiam durante
o processo. A metodologia alternou momentos de leituras de cronicas por toda a
turma, leituras do mesmo texto realizadas em grupos, leituras de crénicas diferentes
por cada grupo, registros individuais no diario de leitura, produgdes de texto individuais
e coletivas e momentos de socializagao das atividades desenvolvidas em cada etapa
através de apresentagdes em rodas de leitura, discussdes em grupos e por toda a turma,
publicagdes no Blog da turma, visualizagdo e postagens de comentarios no Blog. Foram

necessarias sessenta horas aulas para a concretizacdo dos trabalhos, ou seja, quase
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todo um semestre letivo. As produgdes realizadas permanecem publicadas no Blog www.
leiturasereleiturasdo8ano.blogspot.com.br.

Como resultado desta intervengao, produzimos alguns apontamentos que servem
de reflexdo pertinentes ao trabalho pedagdgico cotidiano desenvolvido em nossas
aulas no que tange a mediacdo de literatura e leitura, a partir da metodologia de leitura
compartilhada sugerida por Colomer (2007)

Este € um caminho de enorme interesse, embora estejamos ainda em seu
comego. As pesquisas se dirigem a observar como se colocam as criangas
em posigao de buscar o significado conjuntamente, em lugar de perguntar-
Ilhes simplesmente sobre sua compreensao ou reacgéo individual; como se
desenvolvem repetidamente os conceitos literarios (a diferenca entre autor e
narrador, o conceito de titulo, etc.); como se adquire uma metalinguagem que
permita refletir o que foi lido; como ha criangas que respondem melhor a umas
e outras praticas (por exemplo, de construgéo exploratoria, a partir de dados
empiricos, ou projetiva, a partir da aquisicdo de conceitos prévios); ou como os
professores podem atuar para escolher as variagées culturais das respostas de
seu alunos sem inibir o processo pessoal de elaboragéo. (Colomer, 2007, p. 107)

Partindo dos resultados da intervencao realizada, percebemos o quanto a
dialogicidade favoreceu o desenvolvimento das leituras, comprovando a eficacia de
“praticas socializantes” conforme destacado por Zilberman (2008, p. 18). As “situagdes”
criadas em cada etapa favoreceram a construcdo de uma rotina de leituras e da
descoberta de que cada um tem uma maneira propria de se enxergar como leitor. Esse
percurso possibilitou que os proprios alunos percebessem suas capacidades leitoras, a
medida que tiveram “autonomia” para produzir suas proprias interpretacées como sugere
as Orientagdes Curriculares de Mato Grosso (MATO GROSSO, 2012, p. 42).

Um dos paradigmas superados na intervengao foi o de que s6 se compreende
textos através de exercicios e questionarios como aqueles propostos nos tradicionais
materiais didaticos, com a finalidade de ensinar o aluno a acessar a interpretacéo
correta, desconsiderando os conhecimentos que ele ja traz para a leitura. E mesmo
com a utilizacéo de roteiros — que serviram de base para sugerir ideias — estes nao se
configuraram como um condicionante da producéo escrita, porque foi apresentado
como um recurso auxiliar, colaborando para a constituicao de sentidos como sugere
Goulemot (2009, p. 108), ao invés de ajuda-los a “reproduzir” as ideias dos textos através
de exercicios que muitas vezes se apresentam sem relacdo com a realidade sociocultural
em que se inserem nossos estudantes. Embora parega dbvia essa constatagdo para
muitos estudantes e professores, ainda encontramos contextos nos quais esse modelo
de ensino-aprendizagem - o da reprodugéo — & o Unico a ser utilizado, na maioria das

escolas publicas.
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Ao contrario da pratica anterior, os alunos passaram a realizar outros
movimentos de leitura, os quais constituiram-se por momentos de leituras, socializagéo
de opinibes com retomadas constantes aos textos para contextualizar, refutar ou
confirmar argumentos, rever sentidos de palavras ou expressoes, da socializacdo de
interpretacdes, que ocorreram de forma planejada e mediada, tornando a sala de aula em
um ambiente democratico. Lembrando que, toda a discussao, além de ter sido mediada
pelo roteiro, também foi intermediada com questionamentos que desafiavam opinides
ja colocadas em discusséo, obrigando os interlocutores a buscarem auxilio no texto
e em seus conhecimentos prévios para comprovar e justificar seus argumentos. Esse
processo possibilitou a visualizacao da teoria posta em pratica, em uma situacao real de
aprendizagem, confirmando o pressuposto tedrico de que “é o leitor que faz o texto falar”
e que, embora tenhamos muitos desafios para colocar essa ideia em pratica, percebemos
que esses leitores revelaram a capacidade de discutir e reconstituir sentidos “vinculando
as significacbes a sua condicdo de sujeito histérico e culturalmente determinado.”
(Saraiva, 2001, p. 26).

A interacao discursiva através de recursos verbais e nao verbais, discussao de
conceitos, ideias, sentidos de palavras e expressdes dos textos, contextualizagcdes,
possibilitou a construcao e socializagcao de inferéncias essenciais para a interpretacéo
das cronicas lidas, instituindo entre os estudantes uma forma colaborativa e divertida de
aprender.

Ainda no sentido de relacionar a teoria a atividade pratica pudemos refletir com
muito mais clareza sobre a abordagem recepcional da leitura, apoiados na teoria do efeito
de Wolfgang Iser ao difundir a ideia de que “A obra literaria se realiza na convergéncia do
texto com o leitor” (Iser, 1996, vol. 1, p. 50 apud Déria, 2011, p. 119). O efeito seria, portanto,
oriundo dessa relacédo que se constréi entre o leitor e o texto literario. Essa relacao
que se estabelece entre o leitor - com sua imaginacao - e o texto literario - linguagem
ficcionalizada - produzira um efeito, ou seja, mexera com o leitor de alguma forma. Iser
(2013, p. 346) explica que “Assim, os textos literarios sdo capazes de falar sobre o como
da comunicacao, isso se faz necessario porque tratam de algo que nao é dado de forma
imediata e que precisa ser produzido.” nessa relagdo com o seu leitor.

Retomando o objetivo do artigo, observamos que o resultado do contraste entre
as atividades desenvolvidas no projeto de intervencgao e as atividades propostas pelo LD,
confrontadas com as teorias de trabalho com a leitura do texto literario, mobilizadas para
a finalidade de constituir um suporte no planejamento de atividades de aprendizagem,

produziu importante ressonancia em nossa pratica de leitura e literatura em sala de
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aula, e sobre as quais podemos despender esforcos para refletir e compreender o que

buscamos, que séo formas de contribuir para a melhoria do ensino escolar.

6. CONSIDERAGOES FINAIS

Em sintese, podemos afirmar que, os alunos do Oitavo Ano construiram uma
nova relagdo com a leitura e com o texto literario ao se enxergarem como leitores e se
apropriarem de formas de expressdo das suas ideias e opinides. Percebemos que a
familiarizagdo com essa linguagem se constituiu como uma forma de ativar a percepcao,
a sensibilidade e a reflexdo sobre diversos temas cotidianos, a discussao de valores
humanos e o reconhecimento de que existem tracos culturais comuns a diversas
geracgoes e comunidades. Possibilitou também o reconhecimento de que os estudantes
podem integrar os projetos de ensino de maneira mais presente, mais ativa e mais
autébnoma, tornando-se corresponsaveis por suas aprendizagens. O envolvimento dos
alunos com as atividades do projeto de intervencao revelou mais que potencialidades
de trabalhos conjuntos, revelou que & possivel contar com os conhecimentos prévios e
com a criatividade dos estudantes para a construcao de conhecimentos. E nesse caso
especifico, um detalhe pede destaque pela sua relevancia: as leituras com as quais os
alunos se envolveram no projeto nao foram esquecidas com o fechar dos livros no final
das aulas, ao contrario, passaram a fazer do repertoério destes alunos que se envolveram
e construiram para si — cada um a seu modo - um novo jeito de se relacionarem com a

leitura no ambiente escolar.
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RESUMO: O presente trabalho é parte
de uma pesquisa de mestrado no periodo
de sua fase inicial (2016). Propomos uma
andlise sobre a descendéncia da musica
armorial na contemporaneidade. Partiremos
da discussdo sobre o que foi o Movimento
Armorial, quais suas caracteristicas e como
se deu a disseminacdo de sua musica.
Pretendemos analisar a relacédo entre a
musica produzida nas primeiras décadas do
Movimento Armorial com as da atualidade.
A partir disto buscaremos entender como
“identidade musical

Se expressa uma
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MUDANGCA E CONTINUIDADE

nordestina”, procurando perceber se ha
em sua constituicdo propostas armoriais e/
ou elementos que indiquem algum tipo de
continuidade desse pensamento. Para tanto
selecionamos alguns grupos/artistas como
Clovis Pereira, Antonio Madureira, Antonio
Nobrega, SaGRAMA,
oQuadro, Quarteto Encore e algumas pecgas
musicais.

PALAVRAS-CHAVE:

Identidade Sonora. Musica em Pernambuco.

Antulio Madureira,

Musica Armorial.

CONSIDERATIONS ABOUT THE
DESCENDANCE OF ARMORIAL MUSIC
IN CONTEMPORANEITY: CHANGE AND

CONTINUITY

ABSTRACT: The present paper is part of a
master’s research in the period of its initial
phase (2016). We propose an analysis of the
descent of armorial music in contemporary
times. We will start from the discussion about
what the Armorial Movement was, what its
characteristics are and how the spread of its
music took place. We intend to analyze the
relationship between the music produced in
the first decades of the Armorial Movement
with those of today. From this, we will try
to understand how a “northeastern musical
identity” is expressed, trying to understand if
there are armorial proposals and/or elements
that indicate some kind of continuity of this
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thought in its constitution. We selected some groups/artists such as Clovis Pereira,
Antonio Madureira, Antonio Nobrega, Antulio Madureira, SaGRAMA, oQuadro, Quarteto
Encore and some musical pieces.

KEYWORDS: Armorial Music. Sound Identity. Music in Pernambuco.

1. INTRODUGAO

O Movimento Armorial, iniciado em 1970, teve impacto significativo na cultura, e
especialmente na musica, da regido Nordeste do Brasil. Seu criador, o escritor Ariano
Suassuna (1927-2914), paraibano que residiu no estado de Pernambuco a maior parte de
sua vida, exerceu grande influéncia na cena cultural do Nordeste e, de uma forma mais
ampla, do Brasil. Essa influéncia é sentida até hoje, quando artistas continuam realizando
trabalhos com atributos relacionados ao que ele propds. De fato, um grupo significativo
de compositores e intérpretes tem realizado, na atualidade, uma musica que, além de
continuar sendo considerada representacéo sonora do Nordeste, € chamada por muitas
pessoas de “armorial”.

Esta nomenclatura em relacdo a estas pecas criadas e executadas na
contemporaneidade tem causado um conflito de ideias, de forma que sao muitos os que
discordam sobre a definicdo de uma musica armorial e até mesmo de sua existéncia nos
dias atuais. Apesar de haver certa quantidade de trabalhos e um significativo interesse
sobre a musica armorial e suas diversas manifestagdes artisticas, percebemos que, no
campo da pesquisa em musica, os estudos estdo mais voltados para grupos especificos,
pecas e suas interpretacdes. Destacamos pesquisas como as de Noébrega (2000 e
2007), que trata de caracteristicas estético-formais; o trabalho de Costa (2011), que a
partir de Antonio Carlos Nébrega realiza um aparato geral do que seria a musica armorial;
o de Ventura (2007), que apresenta a relacdo do espago com a uma paisagem sonora
“nordestina/armorial”; a pesquisa de Silva (2014), que tem um perfil mais “musicologico”,
na qual o autor relaciona aspectos técnicos de uma peca de Guerra-Peixe com uma
interpretacao “ideal”, entre outras mais.

Pretendemos pensar sobre os fendbmenos de mudanca e continuidade na musica
armorial, fazendo uma relagéo da producgéo atual de uma musica que é classificada por
muitas pessoas como armorial, sendo vista, inclusive, como representagcdo sonora do
Nordeste, com aquela produzida pelo Movimento Armorial na época de seu langcamento
e apogeu. Como ndo ha uma data clara de finalizagao do Movimento Armorial, até porque
0 proprio Suassuna continuou com trabalhos nessa linha até o ano de seu falecimento,
definimos um periodo marcante para delimitar melhor do espago temporal deste trabalho,

que foi do momento do langamento do Movimento Armorial — 1970 - até a finalizagao
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do Quinteto Armorial — 1980 -, um dos dois grupos mais significativos do movimento.
Quando esse texto foi escrito inicialmente em 2016 ainda nao haviamos realizado esta
definicdo. Com isto, buscaremos ainda entender, na cena musical atual, sobretudo no
estado de Pernambuco, as influéncias deixadas pelo Movimento, seus reflexos, como
foram absorvidos e modificados.

Esse texto é resultado de uma pesquisa— Ecos Armoriais: influéncias e repercusséao
da musica armorial em Pernambuco (2017) —ainda em sua fase inicial. A primeira publicacao
desse artigo aconteceu em 2016, nos anais do Il Encontro Regional da Associacao
Brasileira de Etnomusicologia — ABET - e Il Coléquio Amazoénico de Etnomusicologia.
Para a publicacao atual foram realizados alguns ajustes para adequagao da formatacao
as normas da Editora Artemis, e também algumas atualizagdes do conteudo, pois o artigo
foi resultado de uma pesquisa de mestrado em Musica finalizada em 2017. Esta pesquisa
foi financiada pela Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior —
CAPES - e orientada pelo segundo autor desse artigo: prof. e etnomusicologo Dr. Carlos

Sandroni.

2.0 MOVIMENTO ARMORIAL: ACONTECIMENTOS HISTORICOS, SUAS MUSICAS E
ALGUMAS CONSIDERAGCOES

O Movimento Armorial teve sua estreia oficial em 18 de outubro de 1970, com
um concerto da Orqguestra Armorial de Camara de Pernambuco, do Conservatoério
Pernambucano de Musica, na Igreja de Sao Pedro dos Clérigos, em Recife, Pernambuco.
O repertorio seguia os ideais do movimento, sendo integrado na primeira parte por pecas
do Barroco brasileiro, compostas por Luis Alvares Pinto (1719-1789) e José Lima (1907-
1985), e na segunda parte por composicdes de Capiba (1904-1997), Guerra-Peixe (1914-
1993), Jarbas Maciel (1933-2019), Cldvis Pereira (1932) e Cussy de Almeida (1936-2010)
(MORAES, 2000). O concerto de estreia do Movimento Armorial foi regido por Clovis
Pereira. A Orquestra Armorial foi langada em agosto do mesmo ano, antes do movimento.
E contam que a estreia do movimento deveria ter acontecido uma semana antes, por
conta das questdes de crencgas de Ariano Suassuna.

A resisténcia cultural € um aspecto muito presente no pensamento armorial. E
perceptivel, tanto na elaboragado da sua arte, quanto nas suas pesquisas, a resisténcia as
influéncias estrangeiras e ao cosmopolitismo. A imagem de passado, de arte artesanal,
era também relacionada a pobreza e ao atraso. O armorial entendia a identidade nacional
como a mistura de trés principais povos: os negros, os brancos e os amerindios, que davam

origem ao que era entendido como brasileiro (MORAES, 2000). O que Ariano Suassuna

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol llI Capitulo 18 m



faz é elaborar uma confluéncia espacgo-cultural de inuUmeras coisas - simbolos, imagens,
dogmas, formulas, emblemas —encontradas no Nordeste do Brasil e em outras sociedades,
outros lugares, para criar aimagem da cultura nacional do Brasil (VENTURA, 2007, p. 59).

O Movimento Armorial englobava todas as formas de arte, mas a musica foi a
que mais se sobressaiu. Este destaque se deu, dentre outros motivos, pela politica entao
vigente no Brasil. Ventura explica que para o governo militar da época, a musica armorial
foi uma 6tima maneira de promover uma “arte nacional”, devido ao fato de ser baseada
nas raizes de uma cultura brasileira, a0 mesmo tempo que, por néo ter letra, ndo poderia
tornar-se- se veiculo contra o Regime Militar (VENTURA, 2007).

Nas primeiras décadas do século XX, intelectuais e artistas debatiam sobre o
papel e a importancia da cultura e da musica rurais para a construcdo de uma musica
nacional, pois elas eram vistas como partes auténticas da tradigéo folclérica do Brasil
(MORAES, 2000). A musica armorial se acomoda a este discurso regionalista da década
de 1920, contribuindo para a construgao de um imaginario espacial e sonoro do Nordeste
(VENTURA, 2007, p. 30). Neste periodo, como aponta Albuguergue Jr., o Nordeste surge
enguanto regido epistemologica. Além de (re)pensar sobre a musica e as artes na criacdo
da regiao Nordeste, a “invencao do Nordeste” questiona o pensamento naturista que
colocava o nordestino num lugar de inferioridade, de segunda classe, em relacdo aos
povos da regido Sudeste (ALBUQUERQUE JR., 1994).

O imaginario sonoro nordestino ja vinha sendo construido também pela figura de
Luiz Gonzaga pois, segundo Ventura, a nova maneira de perceber e “criar” o Nordeste
trazida pelo compositor foi, em parte, absorvida pelo armorial. Além do mais, elementos
utilizados na musica de Luiz Gonzaga, como o baido, estdo fortemente presentes na
construcdo da musica armorial (VENTURA, 2007).

As primeiras experiéncias musicais se deram a partir da formacao de um quinteto.
Todavia, Cussy de Almeida criou no Conservatério Pernambucano de Musica uma
orquestra de cordas. Os membros desse primeiro quinteto passaram a fazer parte da
Orquestra Armorial de Camara de Pernambuco. Apesar disto, Ariano Suassuna e Cussy de
Almeida discordavam em alguns critérios de estética e textura musical em relagéo ao que
seria uma musica armorial. Para o primeiro, era importante a presenga de instrumentos
populares, do uso “do povo”, enquanto que para o segundo, isto atrapalhava, sobretudo
no que dizia respeito a afinagdo. Por conta destas e de outras discordancias, o escritor
fundou um segundo quinteto, que foi chamado de Quinteto Armorial. Este fazia um
trabalho mais “artesanal” e tinha temas “mais” nordestinos. Utilizava instrumentos como
rabeca, marimbau, pifano e viola de dez cordas (também chamada de viola sertaneja ou

viola nordestina). Sua estreia ocorreu no dia 26 de novembro de 1971, na igreja Rosério
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dos Pretos, em Recife, com programa dividido em trés partes: musica barroca europeia,
musica barroca brasileira e musica armorial (MORAES, 2000). De acordo com Antdnio
Madureira (2020), um dos integrantes do Quinteto Armorial, houve, no ano seguinte, uma
segunda estreia do grupo, ja com a formagao que gravou os dois primeiro LPs, no Teatro
de Santa Isabel, em Recife.

E notavel que este tipo de construcio musical esta totalmente ligado ao seu meio,
seja ele politico, social, cultural, econémico e, consequentemente, o influencia. Algo que é
muito pertinente é o fato de mesmo depois de o movimento ter deixado de ser tao ativo,
e apesar do falecimento de Ariano Suassuna, ainda existir musicas sendo compostas e
interpretadas sendo classificadas como armoriais, seja muitas vezes por quem as produz/
executa, seja por ouvintes. Ao tratar da continuidade da musica armorial, notamos que ha
um fator muito importante que se destaca: o de identidade nacional/regional, que utiliza a
musica como um dos fatores de afirmacéo da mesma, criando no imaginario coletivo de
uma cultura o pertencimento de uma sonoridade como dela, como representativa do seu
espaco, que vai muito além da extensao territorial geografica.

Askew, ao abordar a identidade nacional, explica que o conceito de nacionalismo
surge a partir de uma série de relacdes continuadamente negociadas entre pessoas
que compartilham os mesmos espacos geografico, politico e ideoldgico (ASKEW,
2002, p. 10). Neste mesmo sentido podemos pensar a questdo da identidade regional
e, mais especificamente, da identidade musical regional. Fronteiras ndo devem ser
pensadas apenas como lugares de culturas visivelmente muito diferentes, nem somente
como lugares fisicos. Quando uma musica, ou caracteristicas musicais sdo tomadas
como pertencentes a uma cultura, esta torna-se uma maneira de afirmagao de lugar.
Fronteiras sdo ambientes de fortes diferengas culturais e também sédo espagos nos
quais as identidades ja existentes tendem a se fortificar ainda mais. Desta maneira,
compreendemos a necessidade de pessoas pernambucanas e, de um modo mais amplo,
nordestinas, quererem mostrar que elas tém uma musica, uma sonoridade especifica que
as representa. E isto acaba gerando uma questao muito forte, que € a da ideologia.

Chaui, ao tratar de ideologia em seu sentido marxista, explica que elas
representam as relagdes sociais, sendo construidas a partir de uma praxis. Em seguida,
esta gera um ideal que passa a comandar as acdes (CHAUI, 1980). De modo que, ao
selecionar elementos ja existentes, musicais e culturais, o Movimento Armorial chamou
a atencéao para determinadas sonoridades como pertencentes primordialmente ao Brasil
que, consequentemente, por motivos que ndo vamos discutir nesse momento, passaram

a ser vistas como identitarias do Nordeste. Essa sonoridade acabou transformando-se
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numa maneira de se afirmar como nordestino/a/e, de modo que atualmente € comum ver
grupos e artistas realizando performances com influéncias armoriais.

Neste sentido surgem algumas problematicas em relagdo ao que seria uma
musica armorial e sobre sua existéncia na sociedade contemporanea. O armorial era
inspirado na cultura popular, de modo que os compositores/pesquisadores construiram
esta musica a partir de caracteristicas estéticas ja existentes. Deste modo, pode-se
afirmar que toda musica realizada dentro destes moldes seria armorial? Esta imagem
sonora nordestina se fixou de uma maneira que até hoje as idealizacdes de Suassuna,
assim como as sonoridades que ele acreditava que eram a base para a musica que queria
produzir no Movimento Armorial, estdo em vigor. Entretanto, parece que pensar estas
praticas ideologicamente tem sido conflitante quanto a sua classificagcdo como armorial,
ao ponto de muitos chegarem a afirmar que sequer ha musica deste tipo nos dias de
hoje. Isto talvez se deva ao fato de a definicdo de musica armorial ser muito abrangente,
no sentido de ter inspiragéo, ter sua esséncia em praticas populares que ja existiam, e
também por suas criagéo e pratica terem transcendido o préprio movimento.

Partindo deste ponto, faz-se importante entender o meio sociocultural no qual
esta manifestacdo musical tem sido produzida. E para compreender este ambiente, é
preciso entender o ser humano que o compde e suas culturas. Para tanto, serdo utilizados
autores como Hall (2005) e Bauman (2005). Ambos tratam da identidade na pos-
modernidade, expondo como diversas identidades surgem e desaparecem rapidamente,
como as mesmas se misturam. Falam como as sociedades se apropriam de determinadas
acodes e praticas como pertencentes a elas.

Se levarmos em consideragdo a colocagao de Hall que “as transformacgodes
associadas a modernidade libertaram o individuo de seus apoios estaveis nas tradigcdes
e nas estruturas” (HALL, 2005, p. 25), é totalmente compreensivel este desencontro
de ideias e todas as mudangas que ocorreram na pratica desta musica que compde o
que estamos chamando aqui de campo armorial. Vejamos o que Bauman fala sobre as
identidades:

As ‘“identidades” flutuam no ar, algumas de nossas proprias escolhas, mas
outras infladas e langadas pelas pessoas em nossa volta, e € preciso estar
em alerta constante para defender as primeiras em relagdo as Ultimas. Ha
uma ampla probabilidade de desentendimento, e o resultado da negociacao
permanece eternamente pendente. (BAUMAN, 2005, p. 19).

Quando o ser humano classifica determinadas praticas ou se identifica com elas,
ele cria identidades para os outros e para si. Além do mais, as suas praticas ideoldgicas

acabam modificando as praticas culturais e vice-versa. Ao permear a cena musical

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol llI Capitulo 18 m



pernambucana, esta relacdo de musica espaco/Nordeste/Pernambuco é bastante
presente no que se refere ao armorial e a alguns grupos e artistas.

Neste sentido ja foram realizadas algumas conversas informais com muitas
pessoas que estiveram e estao envolvidas com toda a “efervescéncia” do armorial e com
um tipo de musica que é visto como representacéo sonora nordestina. Vamos relatar
aqui um pouco desta relagcédo com o grupo SaGRAMA, que depois de ter realizado a trilha
sonora do filme O Auto da compadecida, baseado na obra de mesmo nome de Ariano
Suassuna, ficou bastante conhecido e passou a ser frequentemente relacionado ao

armorial.

3. 0 SaGRAMA ARMORIAL

O SaGRAMA é um grupo instrumental, tendo sido formado em meados dos anos
de 1990, a partir da iniciativa do musico, compositor, ex-integrante do Quarteto Romancal
— grupo armorial com intuito de fazer musicas baseadas nas raizes da cultura popular —
e professor do Conservatorio Pernambucano de Musica, Sérgio Campelo. O grupo tem
uma formacao instrumental fixa: duas flautas transversais, um clarinete, um violao, uma
viola de dez cordas, um contrabaixo acustico e variados instrumentos de percussao.
Dependendo da necessidade dos arranjos, sao incrementados outros instrumentos.

O grupo ainda fez parte de muitos outros eventos artisticos, como a realizagao
de trilhas sonoras, tanto para pecgas teatrais, quanto para espetaculos de dancgas,
para curtas metragens e até mesmo para videos e CD-ROMs educativos. O filme
O Brasil Império na TV, uma realizagdo da Fundacdo Joaquim Nabuco, teve sua trilha
sonora composta e gravada pelo SaGRAMA, assim como a pecga de teatro Fernando
e Isaura, uma adaptacdo do romance homonimo de Ariano Suassuna realizada por
Carlos Carvalho (ANDRADE, 2011). Como é possivel observar, ha uma relacdo da
musica do SaGRAMA com a imagem do armorial de Ariano Suassuna. Logo, & comum
ver reportagens retratando este conjunto musical como um icone da musica armorial.

Sobre isto, Campelo coloca que o grupo se sente um pouco incomodado, pois
eles fazem sim musica armorial, mas da mesma forma também tocam musicas de outras
naturezas. Explica que musica armorial sdo todas as musicas que ja existiam antes do
movimento, chamadas por ele de musicas nordestinas com influéncias mouras, indigenas
e arabes. Através de artistas pontuais, continua Sérgio, Ariano Suassuna criou um estilo,
uma linha de musica com o intuito de elevar a musica e a cultura populares, que ficou
muito forte (CAMPELO, 2015).

Devemos mencionar que as culturas populares, assim como a musica popular, ndo

necessitam de um movimento para as elevar. Elas tém seus grandes valores e relacionar
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uma arte “erudita”, uma arte intelectualizada a uma “elevacao” € totalmente colonialista,
eurocentrista e evolucionista. O Movimento Armorial tentava, de alguma forma, combater
essas ideias, mas ao mesmo tempo, também acabou caindo em outras formas de
pensamentos colonizadores.

Héa na cena pernambucana muitos outros grupos que sao classificados como
armoriais como oQuadro e o Quarteto Encore, além de diversos artistas. Ja se ouve falar
novamente de uma Orquestra de Camara Armorial no Conservatorio Pernambucano de
Musica, mas até o momento isso n&o se concretizou. E comum ver musicos se intitularem
armoriais, ou dizerem que realizam este tipo de musica. Mas o que seria exatamente
o armorial, a sua musica? Um estilo? Um género? Um modo musical de viver a vida
artistica ou até mesmo uma maneira de se afirmar como musico/artista nordestino,
pernambucano? No decorrer da pesquisa pretendemos ter contato mais direto com um
maior numero de grupos, com mais artistas, inclusive aqueles que foram importantes para
a construcao da musica armorial em seu inicio como Clovis Pereira, Anténio Madureira e
Antonio de Nobrega, por exemplo, para buscarmos ampliar nossas observagdes e termos
uma compreensao melhor de toda influéncia que pode haver desta musica no Nordeste e
no estado de Pernambuco, principalmente.

Depois de finalizada a pesquisa — em 2017 —, e com o passar desses mais trés
anos, constatamos que o armorial € uma estética langcada por um movimento e que,
de diversas formas, continua repercutindo de diferentes maneiras na cena cultural e
artistica do Brasil. Por conta de o armorial ser um eco de varias outras coisas, ndo é
tao simples identificar as influéncias armoriais na musica atualmente. Por uma questao
de regionalismo, alguns compositores pernambucanos atuais (ndo armoriais e que nao
fizeram parte da pesquisa) nos contaram que quando apresentam suas composicoes
(no ambito da musica para concerto), as pessoas lhes perguntam se sdo musicas
armoriais. Esses mesmos compositores explicam que ndo fazem musica armorial, mas
por colocarem influéncias que estdo presentes na musica produzida na regido Nordeste
do Brasil, acabam tendo sua musica relacionada com a estética armorial. De certa forma,
isso leva a uma regionalizacdo da musica. O armorial também foi regionalizado, pois
nasceu com o principio de arte nacional e é frequentemente relacionado a algo regional.

Porém a intengao de Ariano Suassuna sempre foi “criar” uma arte nacional.
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RESUMO: A proposta desse trabalho é
apresentar parte da pesquisa sobre Alicia
Vega, latino-americana, chilena,
professora, com atuacdo importante na
criacdo de projetos de formacéo estética
cinematografica de criancas na América
Latina, também estabeleceu raizes profundas
com o cinema e a educagdo. A pesquisa &

mulher

desenvolvida no doutorado Latino-americano
da FAE -UFMG, e insere-se nainterface entre
as areas do Cinema e Educagao comincursao
na Histéria das Mulheres, cuja metodologia
sdo Relatos Orais de Vida. Nessa pesquisa,
busca-se
da vida de Alicia Vega com o cinema e a
educacdo e a pedagogia desenvolvida por
ela. Nas primeiras entrevistas Vega narra
sobre o “Cine Foro Escolar”, que foi um
curso oferecido aos alunos de escolas

investigar o entrelagcamento

particulares do Chile, no inicio da década
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de 80 e permaneceu por 5 anos. Ofertado
também aos alunos das escolas da periferia
€ ao observar a necessidade que as criangas
pobres tinham de serem escutadas, como
falavam com interesse e como reagiam
diante da imagem, Alicia decidiu trabalhar
exclusivamente para elas. Criou o “Taller de
Cine para Nifnos” e por 30 anos executou
com profissionalismo e respeito inabalavel
por essas criancas.

PALAVRAS CHAVES: Historia das Mulheres
Latinoamericanas; Cinema e Educacéao;
Educacéo estética cinematografica; Taller de

Cine para Nifos; Alicia Vega.

ABSTRACT: The proposal of this paper is
to present part of the research | carry out
on Alicia Vega, a Latin American, Chilean,
female teacher, with a significant role in the
creation aesthetics cinematographic training
projects for children in Latin America, who
also established deep roots with cinema and
education. The research is developed in the
Latin American doctorate of FAE-UFMG, and
it is inserted in the interface between the
areas of Cinema and Education with incursion
in the History of Women, whose methodology
is Oral Life Reports. In this research, it is
sought to investigate the interweaving of the
life of Alicia Vega with the cinema and the
education and the pedagogy developed by
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her. In the first interviews Vega narrates about the “Cine Foro Escolar”, which was a
course offered to students of private schools in Chile in the early 80’s and remained
for 5 years. It offered also to the pupils of the periphery schools and to observe the
need that the poor children had to be listened, as they spoke with interest and how they
reacted before the image, Alicia decided to work exclusively for them. She created the
“Taller de Cine para Ninos” and for 30 years she performed with professionalism and
unwavering respect for these children.

KEY WORDS: History of Latin American women; Cinemaand Education; cinematographic
aesthetics education; Children’s Film Workshop; Alicia Vega.

Yo creo que Pasolini se habria emocionado profundamente de ver que unos
ninos pobres la mitad analfabetos clamaban por ver su pelicula, porque les
habia encantado la primera parte. Y asi fue. Entonces yo siempre he tenido
un receptor al cual le hago caso de inmediato, yo estoy pendiente de cual
es su reaccioén, y entonces vamos caminando y después vamos galopando
juntos pero, eh como yo soy mayor y tengo la experiencia de a donde quiero
llegar puedo tomar un ritmo u otro y tomo el que mi, mi nifo me va indicando.
(Entrevista com Alicia Vega, 2018)’

Alicia Vega, chilena, com atuagao importante na criacdo de projetos de formacéao
estética audivisual de criangcas na América Latina, também estabeleceu raizes profundas
com o cinema e a educacgao. Em Santiago, Chile, onde criou, em 1985, o Taller de Cinema
para Criancas, “Taller de Cine para Ninos”. Experiéncia que também foi retratada no
documentario “ Cien nifilos esperando un tren”, do cineasta chileno Ignécio Aguero, lancado
no Chile, em 1988. Pesquisadora e historiadora de cinema, Alicia Vega foi professora de
Apreciagcao Cinematografica, no Instituto Pedagdgico e Escola de Arte, na Arquitetura e
Artes da Comunicagéo da Universidade Catolica do Chile e também na Escola de Teatro
da Universidade do Chile.

Vale ressaltar que no primeiro encontro com Alicia, em Santiago, ela nos pediu que
apalavra taller ndo fosse traduzida pela palavra oficina. Para Alicia, o sentido de oficina nao
abarcaadimensaodotaller,portanto,emrespeitoaoque elanos pediu, utilizaremosapalavra
taller, tal como é dita e significada em espanhol. Além disso, ela destaca o sentido mais forte
do que criou, dizendo: “Propus-me a elaborar um taller de cine que foi uma janela para os
meninosquenaotinhamacessoanenhumaoutracoisa’. (VEGA,2012,p.99,traducdonossa).

Estudiosas do campo da educacéo e cinema destacam que Alicia estava inserida
nos primeiros trabalhos de educacao e cinema ocorridos em paises da América Latina

com importancia e singularidades. Conforme estudiosas do assunto,

1 Recorte da entrevista com Alicia Vega, realizada por Inés Teixeira e Verénica Azeredo em Santiago-Chile, em
29/04/18.
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A especificidade de seu trabalho pedagogico pode ser percebida na defesa,
original naquele periodo, do pressuposto de que a formagdo estética
cinematografica é elemento fundamental para o desenvolvimento intelectual,
emocional e politico das criangas e de que essa formacdo € um direito das
criangas. (DUARTE; SANTOS; GUSMAOQ, 2016, p. 18)

Vega (2012), em entrevista a Alvaro Matus, assegura que o taller de cinema, desde
o inicio, nunca teve o objetivo de formar diretores de cinema ou qualquer profissional
voltado para a area, mas potencializar para as criangcas um espaco da alegria, da emocao
e da arte. Alicia assegura que no Taller de Cinema além do sentimento de pertencimento
ao grupo, as criancas fortalecem a autoestima, a criatividade, a aprendizagem dos valores
que cimentam o trabalho em equipe. A tessitura de seu trabalho consiste em promover
momentos de prazer. “Esta dadiva, tao prépria da arte, me parece até o dia de hoje o
maior atributo deste Projeto que ja leva trinta anos de vida.” (VEGA, 2012, p.09)

Ao adentrarmos na vida de Alicia Vega, conhecermos sua casa, o espaco sagrado
da familia, alimentarmos em sua companhia e escutarmos as narrativas de sua vida,
de seu trabalho e a criacao do Taller de Cinema para Criancas pobres do Chile, em um
momento de muito sofrimento para a populacéo. Era o periodo da ditadura militar de
Pinochet. Além da pobreza econdémica, havia a tristeza da violéncia politica e ideologica.
E possivel que Alicia desejasse redimir o sofrimento tdo avassalador instalado em seu
pais. Arte, por favor!

A proximidade de uma mulher que, aos 20 anos ja havia lido a obra completa
de Dostoievski, Tolstoi, Shakespeare e outros classicos da literatura suscitava nossa
admiracdo e o desejo de conhecé-la e interroga-la. Era o reconhecimento de que
estavamos diante de uma mulher sensivel e sabia e que generosamente se dispunha
a falar sobre sua vida e sua obra. O trabalho desenvolvido por ela, aos poucos, vai se
revelando e vamos compreendendo que o Taller € quase uma ceriménia lenta e cuidadosa
que aproxima o sagrado do humano. Nos encontros semanais do Taller, as atividades
vao conferindo significados aquela comunidade de criangas, agora reunidas em uma
comunidade de cinema e nos deixam pistas de que o sagrado acompanha os desejos
manifestos dos integrantes. Temos indicios suficientes para acreditar que Pasolini se

emocionaria, renderia aplausos e calvagaria ao lado de Alicia e da criangada!

TALLER DE CINEMA: POSICIONAMENTO POLITICO E PEDAGOGICO

Nesse trabalho, nosso objetivo é apresentar alguns estratos das entrevistas
narrativas, gravadas e filmadas, que realizamos com Alicia Vega em outubro de 2017
e abril de 2018. Nelas destacaremos seu encontro com o cinema e a educacao e a

construcao da teoria pedagogica entrelagada ao “Taller de Cine para Nifios”. Os Relatos
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Orais de Vida de Alicia Vega, realizados na perspectiva da historia oral e dos trabalhos
com narrativas, foram a estratégia metodoldgica da pesquisa, que se inserem na interface
entre as areas do Cinema e da Educacéo e da Histéria das Mulheres. O trabalho com este
tipo de Relatos é caracterizado pela obtencéo de dados descritivos, no contato direto do
pesquisador com a situacdo estudada, valorizando-se mais o processo que o produto,
preocupando-se em retratar a perspectiva dos participantes, isto &, o significado que eles
atribuem as coisas e a vida. Embora tenha uma proximidade sobretudo com a Histéria de
Vida, tais Relatos ndo percorrem toda a vida dos sujeitos. Se detém em partes, aspectos
ou em certos percursos e trajetorias presentes em determinados periodos ou momentos
das vidas dos sujeitos, ao invés de tentar apreendé-la em seu conjunto. Qual seja, nos
Relatos Orais de vida ndo estdo todos os percursos e enredos de uma vida, mas apenas
parte deles (TEIXEIRA, 2016)

Quanto a Historia das Mulheres, alguns de seus principios metodologicos sao
alicercados no pressuposto de que a Historia das Mulheres &, ao mesmo tempo, a historia
de todos nés, homens e mulheres, pois eles também estao inseridos nas questdes, “da
sexualidade, da familia, das criancas, das representacdes de masculino e feminino, das
classes sociais, do poder, da sociedade.” (Perrot, 2017, p. 9). A Histéria das Mulheres
nos convida a ir a diferentes lugares, a nos deslocar para o passado, para o presente e
para o futuro e escrever a narrativa que, por muitos anos, ficou submersa em siléncios e
desprezada historicamente.

As entrevistas narrativas, por sua vez, caracterizam-se como ferramentas nao
estruturadas que buscam pela profundidade, aspectos especificos que impulsionam
o aflorar das narragdes e historias vividas, ndo apenas dos/as entrevistados/as, como
as entrecruzadas no contexto situacional, assim como a condigcdo socio historica em
que transcorrem. O enfoque dessa entrevista ndo € a objetividade do relato, mas ser
um elemento que propicia o encorajamento do sujeito entrevistado para que ele se sinta
estimulado a narrar fatos considerados relevantes sobre a sua vida e do contexto social.
O ponto basilar é reconstruir e registrar acontecimentos sociais e experiéncias singulares,
conforme as interpretacées dos narradores, sujeitos que falam de suas experiéncias e
historias. O cenario, o enredo e as interpretacdes séo as dos sujeitos que narram, que
depois de escutadas sdo analisadas pelos pesquisadores/as. Embora essa metodologia
entenda que nao ha limites para o discurso da entrevista. A proposta é de “escutar os
sujeitos que, generosamente, emprestam e confiam suas vidas aos/as entrevistadores/as,
que delas recolhem ndo somente os fatos, mas os sentidos, os sentimentos, os significados

e interpretacdes que tais sujeitos lhes conferem.” (TEIXEIRA e PADUA: 2006, p. 02)

2 Anotagdes de aulas da Profa. Inés A.C.Teixeira sobre o trabalho com entrevistas, na perspectiva da Histéria Oral,
realizada em novembro de 2016, no Mestrado em Educagao da UFMG).
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E importante destacar que, a relacdo de respeito, zelo e ética do/a entrevistador/a
sao elementos constitutivos da entrevista narrativa, propiciando uma relagao de confianca
para que o/a sujeito entrevistado/a possa lancar mais luzes sobre a sua experiéncia.
Em outros termos, que o/a narrador/a possa ampliar a sua sensibilidade para que
ele/a possa elaborar as imagens de si, do outro e do mundo e atribuir “significados
as suas experiéncias, constituindo-se como uma forma discursiva privilegiada para a
compreensao das interpretacdes dos sujeitos sobre si mesmos, numa possivel invencao
de si.” (TEIXEIRA e PADUA: 2006, p. 03)

Em nossos encontros com Alicia Vega, vimos cenarios sempre permeados de
falas, siléncios, troca de olhares, aprendizagens, imagens, sentimentos, reflexdes, formas
de conceber a realidade, sabores e saberes. Perguntavamos, filmavamos e gravavamos
com profundo respeito, com cumplicidade e reveréncia a uma mulher com seus 85 anos
cheios de vitalidade, que tem edificado uma historia singular e exemplar. Estavamos diante
de uma mulher com uma vida intensa e muito a nos dizer, a narrar de suas experiéncias
e de sua proposta de trabalho com o cinema entrelagado a criangas muito pobres
economicamente. Alicia tem muito a nos ensinar em sua radicalidade humanista, em seu
rigoroso e inabalavel compromisso com os mais pobres, com os deserdados da terra, da
sociedade e da historia.

Alicia, ao desenvolver o projeto de cinema para criangas, amplia o olhar da
criancada sobre o mundo e fortalece seu auto reconhecimento. Ao mesmo tempo, ela
revela seu posicionamento politico e pedagogico. A educagao € um ato de criagao, atitude
politica, é relagdo com o outro, lembrando Freire (2005). E presenca no mundo, com o
mundo e com o outro. Em um determinado momento ela nos diz:

Y yo creo absolutamente en que el nifio tiene capacidades y que uno como
profesor tiene que despertarselas. Tiene que hacer amar eso que él tiene,
hacerlo descubrir que él es mas que una planta mas que un cachorrito
abandonado en la basura... Y que cada uno se va desarrollar de acuerdo a las
capacidades que tenga, no van a resultar todos iguales, pero si tu subes un
escaldn estas haciendo algo mas por ti. (VEGA, entrevista de outubro, 2017)

Potencializar para as criangas um espago de alegria, emogao, arte e encoraja-las
a subir os degraus do conhecimento e significagao da existéncia impulsiona o agir para
si e por si mesmas. Alicia, parece estar convencida de que, quanto maior a autoestima e
mais ampliado o conhecimento cultural e o olhar critico sobre o mundo, mais abrangente
sera a capacidade de romper com o status quo.

Indagavamos, filmavamos e gravavamos com profundo sentimento de respeito,
cumplicidade e reveréncia a uma mulher com seus 85 anos cheios de vitalidade e respeito

a sua propria vida, a vida do proximo e ao cinema. Absorvida em sua propria historia e na
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medida em que narrava, suas experiéncias foram ocupando o tempo e o espaco no qual

estavamos reunidas. E ganhou espessura.

Si yo siempre he tenido presente, para plantear un proyecto a los nifios que
van seguir el Taller, que este tiene un principio y un fin, yo parto de un punto y
quiero llegar a otro muy definido, que los nifios no lo saben pero que yo lo tengo
perfectamente claro. Entonces de la nada parto de un nifio que no sabe nada
de laimagen y quiero llegar a un nifo que sea capaz de realizar el por si mismo
una obra completa de una pelicula... quiero que él llegue a través de sus propias
capacidades a poder expresarse en una pelicula...

[...] permitio que al fin del afo ya tenia el texto completo de las 20 o 25 clases
en qué consistia todo mi programa y ese fue el que se usé con posterioridad a
todos los demas talleres y me concentre siempre en que las peliculas que se le
exhibian a los nifos fueran también de acuerdo a la capacidad que ellos tenian
de concentracion, por ejemplo me di cuenta que ellos no estaban atentos mas
que 20 min, entonces las peliculas que les daba eran entre 18 y 20 minutos o
menos y se daban dos peliculas cortas y por otra parte, a ellos los fui haciendo
consientes de algo que para mi era importante ir transmitiéndoselos de a poco,
yo les dije nifios “van a ver una pelicula entera tal como la hizo el director que
la invento”, que dura 18 minutos, entonces ustedes la van a ver ahora y esto
no tiene ninguna interrupcion de comerciales que es como ustedes la ven
en las peliculas, aqui van a ver como él tuvo una manera de contarles para
que ustedes se rieran al final, pero si lo interrumpen le cortaban a ustedes la
novedad de reirse al final, entonces por eso la hemos visto entera, entonces los
nifos entendieron ahi que habia un respeto a su persona, de no interrumpirle
comercialmente una obra que fue hecha en un tiempo definido y eso fue eh un
regalo que se les hizo a su inteligencia, a su percepcion, a su:: natural eh deseo
de recibir lo mejor que ya no se trataba de que fuera un nifio pobre si no que
fuera una persona que esta estimulada en lo mas intimo que él tiene como es su
sensibilidad artistica.(VEGA, entrevista de abril, 2018)

A postura pedagodgica de Vega, revela que é preciso partir de um ponto e chegar
a outro ponto definido. Planejar, estabelecer o percurso com clareza do caminhar.
Procura alicercar as criancas para que sejam capazes de compreenderem as imagens
dos filmes que sdo exibidos no Taller, de desfrutarem da fruicao, de fazerem uma leitura
por elas mesmas e expressarem o que sentem e o que véem por elas proprias. Para
isso é importante conhecer a linguagem do cinema, oferecer os instrumentos para a
elaboracéo dessa leitura para agirem com autonomia. Para impulsionar a aprendizagem
é preciso observar o desenvolvimento das criancas, dentre eles, a concentracdo, o
tempo de transmissao dos filmes, a forma de exibi-los. Havia, também, o cuidado de falar
sobre a relevancia da nao interrupcéo do filme como respeito ao publico, como forma de
presentear e valorizar a inteligéncia e a sua percepgao. Além de provocar a curiosidade e

instigar a criancada a alegria e a experiéncia estética.

A BONITEZA DE MAOS DADAS COM A DECENCIA

Alicia, no planejamento e na execucéo do “Taller de Cine para Niflos” demonstra

sua presenga no mundo e seu compromisso politico, ético, estético e pedagdgico com
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criancas que viviam “esquecidas”, distantes da dignidade, da cidadania. Viviam cercadas
de violéncias, entre elas a ditadura militar. Sua presencga e postura no mundo se aproxima
da pedagogia de Freire: “Quando vivemos a autenticidade exigida pela pratica de ensinar-
aprender participamos de uma experiéncia total, diretiva, politica, ideoldgica, gnosiologica,
pedagogica, estética e ética, em que a boniteza deve achar-se de méos dadas com a
decéncia e com a seriedade.” (FREIRE, 1996, p. 54)

A entrevista seguia entre falas, siléncios e olhares. Inés Teixeira pergunta: “/Alicia
se puede decir que pretendias mas que ensenar o que hablar de cine? ¢Tenias mas cosas

en tu intencionalidad?”

Yo pretendia ensenarles lo que era el cine, lo que era la imagen, como uno
se podia entretener mas, si sabia ciertas cosas del lenguaje del cine y podia
disfrutar mas una pelicula. Porque yo parti siempre y eso se lo dije siempre en
la clase a los adultos y mas a los niflos que uno siempre entiende una pelicula
y nadie le va a ensefar a entender una pelicula o a verla. Porque uno la ve a
su manera con todo su derecho, pero lo que el profesor le ensefia son ciertos
elementos y ciertas sutilezas de la expresion cinematografica. Que si uno las
domina va a poder verlas en el momento en que se esta exhibiendo la pelicula
y va a disfrutar mas, todavia, de aquello que se le estd mostrando, es decir
su capacidad de recepcion va a subir eh:: en un grado inimaginable y lo va a
hacer entender, y percibir, y disfrutar mas de lo que esta viendo. Entonces el
nifo entendio perfectamente bien eso. Y le dijimos mira, cuando un caballo va
galopando es porque al lado por el camino va un auto con la camara a toda
velocidad, igual que el caballo pescandole todo lo que esto... y tu ves ahi como
le sigue el galope. Ahora vamos a ver la pelicula en que se ve el galope del
caballo. Pumm, proyectamos la pelicula y ellos aplaudian. Entonces eh siempre
fue hacerlos ver en la imagen, entretenerlos con eso y hacer que ellos se
sintieran dignos por el hecho, de que se les estaba ensefiando algo que no eh::
ellos tenian un privilegio que no todos los nifos tenian clase de cine, eso ellos
lo entendieron perfectamente. Y entonces eh nunca fue que los nifios fueran
mejores, que no le pegaran a la mama, que, que se preocuparan de sacarse
mejores notas en el colegio, nada, nunca se pretendio ir, ir, ir a la vida personal
de ellos. Ni para mejorarlos, ni para empeorarlos, ni para cambiarlos del pais, ni
que vivieran con, con mas o con menos, lo que si yo tuve claro es que los nifios
aprendieran una forma de captar un, una expresion artistica y que eso a ellos
les diera una, una alegria una, una capacidad, de juzgar, ellos el mundo como
quisieran, de darles una herramienta que ellos pudieran dominar y poder decir
ahora tengo mas que cuando entre. (VEGA, entrevista de abril, 2018)

Ha pistas importantes na fala de Alicia que nos levam a entender que o maior
dominio sobre o cinema e sua linguagem propicia a essas criancas o deleite mais intenso ao
assistir as peliculas. Ensinar sobre as sutilezas da expressao cinematografica para alargar
a compreensao e apreciar com maior profundidade sem interferir em sua autonomia. A
proposta de apreciacao critica do filme aponta para a curiosidade epistemoldgica (Freire,
1996), para a capacidade de aprender mais para a construgéo de novos conhecimentos.

A pedagogia de Alicia € gestada no rigor e na partilha e o fio que entrelaca seu

trabalho é o conhecimento, a sensibilidade e a intuicdo. Em sua pedagogia ha o respeito
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e o resgate a dignidade, a cidadania das criancas. O objetivo nao é de ser a porta voz
delas, sua proposta € lancar mais luzes no processo do desenvolvimento e da experiéncia
dessas criangas. Criar novas possibilidades para impulsionar a autoestima para que
possam se reconhecerem como sujeitos de direitos. Porque, indubitavelmente, elas sao
seres humanos e dignas da insercao nos espagos sociais, entre eles o da emocao, da
alegria e da arte.
Importante destacar que Alicia acredita que o cinema é potente e que seu ensino
é valoroso e transformador: “[..]fue hacerlos ver en la imagen, entretenerlos con eso y
hacer que ellos se sintieran dignos por el hecho de que se les estaba ensefando algo
que no eh ellos tenian un privilegio que no todos los nifios tenian clase de cine, eso
ellos lo entendieron perfectamente.” (VEGA, entrevista de abril, 2018). Essas criancas
aprenderam uma forma de captar a expressao artistica, além da alegria proporcionada
ha um novo posicionamento diante do mundo. A vida faz sentido na medida em que as
aspiracoes vao se concretizando, mas também é importante promover novas aspiragdes
na medida em que se possibilita outras experiéncias. Alicia continuou a entrevista e nos
disse:
Saliendo de su poblacion yo creo que ese fue uno de los logros del taller, el,
el hacer que los nifos se sintieran ciudadanos de este mundo. Y eso fue muy
claro, cuando eh los nifios, eh podian hablar de hasta el mas chico de 6 afos
estaban anotando al final la pelicula que habian visto y gritaban quien es el
director? ((risas)) Entonces algun monitor les gritaba fulano, ((risas)) gracias. Y
después gritaba otro de que afno es? ((risas)) Entonces todas esas cosas ellos
no las imaginaron al principio de la pelicula. (VEGA, entrevista de abril, 2018)
Em nossos encontros, nas entre-vistas, nesse colocar a vida a vista, Alicia
demonstrava clareza e compreensao do projeto do “Taller de cine para niflos” que havia
elaborado e ministrado para aproximadamente 6000 criangas de regides muito pobres
do Chile. O encontro com o taller de cinema retirou aquelas criangcas de um lugar ja
estabelecido para se apropriarem da alteridade. Potencializando o reconhecimento
de si mesmas para impulsiona-las a reconhecerem o outro, ao movimento do encontro
com o outro. A pedagogia de Alicia impulsiona momentos para a experiéncia estética
e, a0 mesmo tempo, transformacéo politica sensivel. A boniteza de maos dadas com a
decéncia: as criangas estavam inseridas a um mundo até entao desconhecido e negado

a elas.
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RESUMO: Este resumo aborda a linguagem
cinematografica como meio de formacéao e
de disseminagdo do conhecimento, com a
execucao do projeto de extensdao Cinema
no Campus-Cine UPT, no exercicio de
2019, que vem sendo executado de forma
voluntaria por toda equipe. O referido projeto
tem como objetivo promover a integracao
entre os conhecimentos do audiovisual e a
educagao, como um elemento importante de
informacdo e conhecimento, num processo
de formacado continuada de docentes,
discentes,
externa, com uma visdo multidisciplinar
inter-relacionando teoria e pratica por meio
de exibicdo, andlises filmicas e producodes
de curtas, documentario e animacdes. O
cinema representa o apice de uma busca
histérica de um sonho antigo de deixar
registrados os fatos vividos no momento do
acontecimento, com a evolugao tecnoldgica
do cinema, ha o aprimoramento cultural da

servidores e comunidade

sociedade moderna no final do século XIX e
inicio do século XX. E indiscutivel o impacto
da imagem na sociedade moderna, o espago
imagético perpassa de forma consciente
ou inconsciente as experiéncias de homens
e mulheres.
de produzir significados e conhecimentos
que desenvolvemos o Projeto Cinema

Nas infinitas possibilidades
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no Campus-Cine UPT no Instituto Federal de Educacgao, Ciéncia e Tecnologia do
Triangulo Mineiro — Campus Avangado Uberaba Parque Tecnoldgico- IFTM/CAUPT,
que no exercicio de 2019 envolve dois professores, 02 técnicas administrativas e dois
bolsistas voluntarios, que atuam na exibicdo mensal de filmes seguidos de debates;
edicdo da animacgao produzida pelo grupo, curso de formacao para professores da
Rede Municipal de Ensino de Uberaba e elaboragao de novos roteiros de produgao
de curtas e animacéao. O processo de educacgao do olhar e formacao do espectador
como sujeito, como defende muitos pesquisadores que analisam esta tematica, faz
com o aporte do loco em que o sujeito se encontra. Desta forma com a execugao do
projeto pretendemos atingir a comunidade interna dos docentes, discente e servidores
e comunidade externa com troca de conhecimentos e experiéncias gerados por meio
do projeto, onde percebemos uma configuragcado de um novo lécus para apreciacao da
sétima arte e consequentemente a producao do conhecimento.

PALAVRAS-CHAVE: Linguagem. Cinema Cine-UPT e Sociedade.

CINEMATOGRAPHIC LANGUAGE AS A MEANS OF TRAINING AND DISSEMINATION
OF KNOWLEDGE

ABSTRACT: This summary addresses the cinematographic language as a means of
training and disseminating knowledge, with the execution of the extension project
Cinema at Campus-Cine UPT, in the exercise of 2019, which has been carried out
voluntarily by the entire team. The aforementioned project aims to promote the
integration between audiovisual knowledge and education, as an important element of
information and knowledge, in a process of continuous training of teachers, students,
public servants and the external community, with a multidisciplinary view interrelating
theory and practice through exhibition, film analysis and production of short films,
documentaries and animations. Cinema represents the culmination of a historic search
for an ancient dream of recording the facts experienced at the time of the event, with
the technological evolution of cinema, there is the cultural improvement of modern
society in the late 19th and early 20th centuries. The impact of the image on modern
society is indisputable, the imaginary space permeates consciously or unconsciously
the experiences of men and women. In the infinite possibilities of producing meanings
and knowledge, we developed the Cinema Project at the Campus-Cine UPT at the
Federal Institute of Education, Science and Technology of the Triangulo Mineiro
- Advanced Campus Uberaba Parque Tecnologico- IFTM / CAUPT, which in 2019
involves two teachers, 02 administrative technicians and two volunteer scholarship
students, who work in the monthly exhibition of films followed by debates; editing of
the animation produced by the group, training course for teachers of the Municipal
Education Network of Uberaba and elaboration of new scripts for the production of
shorts and animation. The process of educating the viewer and forming the viewer
as a subject, as defended by many researchers who analyze this theme, makes the
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contribution of the locus in which the subject is found. In this way, with the execution of
the project, we intend to reach the internal community of teachers, students and public
servants and the external community with an exchange of knowledge and experiences
generated through the project, where we perceive a configuration of a new locus for
appreciation of the seventh art and consequently the production of knowledge.
KEYWORDS: Language. Cinema Cine-UPT and Society.

INTRODUGAO

Com o surgimento do cinema, por meio da criacéo do cinematdgrafo pelos irmaos
Lumiére, tem-se uma gama de possibilidades no que diz respeito a captar a imagem no
momento do acontecimento, e gravar histoérias e exibi-las para um publico amplo e diverso.

A sociedade contemporanea € cercada por apelos visuais, a imagem compde a
paisagem urbana e o cotidiano do homem moderno. Sendo assim, a linguagem audiovisual
e tudo que a compde merecem uma atencao especial no contexto escolar, cultural,
familiar, bem como em outros ambientes de formacéao do cidadao e da cidada.

A linguagem do cinema €& um conjunto de diversas linguagens artisticas, de
diversos prismas que com essa amplitude de possibilidades e considerando a relevancia
do audiovisual para a sociedade contemporanea, procuramos aliar os recursos referentes
a linguagem cinematografica e sua utilizagao pedagdgica no contexto escolar.

No presente artigo, pretendemos mostrar os trabalhos desenvolvidos pelo
projeto de extensdao Cinema no Campus Cine-UPT que tem como objetivo promover a
integracdo entre os conhecimentos do audiovisual e a educagcédo, como um elemento
importante de informacao e conhecimento, num processo de formacao continuada de
docentes, discentes, servidores e comunidade externa, com uma visao multidisciplinar
inter-relacionando teoria e pratica por meio de exibicao, analises filmicas e produgodes de
curtas, documentario e animagdes. A sigla UPT se refere ao nome do Campus Uberaba
Parque Tecnoldgico, onde foi executado o projeto e onde atua a maioria dos profissionais
que participaram da do projeto, que € um dos Campi ligado ao Instituto Federal de
Educacéo, Ciéncia e Tecnologia do Triangulo Mineiro — IFTM/CAUPT.

Para atingir o objetivo proposto o projeto desenvolvia as seguintes acodes:
realizacédo mensal de exibicao de filme seguido de debate com um moderador convidado,
evento aberto a toda comunidade; um curso de animagao por meio da técnica Stop
Motion para professores da Rede Municipal de Ensino e produgao de animacao pelos
alunos bolsistas do projeto.

O artigo esta estruturado em dois eixos, sendo o primeiro a apresentacao de

um referencial tedrico em que abordamos o tema: A linguagem cinematografica como
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proposta formativa para aquisicdo do conhecimento, onde apresentamos a importancia
desta linguagem como uma forma de disseminagao do conhecimento.

No segundo eixo do artigo, apresentamos os caminhos que foram sendo
desenvolvido pelo projeto para atingir o objetivo proposto. Apontamos a importancia
de uma troca entre os conhecimentos e propostas praticas que ocorre no interior das
Instituicées de Ensino Superior e socializagao destes saberes com a comunidade externa.

Reconhecemos que o cinema apresenta uma miriade de possibilidades que
podem ser exploradas por meio da arte cinematografica como forma de contribuir
para o processo de ensino-aprendizagem na formagao do educando e também como

componente formativo do professor.

1. A LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA COMO PROPOSTA FORMATIVA PARA
AQUISICAO DO CONHECIMENTO

O aperfeicoamento das técnicas de produzir imagens que expressam as
emocgoes e experiéncias no cotidiano vem sendo trilhado desde seus primoérdios, como
nos desenhos das cavernas. A historia que se conhece desde os tempos milenares de
muitos povos foi codificada por meio de desenhos, esculturas e outros. A necessidade de
se registrar o cotidiano e tudo que ele abrange, da natureza as relagées humanas, vem
da esséncia humana que se configura em varios estilos culturais e que influencia de certa
forma a subjetividade do homem (Bilharinho, 1996)

A imagem fascina, atrai olhares, e sua utilizagcao pode, inevitavelmente, divertir e
prender a atencéo do outro, propiciando um momento de aprendizado, alegria, tristeza,
reflexao, dentre outras emocgodes.

O processo evolutivo da ciéncia 6ptica é a materializagédo de um sonho antigo do
homem em deixar registrado com “imagem e movimento” fatos que expressam situacoes
vividas e as quais ndo ocorreram de uma hora para outra, configurando como resultado
de uma trajetoria que culminou com o sucesso e o surgimento do cinema. Segundo
Bilharinho (1996, p. 53),

desde as manifestagbes das sombras chinesas ao cinematografo dos
irmaos Lumiére percorrerem-se ndo séculos, mas milénios. Mas, 13, nessa
temporalmente longinqua pratica, encontra-se a primeira e exitosa tentativa de
apreender, transmitir e dar significado ao movimento em seu fluxo natural. Ja
uns 6.000 (seis mil) anos a.C., os chineses e depois os javaneses e indianos
utilizam-se, em diversoées, ritos e na arte bélica, de espetaculos, consistentes

em sombras de pessoas, animais e coisas movimentando-se sobre iluminada
parede branca. (BILHARINHO,1996, p. 53)
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O cinema representa o apice da busca dessa caminhada sendo que, com a
evolucao tecnoldgica do cinema, ha o aprimoramento cultural da sociedade moderna no
final do século XIX e inicio do século XX. Portanto, é indiscutivel o impacto da imagem na
sociedade moderna, sendo que o espaco imagético perpassa de forma consciente ou
inconsciente as experiéncias de homens e mulheres.

Sobre isso, Coutinho (2006, p. 57) afirma que o espago onde vivemos e nossa
constituicéo ocorre por meio de imagens, porque “imagens e sons sao os elementos que
encontramos na natureza, somos imagens e sons, além de estamos imersos neles”.

Na atualidade, as imagens como linguagem simbodlica estdo por toda parte,
quando se vivencia o periodo Técnico-Cientifico-Informacional, a chamada “geracao
virtual” e o emprego das novas tecnologias como recursos educacionais, constatamos
que a imagem torna-se um icone primordial nesse novo contexto.

Acaptacaodaimagem pelo cinemacomo percepcaodarealidade ourepresentacao
de um periodo historico vem sendo utilizada como uma excelente ferramenta no processo
educacional, porém ha algumas questdes que devem ser observadas. Por exemplo,
conforme Napolitano (2006, p. 28), “na nossa perspectiva, o cinema na sala de aula pode
ser abordado pelo conteudo, pela linguagem ou pela técnica, trés elementos que estao
presentes nos filmes”.

Quando recorremos as obras filmicas no contexto escolar procuramos uma
linguagem que esteja proxima do publico-alvo que estamos trabalhando, como destacado
por Bruzzo (1995, p. 113) “ao nos reportamos as imagens em movimento, parece que
encaramos um modo de comunicacao universal”.

A exibicdo do filme/curta-metragem pode estar de acordo com uma proposta
didatica que vem sendo desenvolvida, ou entéo ser apresentada apenas como opgao
por uma exibigcao cinematografica que tenha como propoésito entretenimento, ampliagao
cultural do aluno e fruicao da narrativa filmica. Nao é exagero dizer que, na atualidade,
consumimos imagem, temos uma obsessao por um padrao de beleza e de comportamento
projetados pela industria cultural e que a sociedade contemporanea incorporou.

Por isso, ha necessidade de se auxiliar no processo de formacao do cidadao
para que tenha uma postura critica diante das imagens que invadem o nosso espacgo de
convivéncia a todo o momento, seja pela televisao, video, filmes ou internet.

A utilizacdo da imagem no processo ensino-aprendizagem é necessaria tanto
guanto a aquisicdo da leitura e da escrita. Segundo Duarte (2009, p. 68), o aprendizado
pela imagem é de certa forma um meio de instrumentalizar professor e aluno a entender
a dinamica das mudangas em curso na sociedade do século XXI. Mas também subsidiar

uma proposta de formacgao de professores.
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O cinema é uma forma de afirmar presenca do audiovisual nas escolas, conforme
Fantin (2014, p. 54): “por tudo isso, entender o cinema na perspectiva da midia-educacéo
significa reafirmar a presenca do audiovisual na escola como parte da formag¢ao humana
na sociedade atual, cujo fendbmeno comunicativo global assume uma importancia cada
vez maior”.

Nesta perspectiva conforme destaca Duarte (2009, p.33), “a gramatica
cinematografica criou uma linguagem profundamente rica, fruto da articulacéo de cédigos
e elementos distintos: imagens em movimento, luz, som, musica, fala e textos escritos.
Assim, o cinema tem a seu dispor infinitas possibilidades de produzir significados”.

Fica evidenciado que o cinema possui uma especificacdo de linguagem
que tem também como pressuposto a interacdo de sua expressado cultural com a
realidade do espectador, propiciando o exercicio de multiplos olhares sobre o filme e,
consequentemente, de varias interpretacoes e possibilidades de aprendizagem.

Assim, uma forma de decodificar os varios simbolos que compde as obras filmicas
e por meio de leituras e analises destas obras, por meio da educagao do olhar, que vai
ampliando conforme mergulhamos no universo audiovisual.

Portanto, a linguagem cinematografica por suas miriades de possibilidades,
significados e visdo de mundo apresentado por meio de suas obras filmicas apresenta na
atualidade como um recurso para formacéo do discente, docente e de toda sociedade
sendo um portal para o conhecimento e consequentemente a disseminacao de informacao

que podem ser ponderados no espago académico e varios espagos formativos.

2. UMA CAMINHADA PARA O CONHECIMENTO

Inicialmente, a realizacdo de uma atividade de extensado junto a comunidade era
atuar com os envolvidos no projeto como a equipe executora professores, técnicas e
bolsistas voluntarios, seria a realizacdo da producdo de uma animacéo e exibicdo de
filmes seguidos de debate. Com o envolvimento da equipe foi proposta uma formagao
para os professores da Rede Municipal de Ensino.

A proposta central do projeto foi a realizacao de exibicao de filmes seguidos
de debate que tinha como dinamica apos a exibi¢do do filme a fala de um moderador
convidado previamente que apresenta sua analise e visdo da obra filmica e depois abria
para contribuicdo do publico presente. Segue na Tabela 1- os filmes exibidos pelo projeto
no exercicio de 2019.
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Tabela 2. Filmes Exibidos no Projeto Cine-UPT

FILMES MODERADORES DATA

O Menino que Descobriu o Vento Jefferson Beethoven Martins 26/03/2019
Leandro Martins da Silva

As Melhores Coisas do Mundo Eliete Rodrigues Pereira 30/04/2019
EX_Machina: Instinto Artificial Marcelo da Silva Barreiro 28/05/2019
#NINFABEBE Aldo Luis Pedrosa da Silva 19/06/2019
Je ne suis pas un homme facile (Eu | Aline Tais Cara Pinezi 30/07/2019
nao sou um homem facil)
HER (Ela) Patricia Gomes de Macedo 27/08/2019
THE KID Henrique de Oliveira Moreira 24/09/2019
Coach Carter - Treino para a Vida Natélia Papacidero Magrin 29/10/2019
Green Book - O Guia Gleisson Marques Gongalves Costa | 19/11/2019

Percebemos que a realizagdo do projeto Cinema no Campus Cine-UPT esta
sendo construido um espaco de apreciacao, discussao e multiplos olhares sobre as obras
filmicas exibidas principalmente com uma participacao ativa do publico presente, que
contava com alunos, docentes, servidores e comunidade externa.

Outra vertente do projeto foi a realizagdo de curso de formacao de professores
na produgao de animacéao por meio de Stop Motion e para contemplar uma das propostas
do projeto de extensdo Cinema no Campus — Cine UPT, junto a comunidade externa.

Devido a conjuntura de nédo termos verbas para execugao do projeto e nem alunos
que recebessem bolsas para realizar as atividades, foi proposto a Secretaria Municipal
de Educacgédo- SEMED, para atingir um maior nimero de profissionais, ja que ndo tinha
como ir nas escolas para atividades in Loco. A realizagcdo de um curso de formacéo aos
professores da Rede Municipal de Ensino que atuam em projetos contra turno, que sao
denominados Grupos de Liderancas, que desenvolvem trabalho com alunos de Ensino
Fundamental Il (6° a 9° ano), com os grupos de: Agentes Ambientais, Grémio Estudantil e
Empreendedores.

O curso “Stop Motion — Caminhos para elaboragdo de uma Animacao” teve
duracéao de oito horas sendo realizado no espaco do Campus Avancado Uberaba Parque
Tecnologico do Instituto Federal do Triangulo Mineiro.

Num primeiro momento tivemos a apresentacao do curso, da proposta que seria
desenvolvida, assim foi trabalhado com o grupo conceitos tedricos sobre a técnica do
Stop Motion, elementos de producao de uma animacéao, sendo exibido videos de producao
de diversas animagdes com o uso desta técnica como pixilation e outros, para que os

professores tivessem um panorama desta técnica de elaboragdo de uma animagao.
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Concluimos esta primeira etapa, com a divisdo dos professores participantes em
quatro grupos, onde foram repassadas diretrizes para o grupo elaborarem um roteiro para
producéao de uma animacao, o material que eles precisariam para produzir animagao e
baixar o aplicativo Stop Motion Studio, para tirar as sequéncias das fotos.

No segundo momento os grupos se reuniram, estruturam os cenarios conforme
o roteiro de cada grupo e comecaram a producao, fotografando as cenas, gravando as
narrativas das historias e outros.

Para a poés-producdo, foram utilizados os computadores do laboratério de
informatica do IFTM, todos os grupos reuniram no laboratério para apreenderem a utilizar
os programas Audacity de audio e Open Shot para edicéo das animacgoes.

A realizagao dos projetos de animagao por cada um dos quatro grupos de pessoas
envolvidas permitiu, como resultados deste trabalho, fazer uma analise sobre a técnica
ensinada como uma aplicagao interativa e imersiva na formagao de pessoas.

Conforme avaliagdo final dos docentes que participaram do curso, destacaram
que foi muito valido a realizagédo e trocas de conhecimento por meio do curso onde
aprenderam por meio da produgdo de animacbes a serem os produtores da cena e
levar para o espacgo escolar a aprendizagem e conhecimento por meio da linguagem
cinematografica.

Com o desenvolvimento das agdes do projeto, os idealizadores consideraram que
o objetivo central foi atingido que foi promover uma integragao entre os conhecimentos do
audiovisual e a educagao, como um elemento importante de informacéo e conhecimento,
num processo de formagao continuada de docentes, discentes, servidores e comunidade
externa, com uma visdo multidisciplinar inter-relacionando teoria e pratica por meio de
exibicao, analises filmicas e produgdes de curtas, documentario e animagdes.

Ressaltamos que o referido projeto esta em consonancia com a visdo do IFTM/
CAUPT que expressa “Ser uma instituicao de exceléncia na educagao profissional e
tecnoldgica, impulsionando o desenvolvimento tecnoldgico, cientifico, humanistico,
ambiental, social e cultural, alinhado as regionalidades em que esta inserido.”

Portanto, reafirmamos a viabilidade de uma proposta formativa e disseminagao do

conhecimento por meio da linguagem cinematografica.

CONSIDERACOES FINAIS

O cinema, como um dos elementos da midia-educacdo, ainda nao foi
suficientemente explorado na acéo didatico-pedagdgica praticada no cotidiano escolar,
haja vista algumas limitagdes que ainda persistem em um ndo avancar metodoldgico e

gue se tornaram visiveis no contexto escolar, académico e outros espagos formativos.
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Para um avancar metodologico da utilizagdo do cinema na sala de aula e outros
espacos se faz necessario uma conjungéo de fatores, sendo eles: ter acesso e trabalhar
com filmes que sejam adequados a faixa etaria dos alunos; estabelecer relagbes entre
a mensagem filmica e os conteudos trabalhados em sala de aula. Esse binbmio é
imprescindivel para utilizacao desse recurso midiatico no contexto escolar.

A formagao docente € essencial para uma atuagao eficiente, assim como para a
utilizacdo adequada de outros recursos didatico-pedagdgicos no contexto escolar, por
isto a proposta de um curso relacionado ao projeto de extensao.

Ressaltamos, segundo os comentarios das participantes, que as possibilidades
de aprendizagem sao variadas por meio da linguagem cinematografica. Entretanto,
reafirmamos que o profissional docente deve contar com subsidios formativos e com o
apoio da gestao escolar, para desenvolver as atividades pedagodgicas diversificadas com
mais eficiéncia.

Procuramos, assim, desenvolver uma trajetoria de analise para ndo sé entender,
mas também por meio da educagao do olhar envolver a comunidade académica para
fazer esta caminhada de exploragdo e conhecimento das obras filmicas e suas varias
nuances para entender as tematicas apresentadas e fazer correlacdo com a visdo de
mundo da obra apresentada e do espectador para sim estabelecer um dialogo entre a
percepcao do sujeito e da obra filmica.

Com o desenvolvimento do projeto, percebemos que houve um despertar da
comunidade académica como um todo, tendo uma nova percepcao para a linguagem
cinematografica, tendo um novo elemento para dinamizar o processo de ensino e
aprendizagem com o entendimento semantico desta linguagem aliado a tecnologia.

Desta forma, o referido projeto atingiu os objetivos propostos na medida que
conseguiu aliar teoria e pratica, com atividades direcionas para os bolsistas, analises
filmicas, exibicdo de filmes que eram abertos a comunidade académica e sociedade em
geral e a producéo de animacéo junto aos professores cursistas da Rede Municipal de

Ensino.
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