W/oucmentam

. .. ‘ Q., 3,
. ..‘.0"‘-" . .
¥ o\ ‘.".
3 o -
N\ Sabew -
oo'..- ;. .". :;.. )



W/oucmentam

.°. . ‘~. s
\ K o ,....
l‘.* .:t.:. a'.x-,,.;..::‘. ce .o
o A 3
\ . S)aée’zes que
.o..\.. ;. ..‘. . ‘..' o



2023 by Editora Artemis
Copyright © Editora Artemis
Copyright do Texto © 2023 O autor
Copyright da Edicdo © 2023 Editora Artemis

®@ O conteudo deste livro esta licenciado sob uma Licenga de Atribuicdo Creative Commons
Atribuigdo-Ndo-Comercial NdoDerivativos 4.0 Internacional (CC BY-NC-ND 4.0). Direitos para
S esta edi¢do cedidos a Editora Artemis pelos autores. Permitido o download da obra e o

compartilhamento, desde que sejam atribuidos créditos aos autores, e sem a possibilidade de altera-la de nenhuma
forma ou utiliza-la para fins comerciais.

A responsabilidade pelo conteldo dos artigos e seus dados, em sua forma, correcdo e confiabilidade é exclusiva
dos autores. A Editora Artemis, em seu compromisso de manter e aperfeicoar a qualidade e confiabilidade dos
trabalhos que publica, conduz a avaliagdo cega pelos pares de todos manuscritos publicados, com base em critérios
de neutralidade e imparcialidade académica.

Editora Chefe Prof2 Dr2 Antonella Carvalho de Oliveira

Editora Executiva  M.2 Viviane Carvalho Mocellin

Direcdo de Arte M.2 Bruna Bejarano
Diagramagdo Elisangela Abreu
Organizadora Prof.2 Dr.2 Teresa Margarida Loureiro Cardoso

Imagem daCapa  grgroup/123RF
Bibliotecario Mauricio Amormino Janior — CRB6/2422

Conselho Editorial

Prof.2 Dr.2 Ada Esther Portero Ricol, Universidad Tecnoldgica de La Habana “José Antonio Echeverria”, Cuba
Prof. Dr. Adalberto de Paula Paranhos, Universidade Federal de Uberlandia

Prof.2 Dr.2 Amanda Ramalho de Freitas Brito, Universidade Federal da Paraiba

Prof.2 Dr.2 Ana Clara Monteverde, Universidad de Buenos Aires, Argentina

Prof.? Dr.2 Ana Julia Viamonte, Instituto Superior de Engenharia do Porto (ISEP), Portugal

Prof. Dr. Angel Mujica Sanchez, Universidad Nacional del Altiplano, Peru

Prof.2 Dr.2 Angela Ester Mallmann Centenaro, Universidade do Estado de Mato Grosso

Prof.2 Dr.2 Begofia Blanddn Gonzélez, Universidad de Sevilla, Espanha

Prof.2 Dr.2 Carmen Pimentel, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

Prof.2 Dr.2 Catarina Castro, Universidade Nova de Lisboa, Portugal

Prof.2 Dr.2 Cirila Cervera Delgado, Universidad de Guanajuato, México

Prof.2 Dr.2 Claudia Neves, Universidade Aberta de Portugal

Prof.2 Dr.2 Claudia Padovesi Fonseca, Universidade de Brasilia-DF

Prof. Dr. Cleberton Correia Santos, Universidade Federal da Grande Dourados

Prof. Dr. David Garcia-Martul, Universidad Rey Juan Carlos de Madrid, Espanha

Prof.2 Dr.2 Deuzimar Costa Serra, Universidade Estadual do Maranhdo

Prof.2 Dr.2 Dina Maria Martins Ferreira, Universidade Estadual do Ceara

Prof.2 Dr.2 Edith Luévano-Hipdlito, Universidad Auténoma de Nuevo Leén, México

Prof.2 Dr.2 Eduarda Maria Rocha Teles de Castro Coelho, Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro, Portugal
Prof. Dr. Eduardo Eugénio Spers, Universidade de Sdo Paulo

Prof. Dr. Eloi Martins Senhoras, Universidade Federal de Roraima, Brasil

Prof.2 Dr.2 Elvira Laura Herndndez Carballido, Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo, México

EDITORA Editora Artemis
ARTEMIS Curitiba-PR Brasil

www.editoraartemis.com.br
e-mail:publicar@editoraartemis.com.br



https://orcid.org/0000-0002-7918-2358
https://orcid.org/0000-0002-1475-6277
http://lattes.cnpq.br/9172103976395213
http://lattes.cnpq.br/9172103976395213
http://lattes.cnpq.br/1208086522665870
https://orcid.org/0000-0003-2651-5996
https://orcid.org/0000-0002-9845-5390
https://orcid.org/0000-0002-7013-8780
http://lattes.cnpq.br/0250232822609557
https://orcid.org/0000-0003-1025-5675
http://lattes.cnpq.br/2877747717021833
https://novaresearch.unl.pt/en/persons/catarina-castro
https://orcid.org/0000-0001-8036-838X
https://www2.uab.pt/departamentos/DEED/detaildocente.php?doc=107
https://orcid.org/0000-0001-7915-3496
https://orcid.org/0000-0001-7915-3496
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4343894D0
https://orcid.org/0000-0002-0160-9374
http://lattes.cnpq.br/9349562924350573
https://orcid.org/0000-0003-2585-497X
https://orcid.org/0000-0003-2988-405X
https://orcid.org/0000-0002-5985-8875
http://lattes.cnpq.br/7800954800978254
http://132.248.160.2:8991/pdf_f1501/000000049.pdf
http://www.editoraartemis.com.br/

Prof.2 Dr.2 Emilas Darlene Carmen Lebus, Universidad Nacional del Nordeste/ Universidad Tecnolégica Nacional, Argentina
Prof.2 Dr.2 Erla Mariela Morales Morgado, Universidad de Salamanca, Espanha

Prof. Dr. Ernesto Cristina, Universidad de la Republica, Uruguay

Prof. Dr. Ernesto Ramirez-Briones, Universidad de Guadalajara, México

Prof. Dr. Gabriel Diaz Cobos, Universitat de Barcelona, Espanha

Prof.? Dr.2 Gabriela Gongalves, Instituto Superior de Engenharia do Porto (ISEP), Portugal
Prof. Dr. Geoffroy Roger Pointer Malpass, Universidade Federal do Tridngulo Mineiro, Brasil
Prof.2 Dr.2 Gladys Esther Leoz, Universidad Nacional de San Luis, Argentina

Prof.2 Dr.2 Gldria Beatriz Alvarez, Universidad de Buenos Aires, Argentina

Prof. Dr. Gongalo Poeta Fernandes, Instituto Politécnido da Guarda, Portugal

Prof. Dr. Gustavo Adolfo Juarez, Universidad Nacional de Catamarca, Argentina

Prof. Dr. Hakan Karlsson, University of Gothenburg, Suécia

Prof.2 Dr.2 lara Lucia Tescarollo Dias, Universidade S3o Francisco, Brasil

Prof.2 Dr.2 Isabel del Rosario Chiyon Carrasco, Universidad de Piura, Peru

Prof.2 Dr.2 Isabel Yohena, Universidad de Buenos Aires, Argentina

Prof. Dr. lvan Amaro, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Brasil

Prof. Dr. Ivan Ramon Sanchez Soto, Universidad del Bio-Bio, Chile

Prof.2 Dr.2 lvania Maria Carneiro Vieira, Universidade Federal do Amazonas, Brasil

Prof. Me. Javier Antonio Albornoz, University of Miami and Miami Dade College, Estados Unidos
Prof. Dr. Jesus Montero Martinez, Universidad de Castilla - La Mancha, Espanha

Prof. Dr. Jodo Manuel Pereira Ramalho Serrano, Universidade de Evora, Portugal

Prof. Dr. Joaquim Julio Almeida Junior, UniFIMES - Centro Universitdrio de Mineiros, Brasil
Prof. Dr. Jorge Ernesto Bartolucci, Universidad Nacional Auténoma de México, México

Prof. Dr. José Cortez Godinez, Universidad Auténoma de Baja California, México

Prof. Dr. Juan Carlos Cancino Diaz, Instituto Politécnico Nacional, México

Prof. Dr. Juan Carlos Mosquera Feijoo, Universidad Politécnica de Madrid, Espanha

Prof. Dr. Juan Diego Parra Valencia, Instituto Tecnolégico Metropolitano de Medellin, Coldmbia
Prof. Dr. Juan Manuel Sdnchez-Yafiez, Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, México
Prof. Dr. Julio César Ribeiro, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Brasil

Prof. Dr. Leinig Antonio Perazolli, Universidade Estadual Paulista (UNESP), Brasil

Prof.2 Dr.2 Livia do Carmo, Universidade Federal de Goias, Brasil

Prof.2 Dr.2 Luciane Spanhol Bordignon, Universidade de Passo Fundo, Brasil

Prof. Dr. Luis Fernando Gonzalez Beltran, Universidad Nacional Autonoma de México, México
Prof. Dr. Luis Vicente Amador Mufioz, Universidad Pablo de Olavide, Espanha

Prof.2 Dr.2 Macarena Esteban Ibafiez, Universidad Pablo de Olavide, Espanha

Prof. Dr. Manuel Ramiro Rodriguez, Universidad Santiago de Compostela, Espanha

Prof.2 Dr.2 Marcia de Souza Luz Freitas, Universidade Federal de Itajub3, Brasil

Prof. Dr. Marcos Augusto de Lima Nobre, Universidade Estadual Paulista (UNESP), Brasil

Prof. Dr. Marcos Vinicius Meiado, Universidade Federal de Sergipe, Brasil

Prof.2 Dr.2 Mar Garrido Roman, Universidad de Granada, Espanha

Prof.2 Dr.2 Margarida Marcia Fernandes Lima, Universidade Federal de Ouro Preto, Brasil
Prof.2 Dr.2 Maria Aparecida José de Oliveira, Universidade Federal da Bahia, Brasil

Prof.2 Dr.2 Maria Carmen Pastor, Universitat Jaume I, Espanha

Prof.2 Dr.2 Maria do Céu Caetano, Universidade Nova de Lisboa, Portugal

Prof.2 Dr.2 Maria do Socorro Saraiva Pinheiro, Universidade Federal do Maranhdo, Brasil
Prof.2 Dr.2 Maria Lucia Pato, Instituto Politécnico de Viseu, Portugal

Editora Artemis

Curitiba-PR Brasil
www.editoraartemis.com.br
e-mail:publicar@editoraartemis.com.br



https://orcid.org/0000-0002-9456-8742
https://orcid.org/0000-0001-5447-8251
https://orcid.org/0000-0002-1131-7199
https://orcid.org/0000-0002-1428-2542
https://orcid.org/0000-0003-1602-419X
https://orcid.org/0000-0002-3584-5498
http://lattes.cnpq.br/4326102798287137
https://orcid.org/0000-0003-0965-7087
https://orcid.org/0000-0002-1948-4100
https://orcid.org/0000-0003-1278-0369
https://drive.google.com/file/d/1G7lHLsXjBfKRPq3d25SzCBelWRrCHU2m/view
https://orcid.org/0000-0002-3175-1478
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4756041T8
http://lattes.cnpq.br/7236475214443844
http://udep.edu.pe/perfil/isabel-chiyon/
https://orcid.org/0000-0003-2047-9680
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4771023P2
https://orcid.org/0000-0002-1564-3397
http://lattes.cnpq.br/1719336988574799
https://www.imdb.com/name/nm9018102/
https://orcid.org/0000-0002-0309-3367
https://orcid.org/0000-0001-5178-8158
http://lattes.cnpq.br/0756867367167560
https://orcid.org/0000-0001-5184-3911
https://orcid.org/0000-0002-6112-6112
https://orcid.org/0000-0002-3708-7010
https://orcid.org/0000-0003-3292-2176
http://scienti.colciencias.gov.co:8081/cvlac/visualizador/generarCurriculoCv.do?cod_rh=0001237730
http://scienti.colciencias.gov.co:8081/cvlac/visualizador/generarCurriculoCv.do?cod_rh=0001237730
https://orcid.org/0000-0002-1086-7180
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4481542Z5
http://lattes.cnpq.br/3822723627284619
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4756041T8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4227371A7
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4130908A0&tokenCaptchar=03AHaCkAZATBRA7Jh_MlyMSAKLQluufjZD1uOSUW0ViDRjW3nwPleRXF6vyHxfESBGHcrDeKqw3BuugNe1-YUwIqDzC3ZtDdmRevpEvuoJmAxmsOZFOLnCiVwVED8oKj2iO29sB-DZJwCVYbYezAEClKJI35N4Q3CQjPFhDk_WpuRTh9XqWhtM3jvASOupuw24OwCI1sOD7r1ArrV8EBzuk-s16qFxrfU2OON_s47HGCW2tTpQyTnFqVt1dxi5xiE_PIx0HfGmLWAMxa0QECTXXoiP2O3b_0d4iBKpjAbXvQQB-ZuYOBsoAelhScNmU_w25OBBH_TnsaQ_YsF5Z_byS0WFhVFBefOONNLL38zu8p-DB_jccJZQvhxaQE-MTjMQbRtpA2H5XY8gp2s_Rf1-7ZS9ZUXN3CP8Fw
https://orcid.org/0000-0002-3492-1145
http://orcid.org/0000-0003-2203-3236
https://orcid.org/0000-0002-2246-4784
https://orcid.org/0000-0003-1516-7869
http://lattes.cnpq.br/2282358535990348
http://lattes.cnpq.br/7201928600704530
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4744415U9
https://orcid.org/0000-0002-1454-2471
http://lattes.cnpq.br/1795077420118200
http://lattes.cnpq.br/5730359043017612
https://orcid.org/0000-0001-9909-3646
https://www.cienciavitae.pt/pt/201A-4926-CC70
http://lattes.cnpq.br/1100319102837718
https://orcid.org/0000-0002-2286-4155
http://www.editoraartemis.com.br/

Prof.2 Dr.2 Maritza Gonzalez Moreno, Universidad Tecnoldgica de La Habana, Cuba

Prof.2 Dr.2 Mauriceia Silva de Paula Vieira, Universidade Federal de Lavras, Brasil

Prof.2 Dr.2 Ninfa Maria Rosas-Garcia, Centro de Biotecnologia Gendmica-Instituto Politécnico Nacional, México
Prof.2 Dr.2 Odara Horta Boscolo, Universidade Federal Fluminense, Brasil

Prof. Dr. Osbaldo Turpo-Gebera, Universidad Nacional de San Agustin de Arequipa, Peru

Prof.2 Dr.2 Patricia Vasconcelos Almeida, Universidade Federal de Lavras, Brasil

Prof.2 Dr.2 Paula Arcoverde Cavalcanti, Universidade do Estado da Bahia, Brasil

Prof. Dr. Rodrigo Marques de Almeida Guerra, Universidade Federal do Par3, Brasil

Prof. Dr. Saulo Cerqueira de Aguiar Soares, Universidade Federal do Piaui, Brasil

Prof. Dr. Sergio Bitencourt ArauGjo Barros, Universidade Federal do Piaui, Brasil

Prof. Dr. Sérgio Luiz do Amaral Moretti, Universidade Federal de Uberlandia, Brasil

Prof.2 Dr.2 Silvia Inés del Valle Navarro, Universidad Nacional de Catamarca, Argentina

Prof.2 Dr.2 Solange Kazumi Sakata, Instituto de Pesquisas Energéticas e Nucleares. Universidade de Sdo Paulo (USP), Brasil
Prof.2 Dr.2 Stanislava Kashtanova, Saint Petersburg State University, Russia

Prof.2 Dr.2 Teresa Cardoso, Universidade Aberta de Portugal

Prof.2 Dr.2 Teresa Monteiro Seixas, Universidade do Porto, Portugal

Prof. Dr. Valter Machado da Fonseca, Universidade Federal de Vigosa, Brasil

Prof.2 Dr.2 Vanessa Bordin Viera, Universidade Federal de Campina Grande, Brasil

Prof.2 Dr.2 Vera Lucia Vasilévski dos Santos Araujo, Universidade Tecnoldgica Federal do Parana, Brasil
Prof. Dr. Wilson Noé Garcés Aguilar, Corporacion Universitaria Auténoma del Cauca, Coldmbia

Prof. Dr. Xosé Somoza Medina, Universidad de Ledn, Espanha

Dados Internacionais de Catalogagao na Publicagao (CIP)
(eDOC BRASIL, Belo Horizonte/MG)

E24 Educacao [livro eletrénico] : saberes em movimento, saberes que
movimentam |V / Organizadora Teresa Margarida Loureiro
Cardoso. — Curitiba, PR: Artemis, 2023.

Formato: PDF

Requisitos de sistema: Adobe Acrobat Reader
Modo de acesso: World Wide Web

Inclui bibliografia

Edigao bilingue

ISBN 978-65-87396-78-1

DOI 10.37572/EdArt_280223781

1. Educagéo. 2. Pratica de ensino. 3. Professores — Formagéo.
|. Cardoso, Teresa Margarida Loureiro.

CDD 370.71

Elaborado por Mauricio Amormino Junior — CRB6/2422

EDITORA Editora Artemis

ARTEMIS Curitiba-PR Brasil
www.editoraartemis.com.br
e-mail:publicar@editoraartemis.com.br



https://orcid.org/0000-0002-3994-037X
http://lattes.cnpq.br/5162301829062052
http://lattes.cnpq.br/6656933554814005
https://orcid.org/0000-0003-2199-561X
http://lattes.cnpq.br/3405645093765294
http://lattes.cnpq.br/7808313507417916
http://lattes.cnpq.br/8010434422032876
http://lattes.cnpq.br/0955565337333241
http://lattes.cnpq.br/4639320486261004
http://lattes.cnpq.br/1686957518540720
https://drive.google.com/file/d/1vlbt552OjbEjMt9cSrV04_nUqTZ86pWp/view
http://lattes.cnpq.br/7715634436402530
https://orcid.org/0000-0003-1090-0320
https://orcid.org/0000-0002-7918-2358
https://orcid.org/0000-0002-0043-6926
http://lattes.cnpq.br/7825092605305826
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4756041T8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4273971U7
http://lattes.cnpq.br/6470095241359182
https://scienti.minciencias.gov.co/cvlac/visualizador/generarCurriculoCv.do?cod_rh=0001389538
https://orcid.org/0000-0002-0857-3837
http://www.editoraartemis.com.br/

APRESENTACAO

O quarto volume da Educacéo: Saberes em Movimento, Saberes que Movimentam,
publicado pela Editora Artemis, proporciona-nos uma miriade de perspetivas
simultaneamente centrifugas de e centripetas para o epiteto da equidade, previsto no
“Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel 4: Garantir o acesso a educacao inclusiva, de
qualidade e equitativa, e promover oportunidades de aprendizagem ao longo da vida para
todos”.

Assim, € possivel reconhecer este conceito central na formagao —ancorada em
propostas metodoldgicas; docente; inicial; profissional; cidadd; do aluno/estudante, do
professor — que inspira alguns dos capitulos aqui coligidos. Mas também nos varios
niveis de ensino e nas distintas areas cientificas que informam outros capitulos. E,
consequentemente, entre os individuos e os coletivos que enformam todos os capitulos.

Nestes Saberes em Movimento, Saberes que Movimentam, porventura com
tracados paradoxais, a partir de diferentes geografias, incluindo linguisticas, é ainda
possivel reencontrar o equilibrio caleidoscépico que reflete, afinal, a finalidade de
transformar a Educacédo, numa “valorizacao da diversidade cultural e da contribuicao da

cultura para o desenvolvimento sustentavel™.

Teresa Cardoso

' Disponivel em https://unescoportugal.mne.gov.pt/pt/temas/objetivos-de-desenvolvimento-sustentavel/os-17-ods/
objetivo-de-desenvolvimento-sustentavel-4-educacao-de-qualidade Acesso em: 27 fev. 2023.
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EL TALLER COMO ESTRATEGIA METODOLOGICA PARA
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RESUMEN: En el campo de la formacion
artistica profesional, el Taller ha sido un
espacio de capital importancia dentro de la
tradicion perteneciente a los procesos de
ensefanza y aprendizaje en el nivel superior
para la produccion visual. La relevancia de
este concepto resideen sus caracteristicas
didacticas y las condiciones de interaccion
pedagodgica y social que plantea a los actores
educativos, sobre todo en los estudios
de grado y posgrado. Presente desde la
produccién en los gremios artesanales pero,
sobre todo, en las experiencias artisticas

Educacao: Saberes em Movimento, Saberes que Movimentam Vol IV

DE LA IMAGEN

desplegadas en la actualidad, el taller
constituye una plataforma de trabajo para la
construccion de sentido y el desplazamiento
creativo por medio de laimagen. This ponencia
aborda las particularidades del taller y las
nociones educativas y metodoldgicas que en
él se promueven a razon de sus rasgos en
tanto coyuntura tedrico-practica-emotiva a
traves de la reflexion.

PALABRAS CLAVE: Taller. Practicum.
Practica reflexiva. Desplazamiento creativo.

1INTRODUCCION

En el campo de la formacion artistica
profesional, el Taller ha sido un espacio de
capital importancia dentro de la tradicion
perteneciente a los procesos de ensenanza
y aprendizaje en el nivel superior para la
producciéon visual. La relevancia de este
concepto reside en sus caracteristicas
didacticas y las condiciones de interaccion
pedagogica y social que plantea a los actores
educativos, sobre todo enlos estudios de grado
y posgrado. Presente desde la produccion en
los gremios artesanales pero, sobre todo, en
las experiencias artisticas desplegadas en la
actualidad, el taller constituye una plataforma
de trabajo para la construccion de sentido y

el desplazamiento creativo por medio de la
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imagen. Esta ponencia aborda las particularidades del taller y las nociones educativas y
metodoldgicas que en él se promueven a razén de sus rasgos en tanto coyuntura teorico-

practica-emotiva a través de la reflexion.

2 CONCEPTO DE TALLER

Segun el diccionario de la RAE, el término “taller” procede del francés atelier, y
significa: “1. m. Lugar en que se trabaja una obra de manos; 2. m. Escuela o seminario
de ciencias o de artes; y, 3. m. Conjunto de colaboradores de un maestro”. Como se
observa, la primera acepciéon esta ligada al hacer, al ejercicio practico-instrumental
atribuido cominmente a los gremios artesanales. La segunda, evoca a la escolarizacion
con caracteristicas centradas en la ensefianza y la transmisioén de saberes académicos
estabilizados. La tercera definicion, se asocia con el sentido de empresa y relaciones
de subordinacion o ayudantia. Estas definiciones resaltan componentes aislados sobre
principios y finalidades atribuidos al taller, destacando principalmente: a) el dominio
manual y la solvencia técnica; y, b) el conocimiento escolarizado con base en la tradicion
y la asimetria en las relaciones de poder. Sin embargo, el elemento comun entre las tres
acepciones es el que determina al taller como un “lugar fisico”.

Por otra parte, mas alla de los significados comunes o generalizados, las
descripciones halladas en fuentes sobre el desarrollo histérico del taller, principalmente
en Europa y Norteamérica, revelan la oscilacion de los objetivos del taller entre la
educacion de las destrezas manuales y la correspondiente al desenvolvimiento de las
capacidades de autoexpresion y conceptualizacion. Objetivos que son prescritos por el
mecenazgo, la educacion y la censura como sistemas de control de las artes (Efland,
2002). De igual manera, en el contexto latinoamericano Acha (2001) ha teorizado
en torno a modelos sobre el arte y su ensefianza, mediante su categorizacion como
“residuales, dominantes y emergentes”. Los elementos de esta tipologia, aplicable al
taller, se diferencian segun su operatividad y congruencia en relacion con distintos
entornos sociales, culturales e historicos.

La tipologia propuesta por Acha (pp. 11-20) demuestra la influencia simultanea
entre perspectivas epistemologicas y encuadres educativos que dan sustancia a cada
modeloy, en derivacion, destacan conocimientos que se considera pueden o deben formar
parte del contenido en la educacion artistica. En la tabla presentada a continuacion, se

muestra de manera sintética dicha tipologia:

Educacao: Saberes em Movimento, Saberes que Movimentam Vol IV Capitulo 2 “



Modelo Perspectiva epistémica Enfoque educativo Saberes destacados

RESIDUAL Evolucionista Conductual Sensorialidad

DOMINANTE Espontaneista Progresista Sensibilidad

Sensorialidad
EMERGENTE Constructivista Gestaltico Sensibilidad
Mentalidad
Creatividad

Asimismo, Acha denomina a los saberes educables en las artes (sensorialidad,
sensibilidad, mentalidad, y creatividad) como “técnicas artisticas”, y destaca laimportancia
de su atencion mediante modelos emergentes para la formacion integral de base en
el proceso educativo a nivel superior. La propuesta de este autor busca superar los
enfoques reduccionistas o atomistas sustituyéndolos por marcos educativos en los que
se aspira a laimplementacion de practicas que integren el mayor nimero de posibilidades
individuales y colectivas basicas de aprendizaje en la educacion para las artes. A partir
de una formacion inicial en estas técnicas, producto de un modelo educativo sistémico,
el profesional emprende el camino hacia la profundizacion o el perfeccionamiento de sus
saberes dentro de una determinada territorialidad social y artistica.

Ahora bien, para aclarar aiun mas el sentido de taller que nos interesa discutir,
dejamos de lado los enfoques tradicionales sobre la ensefianza y el aprendizaje que
asocian al taller con el espacio fisico, con la “clase”, o con el seminario en la educacion
artistica profesional y cuyos preceptos estan restringidos al conocimiento proposicional
e instrumental (Brockbank y McGill, 2005). De esta manera, apoyados en definiciones
de mayor complejidad, como la expuesta en el parrafo antecedente, en adelante
pretendemos caracterizar al taller a modo de estructura-proyecto indispensable para
franquear versiones acabadas y univocas sobre el conocimiento. Por tal motivo, optamos
por la puesta en juego de practicas reflexivas para el ensayo de ideas a través de la
imagen. Como resultado, aqui sostenemos la hipotesis de que el taller puede funcionar
como estrategia metodoldgica, es decir, plataforma para amalgamar conceptos, practicas

y actitudes que promuevan y conduzcan el ejercicio creativo.

3 TRANSPOSICION DIDACTICA Y PRACTICUM

Por principio, revisamos dos conceptos que convergen en el taller en tanto fuente

metodoldgica y educativa: la transposicion didactica (Chevallard, 1997) y el practicum
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(Schon, 1992, 1998). Se incluyen debido a que, mediante su desenvolvimiento en el taller
se visualizan, definen y reflexionan los estandares emanados de uno o varios grupos de
referencia con el plan de valorar y orientar los propios logros y retrocesos implicados
en el proceso formativo profesional en las artes visuales. En este sentido, no sélo son
considerados los aspectos epistémicos y didacticos sobre el conocimiento sino también
los factores sociales surgidos de la interaccion cara a cara que permiten jerarquizar los
saberes en ciertas colectividades profesionales (Dominguez, 2007).

En primer lugar, la transposicion didactica se centra en la recuperacion del
conocimiento erudito a través del conocimiento ensefiado. Si el contenido de la ensefanza
y el aprendizaje forman parte de un saber “desnaturalizado” o “exiliado de sus origenes”, el
proceso educativo, sobre todo en la ensefianza superior, consiste en recurrir a la légica que
dio lugar a la busqueda y el hallazgo de ese saber por parte de una comunidad profesional
especifica (Chevallard, Op. Cit.). La premisa de este planteamiento, mantiene una estrecha
cercania con el enfoque pragmatico de Dewey (1916, pag. 154), quien afirma que:

“... la eficiencia de los métodos que tienen éxito permanente en la educacién
formal (...) depende del hecho de que vuelvan al tipo de situacién que causa la
reflexion”. (Citado en Brockbank y McGill, 2005, pag. 38).

Este retorno a las raices en la construccion del conocimiento a través del proceso
educativo encamina entonces a la implementacion de condiciones y problematicas
similares o iguales a las que abordan los profesionales de las disciplinas en sus respectivas
areas de intervencion. En estos términos, las situaciones didacticas en el taller, mas que
reproducir o atomizar conocimientos, ponen en marcha interrogantes para promover la
busqueda de soluciones alternativas y aplicables al campo profesional. Para ello, el taller
funciona como andamiaje integrador en donde la concepcion y la ejecucion de laimagen
requieren de una postura analitica por parte de los actores educativos y su relacion con
el pensar, el hacer y el actuar de la comunidad artistica de referencia.

En segundo lugar, el concepto de practicum, afin en varios aspectos al de
transposicion didactica, apunta a la emulacion escolar de las habilidades, destrezas y
valores desarrollados por las comunidades profesionales en contextos y situaciones
particulares por medio de la reflexion. Schon, (1992, 1998) plantea que el practicum
consiste en disponer al estudiante hacia el descubrimiento de las zonas de la practica
donde los presupuestos de la racionalidad instrumental de la profesion agotan sus
posibilidades para explicar -y actuar de manera critica sobre- la realidad.

Este autor propone que el proceso educativo en la ensefanza superior “debe”,
por principio, franquear la racionalidad técnica caracteristica del positivismo, basada

en validar la teoria mediante la practica en menoscabo de la praxis y el sentido critico
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para el ejercicio profesional. En consecuencia, Schon se decanta por el transito desde
la racionalidad técnica hacia la racionalidad practica y la racionalidad critica para poder
alcanzar un desenvolvimiento reflexivo de la profesion.

Con el proposito de ahondar en ese proceso de transicion, en torno a las formas
de racionalidad a las que historicamente se han cefido los modelos de formacién
profesional, Torre, Delgadillo, y Navarro (2014) explican los tres tipos de racionalidad,
los cuales cristalizan constructos filoséficos, sociales y culturales en el régimen de la
escolarizacion del conocimiento. De esta manera y en primer lugar, sobre la racionalidad

critica los autores argumentan, que:

...l conocimiento tiene su fuente en la praxis, sintesis de teoria y practica. El
conocimiento es construido a través del trabajo creativo dentro de un marco
ideoldgico que busca llevar a la sociedad su desarrollo a través de un proceso
critico. La racionalidad critica busca en la reflexion, encontrar el alcance de las
acciones de la practica en la realidad social.

(...) Este enfoque parte de la idea de transformar la realidad, asi como que
cada una de las acciones del profesionista debe tener en cuenta el plano ético
y social.

(...) Los profesionistas “deben” encaminar sus acciones hacia el cambio social.
El conocimiento que producen no debe quedarse Unicamente en el aspecto
profesional, sino llevarse al plano politico: a la construccion de una sociedad
racional y democratica. (pp. 53-54. Los subrayados son del original).

Por otra parte, respecto a la racionalidad practica, Torre, Delgadillo, y Navarro
(Op. cit.), afirman que ésta contrasta con la racionalidad técnica por cuanto la primera
construye el conocimiento en la accion y, la segunda, como se apunté lineas arriba,
desde la comprobacion de la teoria a través de la intervencion con los objetos mediante
la adopcion de una postura pretendidamente “neutral” u “objetiva” propensa a eximir al
profesional de decisiones éticas y politicas. En este sentido, acerca de la diferencia entre
la racionalidad técnica y la racionalidad practica, pormenorizan que:
Mientras en el enfoque de racionalidad técnica la practica es el espacio
para aplicar lo aprendido en la formacion tedrica (la teoria es la fuente
de conocimiento y los hechos son los que le proporcionan material para
desarrollar conocimiento), en el enfoque de racionalidad practica la teoria es
sélo herramientay es la reflexion el medio principal para producir conocimiento:
conocimiento desde la accion. Este conocimiento aparece por medio de la
reflexion desde la accion.
La reflexion se genera mientras se actua, se piensa y se encamina la practica
profesional en el momento en que sucede. Esta reflexion supone un nuevo
nivel de conocimiento, un metaconocimiento que nos permite conocer la
accion y tomar decisiones de manera consciente. (pag. 57. Los subrayados
son del original).

De los argumentos anteriores se concluye que el conocer y reflexionar en, sobre

y acerca de la accion implica entonces incorporar una racionalidad tanto practica como
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critica. Por medio de la accion los conceptos se generan, acomodan o reelaboran para
acceder a una esfera cualitativa sobre la realidad asumiendo las derivaciones de ese
actuar y pensar con otros en el mundo. Pero /como se manifiesta esta singularidad en el
campo profesional de las artes visuales? ¢ Qué caracteristicas posee el desenvolvimiento
de una practica reflexiva en ese contexto? ¢Qué papel juegan quienes la personifican?

Respecto a la aplicacion de la reflexion en espacios destinados a la formacién
artistica profesional, Torres (2004) ha analizado el modo en que se genera este proceso
reflexivo en un centro de educacion superior en México. Al referirse a la relacion con los
profesores y su papel de guias, la autora llama a los estudiantes de arte “practicos que
aprenden de un practicante” (el maestro). En lo relatado por Torres, se puede advertir
que las relaciones de ensefianza y aprendizaje surgen por medio de condiciones de
interaccion mas proximas a las que se suscitan en un taller que aquellas que acontecen
en las aulas, donde se abordan contenidos tedricos con menores posibilidades practicas.
Asi, sobre algunas de las principales caracteristicas en la aplicacion de un practicum
dentro de esos espacios escolares, afirma que:

El aprendizaje de los estudiantes de arte se da por una suerte de combinacion
entre aprender haciendo —ese conocimiento no es necesariamente consciente—;
es decir, realizan una forma simulada, parcial, que esta respaldada por un sujeto
que esta experimentado en tal practica; y al mismo tiempo, el estudiante tiene
que practicar, ser él y su hacer. Los maestros de estos estudiantes poseen
una calidad de demostrar, aconsejar, plantear problemas y ser criticos ante su
discipulo. Es decir, el alumno aprende acompanado y efectua la reflexion sobre
la accidn; la funcién del profesor es indicar agquellas zonas indeterminadas de la
practica, esas zonas que soélo puede predecir el practicante. Podemos afirmar
que el profesor ayuda a aprender los canones. Pero de igual forma insta a la
busqueda de soluciones o replanteamientos alli donde las categorias formales
o la racionalidad técnica fracasan. (pp. 102-103).

Otros trabajos (Lépez y Miguel, 2012), igualmente ponen de relieve la afinidad de
los fundamentos de la practica reflexiva con los objetivos y dinamicas que subyacen en
distintas areas curriculares para la formacion profesional en las artes, en especial los
talleres. De hecho, la literatura en el campo de la préactica reflexiva, recurre con frecuencia
a ejemplos emanados de modelos de la educacion artistica en el nivel superior. Entre
los ejemplos aludidos se encuentra el taller y el estudio. Esto permite confirmar que,
bajo determinadas circunstancias de interaccion didactica y estructuras curriculares,
potencialmente el taller puede ser un espacio privilegiado para la activacion de la
racionalidad practicay critica — ademas de la racionalidad técnica—- mediante la reflexiony
donde se confiere a los participantes el papel de sujetos. De este aspecto nos ocupamos

mas adelante.
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4 TALLER Y PRAXIS

En este apartado y apoyados en lo expuesto hasta el momento, abordamos la
idoneidad que tiene el taller para fusionar la teoria con la practica. Con este propodsito
atendemos las premisas planteadas por Acha (2001) a manera de punto de partida para
exponer algunos atributos medulares del taller en la formacién del productor artistico
profesional. Al respecto, se describen los conceptos sobre la teorizacion de las practicas
y la practica de las teorias como un par dialéctico en la elaboracion de conceptos visuales
y su desarrollo a profundidad a través del estudio y el incremento de los niveles de
concentracion necesarios para depurar formas e ideas.

Precursor en el analisis sobre los procesos de produccion, distribucion y
consumo de las artes plasticas en México en particular, y de América Latina en general,
Acha concibe la inclusion de la historia del arte y la teoria critica del arte como bases
educacionales del profesional para teorizar las practicas y pragmatizar las teorias. En el
primer caso, sostiene que:

Teorizar las practicas significa (...) conocer y dar a conocer las intimidades
sensitivas y mentales de las actividades sensoriales (manuales y corporales),
para que el aprendiz pueda tomar conciencia de lo que esta sucediendo en su
interior cuando hace algo con sus manos (o su cuerpo) y sea capaz de influir
sobre ellas, liberandolas del azar y de los caprichos de la irracionalidad. Aqui
estamos recurriendo al alumno integral, esto es, yendo mas alla del trabajo
simple de las manos, por ser compleja la totalidad que les respalda. Al mismo
tiempo que las manos o el cuerpo intervienen otros sentidos, la sensibilidad, la
mente y la fantasia. (Pag. 126. Los subrayados son nuestros).

En la primera oracion de la cita, se destaca la toma de conciencia del estudiante
sobre lo que lleva a cabo en torno a la produccién de imagenes. No es un “hacer por
hacer”. Alli, la conciencia se diferencia de la labor fortuita y mecanizada y, en cambio,
confiere a la actividad componentes volitivos, es decir, intencionales que sustentan y
definen el desarrollo del trabajo. La voluntad se torna en finalidad, lo cual entrana a un
sujeto activo que evalla sus acciones para, de ser preciso, adecuarlas o reorientarlas.
De modo complementario, el segundo enunciado de la cita alude a la integralidad del
estudiante por cuanto éste incorpora de manera sustancial y deliberada en su hacer
distintos conocimientos interdependientes relacionados con conceptos, hechos, y
datos. Aunado a esto, la integralidad incorpora la disposicidon para imaginar posibilidades
mediante un proceder creativo.

Tocante a la pragmatizacion de las teorias, Acha (Op. cit.) observa ausencias
de contenido practico en “los cursos teodricos” o, si se prefiere, desfases respecto a la

vinculacioén entre lo tedrico y lo practico, como si se tratara de una dicotomia dificil de
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conciliar segun la preponderancia de cierto tipo de saber modelado por determinadas
circunstancias pedagdgicas y didacticas involucradas en su ensefanza. Sin embargo,
finalmente reconoce que el efecto de simbiosis entre teoriay practica, o en su terminologia:
la pragmatizacion de las teorias, surte efecto o tiene lugar “en las practicas”.
Esta interrelacion de teoria y practica (..) también es viable en los cursos
tedricos si les buscamos sus aspectos practicos y los aplicamos, busqueda
titulada “pragmatizacion” (...) Si los cursos practicos y los tedricos se vinculan
entre si, es por yuxtaposicién o sucesion de efectos retardados e indirectos.
Verdaderamente, se complementan en las practicas mismas. (Pag. 137)

La afirmacion final corrobora que el conocimiento surge cuando los conceptos
adquieren cuerpo a partir de la experiencia y desde ésta. “Las practicas” a las que alude
el autor no se limitan a ilustrar una teoria por medio, en el caso de las artes visuales, la
elaboracion de imagenes. Su alcance es similar a la manera en la que se hace un uso
integrador y complejo del conocimiento en la vida cotidiana y profesional, a diferencia
de su tratamiento simplificado y parcelario en el entorno académico. No obstante, a
las practicas aludidas por el autor las distingue su caracter profesionalizante, es decir,
son mas proximas al modo en el que opera un productor visual en activo bajo un marco
artistico y social concreto.

Ademas, la referencia a la complementacion de practica y teoria reitera el papel
de la produccion para interrelacionar conocimientos de distinto orden, pues afirma que
la finalidad de la pragmatizacion “estriba en ensefiar a pensar las cuestiones artisticas,
mediante practicas de conceptuar o idear las cosas y fendmenos observados en las
artes, poniendo énfasis en la produccion, pero sin descuidar los mecanismos de la
distribucion ni los del consumo, y sin dejar de adquirir informaciones de las principales
conceptuaciones e ideaciones hasta ahora elaboradas por los teodricos” (Pag. 142. Los
subrayados son nuestros).

En esta pragmatizacion de las teorias el taller es ponderado como un escenario
donde se articulan los distintos elementos de la profesionalidad prescritos curricularmente
y modelados a través de las practicas educativas. A partir de este enfoque, pragmatizar
las teorias no consiste tanto en la realizacién de un una actividad simple centrada en la
produccién de un objeto, sino en un hacer que vincula razonamientos sobre los canones
histéricamente construidos y que, en medio de la accion critica e intencionada en el
taller, posibilita reformular o subvertir la normatividad inicial aplicable para situarla en un
contexto mas amplio y actualizado. De ahi que reiteremos en este trabajo la idoneidad que
posee el taller para hacer efectivo un acto que amalgama conocimientos, capacidades y

valores del profesional de las artes visuales.
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Como sintesis de lo expuesto anteriormente, respecto a los modelos de creacion
artistica, Acha advierte sobre el necesario desarrollo de aptitudes y actitudes para
sistematizar el trabajo del productor visual (pp. 71-82). En cuanto a las aptitudes, se refiere
a los estandares formales, clasificados en buena calidad y expresion. La buena calidad se
apoya en las bases: a) bioldgica, que consiste en la adaptacion del producto artistico a
la escala humana; y b) especifica, caracteristica del medio o sub disciplina y congruente
con sus principios, medios y fines. Las versiones de la buena calidad se integran por el
acabado perfecto, la armonia, la utilidad practica y la belleza antropomorfica. En torno
a la expresion, afirma que sus versiones son la renovacion, la ampliacion tendencial, y la
ruptura radical o epistemoldgica.

En relacion con las actitudes, explica que estan destinadas a la busqueda de la
innovacion. Manifiesta que “la calidad constituye una contribucion al arte proveniente
del mismo arte. La innovacion (...) viene trasladada al arte desde algln terreno ajeno al
arte; traslado mas dificil de lograr que la buena calidad” (pag. 79). Asimismo agrega que
existen las renovaciones tangibles, referidas a los medios, y las intangibles, orientadas
a reorganizar tacticas y estrategias a partir de encuadres importados desde distintos
campos del conocimiento. El autor concluye que, si bien la buena calidad, la expresiony la
innovacion son parte de las aptitudes y las actitudes aprendidas en la formacion profesional,
su conocimiento no garantiza que el estudiante logre la excelencia; ésta obedece a otros
factores de o6rden personal inherentes a la vocacion o, en términos de Gardner (1997, pag.
111), es un terreno donde “entran en juego los rasgos de la personalidad y el caracter”.

En resumen, de lo dicho en esta seccion se desprende que la educacion de
las aptitudes y las actitudes, asi como sus preceptos, mecanismos y propdsitos en la
produccién visual, funcionan como los principales ejes para la conjuncion intencional
de diversos contenidos en vias de lograr una praxis artistica en el taller, por ser un
escenario que promueve la profesionalizacion; es decir, sus objetivos se aglutinan en
torno a la generacion de conocimiento desde un rol activo por parte del profesor y los
estudiantes y no a partir de la reproduccién pasiva de postulados prescritos, cual puede
ser el caso de otros formatos educativos. Sin embargo ¢Qué via es la idénea para esta
profesionalizacion en la construccion de sentido a través de laimagen? Consideramos que
un camino susceptible es por medio de la reflexion. En el proximo apartado abordamos
este concepto y su acoplamiento con el taller.

5 PRACTICA REFLEXIVA COMO ESTRATEGIA DE PRODUCCION

Mediante una revision general del concepto de pensamiento reflexivo ideado

por Dewey (2007) en la esfera del pragmatismo, se plantea la interaccion pedagogica
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en el taller como una experiencia intersubjetiva “desde la accion” en la que, a través de
las relaciones cara a cara, se cuestiona y problematiza la experiencia cotidiana en la
produccién de imagenes y sus derivaciones en la generacién de sentido.

A partir de este encuadre, exponemos cémo la construccion de conocimiento
transita de las formulas tematicas y procesuales caracteristicas de “lo dado” hacia la
negociacion de posibilidades y significados indeterminados dentro del proceso de
elaboracion de imagenes y el contexto en el que se diseminan. Asi, se refiere el papel que
desempenan los participantes del acto educativo dentro del taller y la manera en la que el
contenido se tensa en esa relacion al ensayar posibilidades para problematizar las reglas
y los principios preliminares.

En el texto Como pensamos, obra que se ha convertido en referente obligado
para autores del movimiento llamado “docencia reflexiva’, Dewey expone las
caracteristicas de lo que denomina pensamiento reflexivo y su relacion con la ensefanza
y el aprendizaje. Diferencia este tipo de pensamiento de otras formas espontaneas
o no intencionadas de pensar. Para él, el pensamiento deriva de un pre-juicio, de la
incertidumbre que produce la capacidad de sorprenderse ante lo habitual, lo conocido.
Por tanto, incertidumbre y perplejidad son el basamento sobre el cual se construye la
reflexion; la experiencia trasciende como un componente primordial para poner bajo
analisis los conceptos antecedentes:

El pensamiento tiene su arranque en una situacién que muy bien podria
denominarse bifurcacion de caminos, en una situacién ambigua, que presenta
un dilema, que propone alternativas. En tanto nuestra civilizaciéon pasa
insensiblemente de una cosa a otra, o en tanto permitimos a la imaginacién
alimentar fantasias a su antojo, no se apela a la reflexion. Sin embargo, la
dificultad o la obstruccién del camino que conduce a una creencia nos impone
una pausa. (pag. 29).

La incertidumbre puede dar paso a la investigacion, a profundizar sobre alguna
situacion que inicialmente resulta familiar y extrafa a la vez. A decir de Dewey (2007, pag.
29), “el origen del pensamiento se encuentra en una perplejidad, una confusion, una duda.
El pensamiento no es una cuestion de combustion espontanea; no se produce soélo sobre
‘principios generales’. Algo debe provocarlo y evocarlo”. De esta manera, la condicion
primaria para iniciar un proceso auténticamente reflexivo es la perplejidad, al ser la
disposicion para el asombro o la inconformidad ante una idea hasta el momento aceptada
por sentido comun o histéricamente dada por “cierta”. Creencias, habitos y tradiciones
forman el material proveniente de la experiencia con potencial para convertirse en objeto
de estudio. Aqui la reflexion media el trabajo para establecer objetivos y emprender

caminos para esclarecer el dilema.
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A partir de ese sitio, hecho o idea dentro de la experiencia que se enrarece por
motivo de la curiosidad, el pensamiento se organiza de tal forma que identifica y prueba
paulatinamente opciones que ayuden a desenmarafar una situacion-problema. En este
sentido, al identificar los valores del pensamiento reflexivo, Dewey (pp. 33-35), sostiene
que el pensamiento nos capacita para actuar de manera intencional al tiempo que nos
provee de elementos para significar y anticipar la realidad. No obstante, el autor advierte
que pueden existir formas erroneas de pensamiento caracterizadas por la divagacion, la
negligencia, el miedo o el sectarismo. Mas adelante, para evitar las consecuencias del
pensamiento mecanicista y erratico, se refiere a las actitudes necesarias para el fomento
del pensamiento reflexivo, a saber:

a) Mentalidad abierta. Esta actitud puede definirse como carencia de prejuicios,
de partidismo y cualquier habito que limite la mente y le impida considerar
nuevos problemas y asumir nuevas ideas (...).

b) Entusiasmo. Cuando alguien se interesa vigorosamente por algin objeto o
alguna causa, se lanza a ello; y lo hace, como solemos decir, ‘de todo corazén’
(...). Laimportancia de esta actitud y rasgo del caracter se reconoce en general
en las cuestiones de indole practica o moral (...).

c) Responsabilidad. (...) Ser intelectualmente responsable quiere decir considerar
las consecuencias de un paso proyectado; significa tener la voluntad de adoptar
esas consecuencias cuando se desprendan razonablemente de cualquier
posicion asumida previamente. (pp. 45-46. Los subrayados son del original).

De acuerdo con Serrano (2007, pag. 8), estas actitudes resaltadas por Dewey
denotan la naturaleza social del pensamiento, ya que “Dewey es atento en sefalar que
la reflexion tiene como parametro lo que socialmente es importante. Sostiene que no
cualquier creencia es valida para nutrir el pensamiento reflexivo. La reflexion tiene en mira
la coexistencia con los otros pues el pensamiento es intersticio de lo individual y lo social.
No hay pensamiento que nazca de la nada cuyo origen no sea la relacion con los otros”.
Visto asi, el pensamiento y sus productos tienen su génesis por medio de la negociacion
de significados y bajo estrategias validadas en un proceso intersubjetivo. La transicion de
lo conocido a lo desconocido engloba un entramado de relaciones sociales custodiadas
por la apertura mental, el entusiasmo y la responsabilidad a través de caminos de reflexion
diversos, aunque no carentes de rigor.

Exento de una postura impositiva, categorica o reduccionista, Dewey (2007)
escribe que los trayectos para la reflexion, consisten en: a) un estado de perplejidad; b) la
recoleccion o generacion de evidencias; y c) la adopcion de un encuadre sistémico que,
en colaboracion con otros, permita validar o re-conceptualizar los datos. En torno a la
metodologia propuesta por Dewey, Serrano (Op. Cit., pag. 10), sintetiza que:

[Dewey] propone dos tipos de variaciones metodoldgicas: control de los datos
y evidencia; [y] control de razonamiento y conceptos. El primero se refiere a
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la recoleccion de datos como condicion para la produccion de un método
sistematico en el que las evidencias recabadas sean relevantes, estén en
conexion con la situacion que ve nacer la duda (...). La segunda variacion (...) es
sobre la insercion de las evidencias conseguidas en un sistema de pensamiento
(...). Los individuos tienen que hacerse responsables desde el camino que va
desde la perplejidad, el desarrollo de evidencias y la busqueda de estabilidad
del pensamiento. El aval de este momento es la exposicion ante los otros del
camino de reflexion recorrido. (Los subrayados son nuestros).

Tratando de recuperar lo descrito sobre el pensamiento reflexivo e identificar su
utilidad para los fines de la praxis en el taller, consideramos que es posible adoptar una
perspectiva conceptual de este tipo dentro de los procesos de produccion visual puesto
que, las imagenes, al igual que otras formas de objetivacion de la experiencia humana,
surgen de tradiciones sobre las cuales los sujetos basan su hacer y, a través del fomento
de actitudes y aptitudes criticas en la actividad profesional, estan en posibilidades de
subvertir o actualizar esos cédigos heredados.

En el taller, el papel que desempefian profesor y estudiantes incluye la toma de
conciencia sobre la tradicion, el pre-juicio y las zonas de interés individual y social como
componentes iniciales para una practica reflexiva. La ruta para la busqueda o el desarrollo
de evidencias consiste en la elaboracién de variantes en los planos comunicativos
(semantico, sintactico, o pragmatico) que se ajusten a la naturaleza de la duda y los fines
de la indagacion. Esta busqueda no se emprende en solitario sino en colaboracién con
otros que, en calidad de implicados en un sistema simbolico, comparten preocupaciones
similares para esclarecer incertidumbres. Las imagenes solo son significativas en tanto
tienen valia para quienes las producen y aprecian. Este valor supone la objetivacion de
la experiencia, es decir, en la posibilidad de hacer inteligibles los procesos y hallazgos a
través del lenguaje dentro de una comunidad (Berger y Luckmann, 2003).

Esta ultima aseveracion permite diferenciar claramente la produccion inserta en
un régimen de racionalidad técnica -como en los espacios caracterizados por ponderar
las destrezas manuales e ilustrar temas o teorias sin reflexionar sobre la naturaleza de
la experiencia-, de aquellos en los que la produccion se guia por la integracion de la
racionalidad técnica, practicay criticay se basa en premisas en donde lo formal es apenas
un depodsito de la praxis que se acompana de la escritura para participar la comprension
obteniday discutirla, ajustarla con otros. En la nocion de taller que proponemos, la reflexion
-tal como se mostré en este apartado-, los participantes conforman un ethos dispuesto
y capaz de recuperar y reformular la tradicion. Sélo asi, por medio de la reflexiéon y su
incorporacion en las estructuras para la interaccion educativa, se puede aludir al taller

como plataforma para la generacion de sentido a través de la imagen.
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6 CONTRATO DE APRENDIZAJE Y DESPLAZAMIENTO CREATIVO

En diferentes momentos de esta comunicacion hemos recurrido indistintamente
a términos como “generacion de sentido”, “subversion de cddigos”, “reformulacion de
saberes estabilizados”, o “el transito de lo conocido a lo desconocido”, y cabe aqui la
aclaracion de que lo que pretendemos sintetizar con su mencioén, de acuerdo con nuestro
interés dentro de la produccion artistica, es el desplazamiento creativo. Entendemos esta
expresion como la ampliacion de limites lograda por los sujetos en torno a la comprension
y las posibilidades de accion respecto ala realidad; una capacidad para cuestionar el saber
recibido y la disposicion para, mediante la produccion visual, establecer relaciones entre
distintos campos de conocimiento que posibiliten una comprension nueva y socialmente
significativa sobre una cuestion particular.

Apoyados en lo dicho hasta ahora, nos preguntamos ¢Qué estrategia didactica
se necesita para fomentar el desplazamiento creativo? ¢Cuales saberes se involucran
en su desarrollo? ,Cémo se manifiesta su presencia y desenvolvimiento? En cuanto a la
primera pregunta consideramos al contrato de aprendizaje la estrategia didactica mas
apropiada para orientar el desplazamiento creativo. A grandes rasgos, esta modalidad
se orienta al impulso del estudio y el trabajo auténomo del estudiante bajo acuerdos y
compromisos entre el profesor y el estudiante. De Miguel et. al. (2006), definen al contrato
de aprendizaje como:

Un acuerdo (...) entre el profesor (...) y el estudiante que detalla sus expectativas:
qué va a aprender, como se va a hacer el seguimiento (...), el periodo de
tiempo que establece y los criterios de evaluacién a ser usados para juzgar
como completd su aprendizaje (..). Con frecuencia incluye la elaboracion
del portafolio como evidencia del proceso de aprendizaje y como recurso
de evaluacion (...). El portafolio (...) es, segiin Shulman (1999: 35), la historia
documental estructurada de un conjunto (...) de desempenos que han recibido
preparacion y tutoria, y adopta la forma de muestras de trabajo del estudiante
que solo alcanzan realizacion plena en la escritura reflexiva, la deliberacion y la
conversacion. (Pag. 106. Los subrayados son del original).

En el contrato individual de aprendizaje se promueve la autorregulacion, el dialogo
focalizado y la maduracién profesional a partir de las constantes establecidas de forma
diferenciada por cada estudiante con base en sus intereses. En este proceso destaca
el acuerdo de objetivos y metas para delimitar avances, cambios y mejoras. Ademas,
acentta la funcion de los interlocutores para cuestionar y movilizar los presupuestos
iniciales mediante la triangulacion de perspectivas tematicas, tedricas e instrumentales.
En su aplicacion, se apela al incremento de la autonomia en el estudiante para la toma de
decisiones mediante la orientacion de pares con mayor conocimiento conducidas por el

disefo de situaciones de aprendizaje que representen retos para los involucrados.
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Por otra parte, en torno a las dos ultimas preguntas planteadas al principio, de
modo resumido adoptamos algunos planteamientos de Brockbank y McGill (2005) acerca
del aprendizaje reflexivo en la educacion superior. Estos autores (pag. 38), reiteran como
elementos esenciales del aprendizaje las fases formuladas por Dewey (2007) con motivo
del pensamiento reflexivo: la experiencia, los datos para la reflexion, las ideas, y la fijacion
de lo aprendido. En referencia a Bloom (1956, 1964), insisten en incluir en la educacion los
tres dominios del aprendizaje: cognitivo (saber), conativo (hacer), y afectivo (sentimiento).
Brockbank y McGill (Op. cit.), sostienen también que es indispensable hacer de las
emociones (aprendizaje afectivo) el combustible para conducir el cierre de brechas entre
el aprendizaje de bucle sencillo (o superficial) y el aprendizaje de doble bucle (o profundo).

Argumentan (pp. 58-59), que el aprendizaje de bucle sencillo se integra por
prueba, experiencia, reflexion y generalizacion; el aprendizaje de doble bucle, abarca los
componentes del bucle sencillo y, a partir de la reflexion y la carga emotiva, puede detonar
la comprension nueva, el saber emergente, y el cambio de paradigma. De esta manera,
dicen, el aprendizaje superficial “deja intactos los valores y las teorias subyacentes”;
y, en el aprendizaje profundo, “se cuestionan las premisas y se modifican los valores
subyacentes”. Apegados a este planteamiento, deducimos entonces que el aprendizaje
de doble bucle animado por las actitudes es el componente que puede dar cuenta de lo
que llamamos desplazamiento creativo dentro del taller.

Como es sabido, el contenido emotivo o actitudinal que activa el “deseo de
saber” nunca ha sido ajeno para el campo profesional de las artes visuales, aunque a
veces no se considere su inclusion en el desarrollo curricular. Para concluir, vale aqui
citar un ejemplo de la importancia de las emociones para el logro de los desplazamientos
creativos impulsados por plataformas metodolégicas como el taller. Evia (2013), aborda
la relevancia de las emociones para el ejercicio creativo en las artes, en lo general, y las
artes visuales, en particular, y escribe que:

Los estudiantes de arte se acercan a los materiales para -en interaccion con
su contexto, su cuerpo, su historia- modificar los codigos y las estructuras a
las que quizas ya nos hemos acostumbrado. Por lo tanto, asi como existe una
individualidad, no podemos negar la accion que nace de la voluntad de generar
nuevos enlaces, vinculos, conexiones novedosas que transformen el entorno o
nuestra vision del mismo (...).

La historia del arte esta escrita a partir de rupturas, de nuevas metaforas de
artistas que transformaron el arte y su entorno, donde (...) las emociones juegan
un papel fundamental, pero también el cuerpo (...).

Los estudiantes de artes visuales, deben pues, poder acercarse a los materiales
con toda la integridad de la que son capaces, con todo su cuerpo, sus emociones,
sus ideas, sus deseos, su razon, para desde ahi, como diria Freire romper su

silencio y encontrar su propia voz para transformar la realidad. (pp. 70-71. Los
subrayados son nuestros).
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En resumen, consideramos importante la toma en cuenta del desarrollo de
los tres dominios del aprendizaje aludidos para su desenvolvimiento en el taller, asi
como la adopcién del contrato de aprendizaje como estrategia didactica para realizar
el acompanamiento y seguimiento puntual de cada estudiante a fin de potenciar su
mentalidad abierta, su entusiasmo y su compromiso para el proceso de desplazamiento

sobre el que hemos ahondado en esta ultima seccion.

7 CONCLUSIONES

En este texto hemos tratado de exponer algunos ejes que consideramos
importantes en la discusion relacionada con las caracteristicas del taller como estrategia
metodoldgica para la generacién de sentido a través de la imagen. Definimos al taller a
manera de plataforma estratégica para el desarrollo de ideas mas que como espacio fisico
destinado a la produccion, con énfasis en un modelo de educacion integral. Discutimos
conceptos ligados a la orientacién profesional y disciplinaria del taller conducida por
el practicum y la transposicion didactica con base en la atencion de la racionalidad
instrumental, practicay critica. Asimismo, planeamos al taller como un concepto educativo
fundamentado en la praxis y cuyos objetivos se organizan en torno al impulso de aptitudes
y actitudes para la consecucion de la buena calidad, la expresion y la innovacion.

Pudimos también recuperar algunas nociones centrales sobre el pensamiento
reflexivo y su utilidad para los propositos formativos y productivos del taller. Puntualmente,
encontramos planteamientos sobre las fases en las que se organiza el pensamiento
reflexivo al igual que las actitudes necesarias para su inclusion en la educacion del
productor visual. A la par, destacamos los dominios del aprendizaje que conforman el
edificio educativo tendiente a favorecer el aprendizaje profundo o de doble bucle. Sobre
ese punto se pondero el papel del contenido emocional para cuestionar conceptos y
arribar a nuevas comprensiones permitiendo el desplazamiento creativo.

Por ultimo, en una etapa posterior al presente trabajo, y en torno a los modelos de
evaluacion de los procesos y los resultados de la tarea académica en el taller relacionados
con los desplazamientos creativos, consideramos necesario esbozar el disefio de un
instrumento que apoye para dar cuenta del desplazamiento creativo experimentado por
el estudiante-productor en el desenvolvimiento de su proyecto. Esto incluye la necesidad
de adoptar un andamiaje epistémico que contemple la incorporacién de problematicas
multi e interdisciplinarias, para inducir la produccién de imagenes hacia posibilidades
originalmente imprevistas, y dar lugar a soluciones que incrementen los niveles de

racionalidad acerca de las actividades efectuadas.
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