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APRESENTACAO

O volume V do livro “Por Palavras e Gestos: A arte da Linguagem” se organiza a
partir da selecdo de textos que trilham diferentes vertentes tedricas e que apresentam
como ponto de convergéncia a linguagem em suas multiplas formas e dimensdes. Em sua
constituicdo, os trabalhos versam sobre a musica, a dancga, o cinema, a escultura, entre
outros temas, lastreados em diferentes manifestagées culturais. Os textos apresentam
ainda, analise de obras classicas e/ou consagradas, trazendo reflexdes que contribuem
sobre a arte da palavra. Em uma obra cujo foco sédo as diferentes manifestacdes da
linguagem, as investigacdes sobre o discurso tém seu lugar e estdo circunscritas a
metafora, a satira e aos discursos presentes nas redes sociais.

Este volume também concede espacgo a discussdes sobre a lingua e sobre o
ensino, ndo s6 em uma perspectiva tedrica, mas levando em consideragdo um panorama
de formacédo de professores e de pesquisadores. Com a publicacdo deste volume,
esperamos contribuir para que estudiosos e interessados pelas multiplas nuances da

linguagem possam refletir sobre as tematicas abordadas.

Mauriceia Silva de Paula Vieira

Patricia Vasconcelos Almeida
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MULTILETRAMENTOS E ENSINO: ANALISE DE
ESTRATEGIAS LINGUISTICO-DISCURSIVAS PRESENTES
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RESUMO: A escola, espaco sociocultural
privilegiado, abriga diferentes culturas que
integram nossa sociedade e constitui-se
como um locus privilegiado para a promocao
da emancipacao e da consciéncia critica dos
alunos. Entretanto, os modelos de letramento
no espago escolar privilegiam, muitas
vezes, algumas praticas ja consagradas,
desconsiderando que fazemos parte de uma
sociedade plural. A multiplicidade cultural
das populagdes ganha abrigo na internet por
intermédio das midias digitais e as praticas

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V

NAS CANCOES DE RAP

de linguagem presentes nesse espaco
necessitam de estudo para que possamos
compreender os discursos que circundam a
nossa sociedade/cultura. Na perspectiva dos
multiletramentos e por meio das cancdes de
rap, pratica cultural de resisténcia, podemos
estudar as vozes de denuncia que notificam
0s problemas da sociedade brasileira.
Essas denuncias podem ser identificadas a
partir dos recursos linguistico-discursivos
que os rappers utilizam para manifestarem
seus discursos. As cancdes de rap, em
sua maioria, estao presentes no ambiente
digital, exercem uma funcado de denuncia e
se utilizam de varias semioses e linguagens.
Sendo assim, o objetivo deste trabalho é
analisar as estratégias linguistico-discursivas
que circundam essas cangdes com vistas a
contribuir para a formacao de um leitor critico
e apto a realizar a leitura critica dos produtos
midiaticos que perpassam a juventude.

PALAVRAS-CHAVE: Multiletramentos.
Cancgdes de rap. Ensino de lingua portuguesa.

MULTILETTERS AND TEACHING: ANALYSIS
OF LINGUISTIC-DISCURSIVE STRATEGIES
PRESENT IN RAP SONG

ABSTRACT: The school, a privileged
sociocultural space, houses different
cultures that make up our society and
constitutes a privileged locus for the
promotion of students’ emancipation and
critical awareness. However, literacy models
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in the school space often favor some already established practices, disregarding the
fact that we are part of a plural society. The cultural multiplicity of populations gains
shelter on the internet through digital media and the language practices present in
this space need to be studied so that we can understand the discourses that surround
our society/culture. From the perspective of multiliteracies and through rap songs, a
cultural practice of resistance, we can study the voices of denunciation that report the
problems of Brazilian society. These denunciations can be identified from the linguistic-
discursive resources that rappers use to express their speeches. Rap songs, for the
most part, are present in the digital environment, exercise a denunciation function and
use various semiosis and languages. Thus, the objective of this work is to analyze the
linguistic-discursive strategies that surround these songs with a view to contributing to
the formation of a critical reader able to carry out a critical reading of media products
that permeate youth.

KEYWORDS: Multiliteracies. Rap songs. Portuguese language teaching.

1INTRODUGAO

Com a popularizagao e a acessibilidade da internet, houve uma democratizacéao
das manifestacdes culturais: diferentes vozes sociais passaram a dividir o espaco on line
e a divulgar manifestagdes culturais menos privilegiadas. Essas manifestacdes culturais
representam uma multiplicidade cultural existente na sociedade e a web tornou-se um
espago em que vozes individuais e coletivas discorrem sobre os mais variados assuntos,
como uma arena rica para as diferentes praticas de linguagem.

Em uma sociedade plural, essa riqueza de manifestacdes contribui para desvelar
valores, crencas e ideologias que perpassam os discursos produzidos, legitimados ou néo
socialmente. . Assim, focalizamos nesta discussao, a cultura Hip Hop e os discursos que
permeiam as cangoes de rap, obra musical escrita que narra o cotidiano de determinada
populacdo cujas vozes emergem de uma cultura local com o objetivo ndo sé de significar
e apresentar seu mundo e cultura, mas também de denunciar mazelas socias presentes
no cotidiano de determinadas comunidades. Trata-se de uma manifestacao de existéncia,
de resisténcia e de reexisténcia. Por intermédio da linguagem e da lingua, os variados
assuntos se materializam por meio dos textos que fazem parte de uma sociedade/
cultura e é no bojo desse processo que podemos analisar as estratégias e os recursos
linguisticos utilizados para alcancar um determinado fim.

Como as estratégias linguistico-discursivas presentes nas cancdes de rap
podem contribuir para um ensino baseado nos multiletramentos? essa foi a pergunta
norteadora que orientou este trabalho, fruto de uma iniciacdo cientifica. Na dimensao
dos multiletramentos, consideramos que as varias semioses se manifestam em
um texto, com vistas a significar as multiplas experiéncias e praticas de linguagem

cotiors |
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que permeiam a experiencia humana e que todo texto circula em uma sociedade
multicultural. Neste lastro, o objetivo deste trabalho & analisar as estratégias linguistico-
discursivas utilizadas em cancdes de rap nacional, visando apresentar ao leitor como
os discursos (problemas sociais presentes na sociedade) se materializam em forma
de texto. Buscamos, de forma especifica, discutir a compreensao da importancia da
incorporagao de novos tipos de letramentos e culturas nas praticas de ambito escolar,
na perspectiva dos multiletramentos.

Para a construgdo do quadro teorico, dentre as obras utilizadas, destacamos
o livro “Rap e educacéao, rap é educacdo” organizado por Elaine Nunes de Andrade; a
obra “Multiletramentos na Escola” de Roxane Rojo e Eduardo Moura e, também, o livro
“Hipermodernidade, Multiletramentos e Géneros do Discurso” de Roxane Rojo e Jacqueline
Barbosa. Também, fundamentamos nossos conhecimentos sobre o enunciado através de
obras tradicionais do Circulo de Bakhtin: Estética da Criacdo Verbal - GEneros do Discurso,
The Dialogic Imagination, Palavra Prdpria e Palavra QOutra a sintaxe da enunciacéo e A
Construcdo da Enunciacéo e Outros Ensaios.

Para a pesquisa que gerou este texto, foram selecionadas dez cangdes de rap,
porém algumas abordavam as mesmas questdes sociais de maneiras diferentes. Para
este texto, escolhemos trés cangdes a serem analisadas. A primeira cangao, Depdsito
dos Rejeitados do rapper Eduardo Taddeo, trata sobre a questao da adoc¢ao de criancas
no pais. A segunda cangao, Olho de Tigre do rapper Djonga, aborda a questéao do racismo
e injuria racial no Brasil. Por fim, a terceira cancao, Boa Esperanca do rapper Emicida,
versa sobre a situacao do povo preto no Brasil contemporaneo.

As cancodes selecionadas sdo cangdes em lingua portuguesa, compostas por
rappers brasileiros. Essas cancdes estao disponiveis na plataforma Youtube e apresentam
grandes projecoes de visualizagdes. Consequentemente, essa cultura se faz presente no
cotidiano dos alunos das escolas brasileiras e tem potencial para ser utilizada como um
recurso para o ensino da lingua e da linguagem. Entendemos que trabalhar com a cultura
Hip Hop e com o rap possibilita analisar a lingua(gem) em suas diferentes manifestacées,

dando vez e voz para praticas de letramento menos prestigiadas socialmente.

2 QUADRO TEORICO

Nesta secdo, apresentaremos o quadro teodrico e as teorias/discussdes
que fundamentam as nossas investigagdes. Iniciaremos discutindo o conceito de
Multiletramentos e teorias que dele se desenvolvem. Em seguida apresentaremos a

cultura Hip Hop e o Rap, bem como uma discusséo sobre os géneros do discurso.
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21 OS MULTILETRAMENTOS E A CULTURA HIP HOP E O RAP

O Brasil € um pais de grande extensao territorial e devido a processos historico-
culturais presenciamos diversas culturas. Podemos exemplificar essa multiplicidade
cultural através da variedade dos géneros musicais entre os jovens, por exemplo: em
uma mesma cidade, existem jovens que sao fas da musica sertaneja, outros séo fas do
funk, outros sdo fas do samba. Ha cinquenta anos atras, seria dificil identificar esses
gostos musicais pois os meios de comunicacao e de popularizagao da arte em geral
eram mais escassos. Através da internet e da sua popularizacéo, podemos encontrar
os diversos tipos de cangbes supracitadas, além de cangdes oriundas de outros paises,
como o K-pop, por exemplo.

O ponto de encontro entre essas culturas acontece na escola, espaco
sociocultural privilegiado, que abriga estudantes que emergem de diferentes culturas
e que consomem textos presentes na internet. Para abranger a realidade dos alunos
e a multiplicidade de textos multissemioticos que circulam na sociedade atual, faz-se
necessario uma pedagogia para o multiletramentos. Segundo ROJO (2012).

(..) O conceito de multiletramentos aponta para dois tipos especificos e
importantes de multiplicidade presentes em nossa sociedade, principalmente
urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade cultural das populagées e a
multiplicidade semiotica de constituicdo dos textos por meio dos quais ela se
informa e comunica. (ROJO, 2012, pag. 6).

Da nossa sociedade, emergem diversos tipos de letramentos, porém no ambito
escolar, percebemos a valorizagao de apenas algumas praticas que privilegiam somente
a leitura e producado de textos escritos ou de alguns temas do cotidiano. Para Rojo e
Barbosa a escola “ainda privilegia quase que exclusivamente a cultura dita “culta’, sem
levar em conta os multi e novos letramentos, as praticas, procedimentos e géneros em
circulagao nos ambientes da cultura de massa e digital e no mundo hipermoderno atual”.
(ROJO E BARBOSA, 2015. p 135).

Se, com os avangos tecnoldgicos os textos mudaram, seria importante que as
praticas de letramento no espaco escolar se ampliassem, privilegiando ndo somente
alguns tipos de letramento, mas acolhendo as diversas praticas e discursos que emergem
da nossa sociedade e que, consequentemente, se manifestam nainternet. Esse processo,
implica em uma reformulacéo da pedagogia classica, em que o professor é o “detentor” do
conhecimento e o aluno o receptor. Na pedagogia dos multiletramentos, o conhecimento
é construido juntamente com os alunos, que, muitas vezes, por serem mais jovens que 0s
professores, possuem praticas avancadas no meio digital, de modos que professores e

alunos tornem -se protagonistas do processo pedagogico.
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Ao trabalharmos com o conceito de multiletramento, trabalhamos ndo s6 com
as culturas que emergem de diferentes contextos sociais e locais, mas também com a
diversidade de semioses presentes na contemporaneidade. Cavalcante Junior (2009)
explica que o conceito de multiletramento relaciona-se a:

apropriagdo e uso social para a leitura-escrita (letramentos) que transcende o
mero entendimento de alfabetizagéo funcional e concebe a educagdo como um
processo (amplo e dindmico para a construgéo do conhecimento, pelo resgate
e valorizagédo das multiplas experiéncias do sujeito para significar seus mundos
e cultura) (CAVALCANTE JUNIOR, 2009, p. 42).

Assim, na dimensao dos multiletramentos, a escola, por meio de uma perspectiva
coletiva, precisa trabalhar com textos multimodais e com a multiculturalidade, o que que
vai além da instrumentalizagdo das habilidades de leitura e escrita, uma vez os discentes
tém a possibilidade de aprender sobre diferentes mundos, visdes de mundo e culturas que
nos envolvem. Em uma perspectiva individual, ao manter contato com textos presentes
no espaco virtual e que emergem de diferentes camadas socioculturais, o aluno tem a
possibilidade de (re)significar sua propria realidade e de desenvolver a leitura critica de
textos que circulam no meio digital, além de desenvolver uma maior autonomia quanto a
selecdo de conteldos no meio digital.

Segundo ROJO (2012), trabalhar com os multiletramentos na escola é partir das
culturas de referéncia dos alunos, além dos géneros, midias e linguagens conhecidas
por eles. Uma das manifestagdes artisticas presentes no meio juvenil € o Hip Hop,
uma cultura que comecou a manifestar-se nos Estados Unidos, no comeco da década
de 70 no bairro do Bronx, em Nova York (EUA). Segundo Bruno Ventura (DJ Groovy)
(2014) a ideia principal da cultura Hip Hop é usar a criatividade e transformar a violéncia
(presente nos ambientes menos favorecidos socioeconomicamente) em energia positiva.
Assim, os Dj’ s aperfeicoam suas técnicas e tocam as batidas que animam as festas, os
MC s escrevem e cantam suas composicdes (o Rap), os Bboys treinam, dia apos dia, o
breakdance para desenvolverem e aprenderem novos passos da danca, e os grafiteiros
deixam suas expressoes artisticas nos muros com o grafite. Consideramos entao, que
o Hip Hop possui 4 elementos, a musica/discotecagem (DJ), a poesia cantada (rap), a
danca (linguagem corporal) e o grafite (arte visual).

Essa cultura, geralmente presente em grandes centros suburbanos, comegou
a manifestar-se no Brasil, a partir dos anos 80, nas periferias de Sao Paulo, e teve
como destaque o Rap, com letras que apresentam tematicas de protesto contra as
injusticas sociais, além da afirmacéo cultural de populacdes de menor prestigio social e

econdmico. A musica rap emerge dentro da cultura Hip Hop e é um produto multicultural,
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pois apresenta influéncias de diferentes culturas nacionais e internacionais. Também,
podemos perceber nos uUltimos anos, através da internet, a popularizacéo e valorizagéo
da cultura afrodescendente e, consequentemente da musica rap entre os jovens.

As cancdes de rap apresentam um texto escrito, o audio que se caracteriza
como a voz do rapper € cantado junto com uma batida (beat) e, em alguns casos, ha a
producao de videoclipe, que congrega a imagem em movimento. Podemos considerar a
musica rap como um produto multissemiotico, ou seja, um texto que contém elementos
que ultrapassam o texto escrito e que possibilitam a compreensdao do sentido. Em
um videoclipe de rap por exemplo, presenciamos o som (sonoplastia), a imagem em
movimento (videoclipe) e em algumas ocasibdes o texto escrito (lyric). Segundo Guimaraes
(1999), o formato discursivo do rap, a poesia falada, remete a tradicédo africana dos relatos
orais e possui influéncia do blues americano e, no caso das cancdes de rap nacional,
percebemos a influéncia até mesmo do funk brasileiro.

Além disso, as cangbes de rap também apresentam fatos histoéricos,
socioldgicos, politicos, geograficos, linguisticos, estéticos e culturais. Os discursos que
permeiam algumas cangdes de rap apresentam, além da voz do autor/rapper, uma voz
social que se constitui como uma voz de denuncia, cujo objetivo &€ escancarar as multiplas
faces da violéncia presentes no cotidiano de grupos em vulnerabilidade social. A forma de
cantar busca, por meio de um tom incisivo, demostrar toda a agressividade a que esses
grupos sao expostos. Segundo Guimaraes (1999), por ser um discurso que apresenta
a vida dos excluidos que vivem nas periferias, a referéncia a violéncia faz parte dessa
manifestacdo cultural, resultando em um género que é menos indicado ao sucesso ou
“mainstream” na industria cultural.

Com a influéncia da tecnologia, a cultura do Hip Hop se popularizou e o rap
passou a ocupar espacgos culturalmente privilegiados, como a plataforma Youtube
em que podemos acessar cangdes de rap que dispéem de mais de 300 milhdes de
visualizagdes. Entretanto, essas cancdes passaram por modificacbes e muitas nao
caracterizam a natureza da musica rap: o protesto contra as injusticas sociais. Segundo
Duarte (1999) algumas manifestacdes culturais passam por “engessamento” das formas
musicais, ou seja, se adequam aos padrdes civilizados, cultos e eruditos da sociedade.
Esse movimento ocorre, por exemplo, nas musicas da série Poesia Acustica da Pineapple
Storm, em que as canc¢odes possuem melodias sdo harmoniosas, semelhante ao género
musical MPB, acompanhadas de instrumentos acusticos, como o violdo por exemplo, e
as tematicas geralmente sdo sobre amor/relacionamentos e os rappers se apresentam

sentados e se expressam sem “violéncia”.
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Essas modificacbes e ou adaptagcdes ocorrem devido a dinamicidade dos
géneros discursivos, constructos culturais. A proxima secao buscara estabelecer essa

convergéncia entre os géneros discursivos e as canc¢odes de rap.

2.2 OS GENEROS DO DISCURSO E O RAP

Osgénerosdodiscurso,ougénerosdiscursivos, sdo ferramentas que proporcionam
a manifestacdo das comunicagdes que envolvem a linguagem na sociedade. Segundo
Rojo e Barbosa (2015), a todo momento estamos usando os géneros discursivos para
as diversas atividades do cotidiano, sendo assim, usamos essa ferramenta para as mais
diversas praticas de linguagem. Ao lermos um post no Facebook, ao iniciarmos uma
conversa sobre o clima, ao ouvirmos uma cangao de rap, ao escrevermos um comentario
sobre a cangéo que escutamos, estamos utilizando os géneros discursivos, que podem ser
orais e escritos, impressos e digitais. A musica rap, objeto de nosso estudo, se caracteriza
como um género discursivo oral, escrito e digital, pois, conseguimos ouvir as enunciagoes
dos rappers através das cangdes e acompanha-las atraves de um texto escrito, tudo isso
sO € possivel através de um meio digital, um smartphone ou um computador, por onde
acessamos a plataforma Youtube.

A tematica das enunciagdes presentes no discurso das cangdes de rap nacional,
circundam assuntos da sociedade brasileira, temas como: racismo, violéncia, falta de
oportunidades na sociedade, cultura afro-brasileira, relacbes amorosas, valorizagao
da estética dos afro descendentes, entre outros. Sendo assim, nenhuma enunciagao
presente em uma cancdo de rap, pode ser do dominio somente do rapper/enunciador,
consoante ao entendimento de Voloshinov, para quem “nenhuma enunciagao verbalizada
pode ser atribuida exclusivamente a quem enunciou: € produto da interagao entre falantes
e, em termos mais amplos produto de toda uma situagao social em que ela surgiu.”
(VOLOSHINOV, 2002, p. 153).

O rap nacional, por ser um movimento relativamente novo (45 anos), apresenta
uma estética e linguagem representados por jovens, os rappers da “velha guarda” como
Mano Brown integrante do grupo Racionais MC ‘s, por exemplo, tem somente 50 anos.
Se compararmos uma cangao de rap com uma cangao de samba, por exemplo, ambos
estilos musicais oriundos da cultura afro-brasileira, podemos perceber uma diferenca nas
enunciagdes, sendo assim, identificamos uma particularidade enunciativa que se manifesta
nas cangdes de rap. Algumas dessas cangdes apresentam uma linguagem mais proxima
a linguagem falada no cotidiano com o uso de girias e dialetos especificos de uma parte

do territorio brasileiro, evidenciando uma integracao de vozes. Ou, nos dizeres de Bakhtin:
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A heteroglossia € o produto da interagdo de varias vozes, que representa
uma variedade linguistica. A forma como interagimos com o outro carrega um
contexto que sao definidos pelo ambiente onde vivemos, juntamente com fatores
sociais, como familia, condigao financeira e idade. (BAKHTIN, 1983, p.293)
Podemos exemplificar a heteroglossia através do paralelo estabelecido entre as
cangoes Norte Nordeste Me Veste de RAPadura Xigue-Chico e Triunfo de Emicida. O
primeiro rapper € do estado do Ceara e tem 36 anos, o segundo rapper € de Sao Paulo e
tem 35 anos. Ambos vivem e interagem em ambientes distintos, e, ao ouvirmos as obras
artisticas que emergem de ambos, notamos uma grande diferenca no estilo, tematica
e no uso da linguagem manifesta em forma de cancdo de rap. Ambos manifestam
seus discursos de formas distintas, pois ambos passaram por interacées distintas de
comunicacgao. Dessa forma, na musica rap, podemos identificar os limites do enunciado
através da alternancia de falantes/enunciadores. Segundo Bakhtin (1997):
Os limites de cada enunciado concreto como unidade da comunicacdo
discursiva sdo definidos pela alternancia dos sujeitos do discurso, ou seja, pela
alternancia dos falantes. Todo enunciado - da réplica sucinta (monovocal) do
diadlogo cotidiano ao grande romance ou tratado cientifico - tem, por assim dizer,
um principio absoluto e um fim absoluto: antes do seu inicio, os enunciados
de outros; depois do seu término, os enunciados responsivos de outros (ou ao
menos uma compreensao ativamente responsiva silenciosa do outro ou, por
ultimo, uma agéo responsiva baseada nessa compreensao). O falante termina o
seu enunciado para passar a palavra ao outro ou dar lugar a sua compreensao
ativamente responsiva. (BAKHTIN, 1997, p.275).
Dessa forma, o rap possibilita uma dialogo mais amplo com questdes sociais que
perpassam a sociedade brasileira, evidencia a multiculturalidade e possibilita uma analise

critica, o que contribui para a formagao de um leitor mais reflexivo.

3 METODOLOGIA

A pesquisa que deu origem a este trabalho partiu do seguinte questionamento:
“Como as estratégias linguistico-discursivas presentes nas cangdes de rap podem contribuir
para um ensino baseado nos multiletramentos?” Buscamos analisar, a luz das teorias
dos multiletramentos, géneros do discurso e cultura Hip Hop, as estratégias linguistico-
discursivas utilizadas em canc¢des de rap nacional, com a finalidade de apresentar ao leitor
como os discursos (problemas sociais presentes na sociedade) se materializam em forma
de texto. Trata-se de uma abordagem qualitativa e de natureza interpretativista

Cronologicamente o trabalho aconteceu em trés etapas: (i) construgdo do quadro
tedrico e constituicao do corpus; (ii) selecao das cangdes de rap em lingua portuguesa, cujo
critério de selecao foi a presenca de temas que denunciam problemas sociais da sociedade

brasileira; (i) andlise descritiva dos textos selecionados e discussdo das estratégias
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linguistico-discursivas utilizadas: nesta etapa, analisamos descritivamente trechos das
cancgdes selecionadas, explicitando ao leitor as estratégias linguistico-discursivas.
Foi constituido um corpus formado por dez cangdes de rap e para este trabalho

selecionamos trés. A seguir, apresentamos as analises.

4 ANALISE/DISCUSSAO

Esta secao se subdivide em trés partes, cada uma delas dedicada a uma cancao
especifica. A primeira cancéo a ser analisada, € a musica Deposito dos Rejeitados do rapper
Eduardo Taddeo. A segunda cangéo a ser analisada, € a musica Olho de Tigre do rapper

Djonga. A terceira cancéo a ser analisada, & a musica Boa Esperanga do rapper Emicida.

41 CANGAO DEPOSITO DOS REJEITADOS, DE EDUARDO TADDEO

A cancédo Depodsito dos Rejeitados, do rapper Eduardo Taddeo, constitui-se
como rap na vertente “underground”, ou seja, aquelas cangdes que nao circulam através
dos mecanismos midiaticos populares, que assumem uma postura antissistema e que
reverberam denuncias e narrativas que ndo sdo notadas na sociedade. Apresenta em sua
letra uma critica/reflexao sobre a situacao das criangas e jovens orfaos do nosso pais,
evidenciando, dessa forma, que o rap é uma arte ativa que e que dialoga com a realidade.
Nesta cancdo, podemos observar, através das escolhas lexicais e dos mecanismos
enunciativos, como o rapper se insere na realidade dos orfanatos, com o objetivo de ser
portador de vozes silenciadas desse universo. Alem de relatar a realidade das criancas

que sdo orfas, o autor apresenta uma critica ao racismo, presente nos versos a seguir:

“Quem sabe se eu tivesse menos melanina
Ou se fosse exemplar da espécie canina
Atenderia de A a Z todos requisitos

Pra ter no registro nome de pais adotivos”

O autor, no verso “mais melanina” utiliza a linguagem poética, caracteristica da
musica rap, para fazer uma denuncia ao sistema de adocéo que prioriza criancas que
possuem pele clara. Além disso, no verso “ou se fosse um exemplar da espécie canina” o
rapper menciona as campanhas de adogao de cées através de uma conjungao alternativa
de escolha e sugere que tais campanhas seriam mais uma opgcao em que a crianga
negra conseguiria pais adotivos. Dessa forma, o rapper Eduardo Taddeo verbaliza uma
denuncia, cuja enunciagdo pode ser considerada um produto da interagdo de Eduardo

com seu contexto familiar, com sua comunidade, com criangas que moram em orfanatos,
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etc. Isto posto, ainda consoante ao entendimento de Voloshinov (2002), consideramos
essa cancao um produto de toda uma situagdo social. Uma situacao social brasileira
marcada por desigualdades socioecondmicas e raciais.

No refrao da cancao, também podemos perceber essa voz de denuncia que é

enunciada por varias pessoas através da voz de Eduardo Taddeo.

“Eu me sinto produto descartavel
Desprezado no depdsito dos rejeitados
Esperando alguém pra chamar de pai
Esperando alguém pra chamar de mae!”

Escrito em primeira pessoa, 0 “eu” que se instaura constitui-se como uma voz
coletiva, produto de interacdes de varias vozes, uma vez que o rapper nao foi um garoto
orfao. Portanto, ele canta a dor daqueles que ndo possuem pais e ficam na esperanca de
serem adotados.

Consoante ao entendimento de Guimardes (1999), compreendemos que a
violéncia faz parte da manifestacao cultural do rap, os rappers utilizam da agressividade
para manifestarem seus discursos e consequentemente essas cancdes ndo sao indicadas
ao mainstream (musica convencional, generalizada, que toca nas radios). Os rappers
poderiam “suavizar” seus discursos para as cancoes de rap parecerem mais palataveis
ao publico, porém consoante ao entendimento de Guimardes (1999), a violéncia s6 é
incorporada no discurso da musica rap, porque esse género musical € a expressao, o
relato da vida dos jovens e, nessa realidade, a violéncia se tornou corriqueira. Podemos
perceber nessa cancao, a agressividade e violéncia que se manifestam através das letras

das cancoes de rap.

“A sociedade se preocupa com bem-estar de cachorro
Mas que se foda se o preterido aqui ta vivo ou morto
Que se foda se ele ta nutrido, sente frio

Se ta fazendo curso preparatdrio pra fuzil”

Nesse trecho da cancgéo, ha uma critica ao descaso com as criangas orfas, as
condicoes que elas enfrentam, condigdes de vida ou morte, condicdes de fome e frio. Além
disso, no ultimo verso desse trecho, o autor enuncia * *Se ta fazendo curso preparatorio
pra fuzil”, denunciando outro problema da sociedade brasileira e que infelizmente € um
caminho disponivel para criangas orfas: o crime. Ao invés de estarem fazendo curso
preparatério para a universidade, as criancas e os jovens em situacéo de abandono estéao

fazendo “fazendo curso preparatorio pra fuzil”.
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Percebemos, através da enunciagao do autor, uma critica ao crime organizado no
pais, que recruta criancas e jovens em situacao de vulnerabilidade social. Dessa forma,
percebemos uma demonstracdo de que a musica rap, oriunda das favelas, ndo se coaduna
com a postura criminosa, pelo contrario, faz dentincias sobre essa postura.

Entretanto, a escolha lexical evidencia o uso de expressdes como “que se foda”,
evidenciando um estilo menos monitorado e carregado de preconceito, o que perpetua,
muitas vezes, a visao do rap ligado ao estigma social, perpetuado por pessoas de classes
sociais elevadas. Consoante ao entendimento de Rojo e Barbosa (2015), a escola ainda
privilegia a cultura dita “culta’, esquecendo-se dos multiletramentos, géneros e praticas
que circulam na sociedade e no mundo digital. Dessa forma, o estigma social da musica
rap e outras culturas de periferia esta estreitamente ligado ao ndo reconhecimento
dessas manifestacdes culturais como novos multiletramentos/géneros que podem ser

utilizados na escola.

4.2 CANCAO OLHO DE TIGRE-DJONGA

Um tema recorrente que circulou na midia de massa durante os anos de
2018 a 2020, foi o racismo. Presenciamos casos de pessoas negras que foram
humilhadas, maltratadas e mortas pela cor da pele. Amusica rap, como manifestagao
cultural da rua e porta voz dos menos favorecidos socioeconomicamente, nao
poderia ficar calada.

A musica Olho de Tigre do rapper mineiro Djonga, € iniciada com o seguinte verso:

“Um boy branco me pediu um high five
Confundi com um Heil Hitler”

Como a musica rap manifesta-se através de um olhar critico da realidade, ao
dizer que confundiu um toque de méo (high five) com uma saudagcao nazista (heil
Hitler), Djonga faz uma denuncia aos movimentos neo-nazistas que ocorreram ao
redor do mundo, um deles em Seatle - EUA. Além disso, percebemos o uso da lingua
inglesa “high five” nessa cancao. A cancao Olho de Tigre € do ano de 2017, uma
época atual em que a lingua inglesa esta mais difundida entre a populagéao brasileira.
Entretanto, em cangdes de rap da “velha escola”, também encontramos o uso da
lingua inglesa. Acreditamos que esse fendbmeno acontece porque o rap € um género
musical oriundo dos Estados Unidos, e, mesmo que as cancdes de rap nacional
apresentem suas particularidades, alguns recursos linguisticos da lingua inglesa se

fazem presentes.
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Djonga também discorre sobre uma realidade sociocultural brasileira.

Quem tem minha cor é ladrédo
Quem tem a cor de Eric Clapton é cleptomaniaco”

Nesse verso, o rapper faz uma critica social ao estereotipo racista que foi construido
sobre o0 homem negro na sociedade brasileira, e, muitas vezes, associado ao crime e ao
negro, como um ladrao, o que é corroborado pelo indice da populacao negra que ocupa 0s
carceres no Brasil. Como o rap, na sua forma estilistica, ndo apresentarestricdes linguisticas
ou censura, o rapper Djonga afirma que quem tem a cor dele (negro) é considerado ladrao/
criminoso, e, quem tem a cor do famoso guitarrista Eric Clapton (branco) & considerado
cleptomaniaco, um transtorno que resulta em um impulso irresistivel de roubar, reforcando
mais uma vez a sua denuncia contra os estereoétipos e o racismo.

Na primeira parte da cangao o rapper faz a seguinte afirmagao:

“To critico igual cartoon do Henfil
Com esse Danilo Gentili eu ndo vou ser gentil
Te informando Jornal Nacional

Talvez por isso me chamam de sensacional”

O rapper compara a criticidade de seu texto com as obras do cartunista Henfil,
que apresenta variadas reflexdes sobre as populacdes menos favorecidas. Em seguida,
o autor diz que com o reporter Danilo Gentili ndo vai ser gentil, criticando a postura
profissional desse repoérter/comediante. Através de uma escolha vocabular dos vocabulos
“Gentili” e “gentil”, semelhantes nos niveis fonético e fonoldgico, Djonga constroi
novamente um efeito de sentido. Posteriormente, Djonga se compara ao Jornal Nacional,
um meio de comunicagdo de massa de grande projecao no cenario brasileiro. Ao fazer
esse movimento através da linguagem, o rapper se legitima através do seu texto como um
informante, pois, em sua obra, apresenta a sua visao da realidade, o seu “conhecimento”
como participante da realidade e da historia. Essa descrigao da realidade “nua e crua” é o
que afasta o género Rap de uma maior projecao na industria cultural brasileira e até atrai
problemas judiciais para os autores das letras.

Outro tema incorporado ao rap € a violéncia, que s6 ¢ incorporada no discurso
da musica rap, porque esse género musical é a expressao, o relato da vida dos jovens
e, nessa realidade, a violéncia se tornou corriqueira. Percebemos a incorporagao da

violéncia no refrdo da musica Olho de Tigre.

“Sensacéo, sensacional
Firma, firma, firma
Fogo nos racista”
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N&o podemos nos esquecer de que a violéncia € um aspecto em comum entre
jovens que enfrentam na sua realidade a exclusdo na politica e educacgéo. Portanto, o rap
nao alimenta a violéncia, mas a denuncia. Assim, Djonga incorpora em seu discurso uma
guerra aos racistas de forma explicita, sem romantizagao.

Nos shows do rapper, multiddoes cantam essas frases. Percebemos, entao, que
o rapper constroi uma subjetividade, e manifesta através de sua voz, uma voz social.
Essa luta social pode ser entendida consoante ao entendimento de Voloshinov (2002)
de que nao podemos atribuir uma enunciacao verbalizada exclusivamente a quem
enunciou, devemos perceber a interacdo entre os falantes e a situacédo social em que
essa enunciagao surgiu. Dessa forma, entendemos que em um pais em que nao houvesse
racismo, injuria racial, um contexto de escraviddo e marginalizagédo do povo negro, essa
enunciagao nao faria sentido e ndo seria relevante. Essa enunciacao surge da interacao
do individuo Gustavo (Djonga), um jovem negro da periferia de Belo Horizonte, com uma
sociedade que discrimina e violenta pessoas pretas. Por isso o rapper manifesta suas
enunciagodes através de uma voz coletiva.

Dessa forma, ao analisar as cangdes de rap na escola, o professor trabalha com
diferentes culturas e diferentes vozes sociais, 0 que significa, consoante ao entendimento
de CAVALCANTE (2009), trabalhar com os multiletramentos e valorizar as multiplas

experiéncias do sujeito para significar seus mundos e cultura.

3.3 CANCAO BOA ESPERANGA-EMICIDA

O rapper inicia a cancao protestando contra a indiferenca com as causas sociais/

culturais negras no Brasil.

Por mais que vocé corra, irmao
Pra sua guerra vao nem se lixar

Esse protesto é reforcado por meio da através da escolha vocabular (enunciagcéo)
“se lixar”, que € uma expressdo comumente encontrada na fala do cotidiano e que traz a
significacao de “nao se importar/nao dar crédito”.

Em seguida, Emicida faz um questionamento:

Esse é o xis da questéo
Ja viu eles chorar pela cor do orixa?

Novamente, o rap reitera a deslegitimagdo das causas sociais da populagcao
negra, essa enunciagdo € manifestada através de varias escolhas vocabulares que

visam o efeito de sentido. O ouvinte/leitor, ao interagir com a enunciacdo “Esse é o
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= A1

Xis da questao”, constroi sentido a partir de suas interagdes anteriores com a lingua,

=

descrevendo a expresséo “x da questdo” como um problema/incognita. Logo em seguida
o autor enuncia: “Ja viu eles chorar pela cor do orixa?”, ou seja, nessa parte da cangao,
Emicida faz referéncia as culturas religiosas de matriz africana que cultuam os Orixas
(Umbanda, Candomblé, Batuque, Ifa), que fazem parte da nossa cultura brasileira e do
nosso processo historico. Por cultuarem divindades do pantedo iorubano e nagéd (orixas),
os adeptos das religides de matrizes africanas, muitas vezes, sofrem perseguicoes
religiosas, e é esse 0 argumento que o autor do texto (enunciador) utiliza para apontar o

descaso “se lixar” de parte da populagdo com as causas sociais dos povos negros.

E os camburéo o que séo?
Negreiros a retraficar
Favela ainda é senzala, Jao!

Bomba reldgio prestes a estourar

O rapper continua suas enunciacdes e, novamente, utiliza de uma estratégia
linguistica-discursiva para alcancar o efeito de sentido, ao questionar “E os camburéo
0 que sao? Negreiros a retraficar”, o autor do texto faz uso de uma figura de linguagem,
a metafora, ao comparar o veiculo utilizado pela policia (camburao), com os “negreiros a
retraficar” (navios negreiros que traficava pessoas escravizadas ao Brasil). Nesses versos,
identificamos outra critica ao sistema carcerario brasileiro, que também encontramos na
cancgao Olho de Tigre do rapper Djonga. Emicida afirma que a policia brasileira manifesta
suas atitudes assim como um navio negreiro.

Para finalizar o refréo, o enunciador compara a Favela com a senzala, ou seja,
o rapper diz que as populagdes que ocupam as favelas, sdo em maioria negros e
descendentes de pessoas negras que foram escravizadas. Sao pessoas que ainda passam
por processos de violéncia e essa violéncia se manifesta pela falta de oportunidades
no mercado de trabalho, pela auséncia de politicas que garantam o acesso a uma boa
educacao e pelo desrespeito de suas culturas pelos membros de culturas socialmente
privilegiadas. “Bomba reldgio prestes a estourar”, novamente, presenciamos a denuncia
sobre a “violéncia”, inerente a musica rap.

Outro aspecto presente nas musicas de rap diz respeito as multiplas vozes que
se fazem presentes da polifonia e marcam os discursos das cancdes de rap. Quando
um rapper ou mais, intercalam entre as enunciacées durante a cancao, esse fendbmeno
também pode ser exemplificado em grande escala, através da analise de videos de
shows de rap ao vivo. Nesses videos, podemos identificar uma alternancia de falantes

bem definida, pois, o publico presente (fas), interagem, principalmente nos refroes,
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respondendo as enunciagbes do rapper/MC. Essa presenca de outras vozes nos
discursos que interagem com as cancodes de rap é chamada de polifonia e sempre é
marcada pelos limites (alternancia de falantes). Ndo necessariamente essas vozes sédo
enunciadas por outros falantes (como a interacao da plateia em um show de rap ao vivo,
por exemplo), em algumas cangdes de rap presenciamos o proprio enunciador narrando
sua interacdo com outras vozes.

Da nossa sociedade emergem diversos tipos de manifestacbes culturais e
artisticas. As tematicas que circundam essas manifestacbes também sao multiplas.
Essas manifestacdes se fazem presentes no ambiente digital (internet) e, possuindo
acesso a esses conteudos, podemos entender como acontecem as manifestacdes
linguisticas e discursivas. Os multiletramentos nos auxiliam nesse processo de estudo,
pois fundamentam a possibilidade de trabalho com culturas que emergem de diferentes
contextos sociais e locais e também com a pluralidade semidtica da atualidade. Os
multiletramentos proporcionam a possibilidade de trabalharmos com as cangdes de rap e

as estratégias linguistico-discursivas que sao manifestadas nessas cangoes.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Partimos do entendimento de que a escola constitui-se como um espaco
sociocultural privilegiado que abriga diferentes culturas integrantes de nossa sociedade.
Portanto, o espaco escolar constitui-se como um locus privilegiado para a promoc¢ao da
emancipagao e da consciéncia critica dos alunos. Optamos por analisar cangdes de rap
presentes nas midias digitais e no cotidiano do jovem; entretanto, essa manifestacéo
multissemidtica e multicultural da nossa sociedade, ainda ndo faz parte das praticas
cotidianas das escolas brasileiras.

Partimos do seguinte problema de pesquisa: “Como as estratégias linguistico-
discursivas presentes nas cancdes de rap podem contribuir para um ensino baseado
nos multiletramentos?” Analisamos trés cangdes de autores brasileiros, disponiveis no
Youtube, que abordam a realidade social do nosso pais, o que nos permitiu explicitar
estratégias linguistico-discursivas e alguns processos de materializagdo do discurso nas
cancdes de rap.

As cancdes de rap constituem-se como praticas culturais de resisténcia e,
também, de existéncia pois apresentam uma voz de denuncia sobre situacdes adversas
que as populagdes mais vulneraveis enfrentam: a violéncia, o racismo, a perda da estrutura
familiar e a rejeicdo nos processos de adogéo. Portanto, sdo produtos midiaticos que nos

permitem uma compreensdo que vai além das estratégias linguisticas-discursivas e nos
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colocam temas sociais e denuncias de questdes que perpassam o cotidiano de muitos
jovens da periferia. Além disso, através dessas cangdes também temos a possibilidade
de estudar a estética unica do movimento hip hop, os elementos que compdem a batida,
o tom de voz, as imagens em movimento e a interagcao do publico com essas cancdes.

Em uma perspectiva dos multiletramentos, o rap possibilita incorporar nas aulas
de lingua portuguesa as diferentes praticas de linguagens e a diversidade cultural que
emergem da nossa sociedade. Por meio do rap, os discentes tém a possibilidade de
aprender sobre diferentes mundos, sobre visdes de mundo de refletir sobre problemas
sociais que perpassam a realidade brasileira, além de compreender que existem culturas
e ndo “a cultura”. Em uma perspectiva individual, o aluno tem a possibilidade de (re)
significar sua propria realidade e de desenvolver a leitura critica de textos que circulam no
meio digital, além de desenvolver uma maior autonomia quanto a selegéo de conteudos
no meio digital.

Finalmente, o trabalho com o rap reverbera a pluralidade cultural existente no pais.
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