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PREFACE

“Estudos Latino-Americanos sobre Musica” compiles top-notch research
in a rich collection of works that contribute to the study of music from a multicultural
approach. The book focuses on a plurality of themes anchored in academic findings by
Latin-American scholars, presented in a didactic and concise language that is accessible
to both professors and students.

The articles in this Volume Il provide the reader with knowledgeable insight that
connects music and the modern world through varied methods and perspectives: from
the understanding of socio-cultural aspects of music to studies about performance
and musical education, integrating theory and practice.

As a composer and educator, it is always my goal to promote the arts and the
study and development of music. It is with great pleasure that | accepted the invitation to
organize this book, a composite of works written by my esteemed colleagues.

| hope the reader enjoys its content as much as | did!

Javier Albornoz

APRESENTACAO

“Estudos Latino-Americanos sobre Musica” reline pesquisas de ponta em um
rico acervo de obras que contribuem para o estudo da musica a partir de uma abordagem
multicultural. O livro enfoca uma pluralidade de temas ancorados em descobertas
académicas de estudiosos latino-americanos, apresentados em uma linguagem didatica
e concisa que é acessivel a professores e alunos.

Os artigos neste Volume lll trazem ao leitor uma visdo bem informada que conecta
a musica e o mundo moderno por meio de métodos e perspectivas variadas, com estudos
que abordam aspectos socio-culturiais da musica, performance e educacido musical,
integrando teoria e pratica.

Como compositor e educador, € sempre minha prioridade promover as artes e o
estudo e desenvolvimento da musica. E com grande satisfagéo que aceitei o convite para
organizar este livro, um conjunto de obras escritas por estimados colegas.

Espero que o leitor goste de seu contetdo tanto quanto eu!

Javier Albornoz



SUMARIO

PERSPECTIVAS ETNOGRAFICAS

CAPITULO 1 1

HUMOR Y POLITICA EN EL PERFORMANCE LA HISTORIA DE CUBA (1979) DE
ALEJANDRO GARCIA VILLALON VIRULO: PERSPECTIVAS ETNOMUSICOLOGICAS
E HISTORIOGRAFICAS

Pablo Alejandro Suarez Marrero
Ibisamy Rodriguez Pairol

DOI 10.37572/EdArt_1408214221

CAPITULO 2 22
PADADADA!: UMA ETNOGRAFIA DO CHORO

Cleida Lourenco da Silva
DOI 10.37572/EdArt_1408214222

CAPITULO 3 29

LA GUITARRA ELECTRICA, LA CUMBIA Y LA MUSICA TROPICAL COLOMBIANA:
MARIANO SEPULVEDA EL PIONERO DEL ROCK TROPICAL EN COLOMBIA

Carlos Andrés Caballero Parra
DOI 10.37572/EdArt_1408214223

CAPITULO 4 38

LOS FESTIVALES DE MUSICA ELECTRONICA COMO RITUAL NUMINOSO
CONTEMPORANEO

Citlaly Aguilar Campos
DOI 10.37572/EdArt_1408214224

PERFORMANCE

CAPITULO 5 54

O CONTEXTO IDEOLOGICO E NORMATIVO DA PERFORMANCE DA MUSICA
CLASSICA OCIDENTAL E CAMINHOS CRIATIVOS ALTERNATIVOS E DISRUPTIVOS

Mariana Costa Gomes
DOI 10.37572/EdArt_1408214225



CAPITULO 6 61

SOBRE SONS E SILENCIO: A VISAO DE INTERPRETES VIOLONCELISTAS ACERCA
DO SILENCIO ENQUANTO TIMING EM MUSICA

Pedro Bielschowsky
Felipe Avellar de Aquino

DOI 10.37572/EdArt_1408214226

CAPITULO 7 71

SONS BRILHANTES E SONS AVELUDADOS: UM EXPERIMENTO VOCAL COM O
SUPORTE PRAAT

Régis Luis de Carvalho Silva
DOI 10.37572/EdArt_1408214227

EDUCACAO E ENSINO DE MUSICA

CAPITULO 8 84
A INTRODUCAO DO GLOCKENSPIEL NAS OFICINAS DE PERCUSSAO DO PROJETO
GURI NOS CENTROS DE INTERNACAO DA FUNDACAO CASA, SAO PAULO

Rafael Y Castro
Carlos Stasi
DOI 10.37572/EdArt_1408214228

CAPITULO 9 93

PROPOSTAS PEDAGOGICAS PARA INICIANTES: IDENTIFICANDO TENDENCIAS EM
METODOS DE CONTRABAIXO ACUSTICO

Jair Rabelo Maciel Barbosa Filho
DOI 10.37572/EdArt_1408214229

CAPITULO 10 101

ABORDAGEMECOLOGICA DAEDUCAGCAO MUSICAL: EM DIREGAO AEMANCIPAGAO
E A PRATICAS DE LIBERDADE

André Luiz Gongalves de Oliveira
Patricia Lakchmi Leite Mertzig

DOI 10.37572/EdArt_14082142210

SOBRE O ORGANIZADOR 113

iNDICE REMISSIVO 114




CAPITULO 3

LA GUITARRA ELECTRICA, LA CUMBIA Y LA MUSICA
TROPICAL COLOMBIANA: MARIANO SEPULVEDA EL
PIONERO DEL ROCK TROPICAL EN COLOMBIA!

Data de submisséao: 20/06/2021
Data de aceite: 02/07/2021

Carlos Andrés Caballero Parra
Profesor de Tiempo Completo de la
Facultad de Artes y Humanidades
Instituto Tecnoldgico Metropolitano
Medellin — Colombia
https://orcid.org/0000-0001-7934-6765

RESUMEN: La rebelion del Mayo del 68 no
solo trajo un despertar a nuevas experiencias
y revoluciones sociales, sino, ademas, un buen
numero de manifestaciones en torno al arte
y la cultura. Es asi como entre las décadas
de 1960 y 1970 se gestd en Medellin una
revolucion sonora musical en manos de jovenes
irreverentes que pretendieron hacer musica a
partir de las raices folcloricas tradicionales de
la costa caribe colombiana, influenciados con
los sonidos contemporaneos del rocanrol y el

' Este documento fue presentado en la 6° Edicion de
Musicos en Congreso realizado en el afo 2017 en la
Universidad Nacional del Litoral en la ciudad de Santafé,
Argentina y publicado en el libro de memorias en el afio
2019. Para esta version se actualizaron algunos datos
y productos derivados que estaban en proceso de
publicacion. Actas disponibles en: http://www.ism.unl.edu.
ar/media/Investigacion/Actas%20congresos/Actas_2017_
MusicosenCongreso.pdf.
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twist. De la variedad de artistas que surgieron
en esta época resalta la presencia del musico,
guitarrista y compositor Mariano Sepulveda,
creador, junto con otros musicos, bajo el sello
fonografico Discos Fuentes, de la agrupacion
Afrosound, que marcd una influencia en el
devenir de la cumbia en Colombia y el resto de
Latinoamérica. El proyecto de investigacion-
creacion y de recuperacion patrimonial
realizado por el grupo de investigacion Artes
y Humanidades del Instituto Tecnologico
Metropolitano (ITM) de Medellin, pretende
resaltar laimportancia e influencia que tuvo esa
época en la tradicion musical colombiana y en
el imaginario colectivo de un pais que todavia
escucha, baila y disfruta de esas grabaciones
discograficas. Partiendo de los dos principales
objetivos del proyecto, puede decirse que el
equipo de investigacion, ha cumplido con la
mayoriade sus propositosy haabierto espacios
para seguir profundizando en esta cuestion
en diferentes campos del conocimiento. Es
asi como se pretende entregar, desde el
punto de vista de la produccion de audio y
en contexto con las formas de composicion
y de creacion, un resultado que permita
la generacion y la consolidacion de estas
musicas y su reincorporacion en una estética
sonora actual que faculte la circulacion a
través de los diferentes medios de distribucion
convencionales, enfatizando los medios de
produccion de audio contemporaneos.
PALABRAS CLAVE: Cumbia. Folclor. Guitarra
eléctrica. Rock tropical. Colombia.
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THE ELECTRIC GUITAR, THE CUMBIA AND COLOMBIAN TROPICAL MUSIC:
MARIANO SEPULVEDA THE PIONEER OF TROPICAL ROCK IN COLOMBIA

ABSTRACT: The rebellion of May 68 not only brought an awakening to new experiences
and social revolutions, but also a good number of demonstrations around art and culture.
Thus, between the 1960s and 1970s, a musical sound revolution was created in Medellin in
the hands of irreverent young people who tried to make music from the traditional folkloric
roots of the Colombian Caribbean coast, influenced by the contemporary sounds of rock
and roll and twist. . From the variety of artists that emerged at this time, the leading role
of the musician, guitarist and composer Mariano Sepulveda stands out. He, with other
musicians, under the record label Discos Fuentes, of the Afrosound group, marked an
influence on the development of cumbia in Colombia and the rest of Latin America. The
research-creation and heritage recovery project carried out by the Arts and Humanities
research group of the Metropolitan Technological Institute (ITM) of Medellin, aims to
highlight the importance and influence that this period of time had on the Colombian
musical tradition and on the imaginary collective from a country that still listens, dances
and enjoys those recordings. Starting from the two main objectives of the project, it can
be said that the research team has fulfilled most of its purposes and has opened spaces
to continue investigating this question in different fields of knowledge. This is how it is
intended to obtain, from the perspective of audio production and in context with the forms
of composition and creation, a result that allows the generation and consolidation of these
musics and their reincorporationin a current sound aesthetic that empowers the circulation
through the different conventional distribution media, emphasizing contemporary audio
production media.

KEYWORDS: Cumbia. Folklore. Electric guitar. Tropical rock. Colombia.

[...] la tecnologia del sonido cred un nuevo espacio en el cual poder discernir
mejor entre el texto musical y los excedentes sonoros que lo rodeaban:

el estudio de grabacion. En este ambiente hermético y enigmaticamente
tecnoldgico se fueron creando poco a poco nuevas condiciones para
interpretar la musica

Julio Mendivil (2016: 126)

1INTRODUCCION

La produccion musical, o produccion discografica —como se denomina en
los paises angloparlantes—? es una disciplina que abarca dos areas especificas del
conocimiento: el arte y la ingenieria, relacionadas principalmente por el uso de la
tecnologia aplicada; sin embargo, es en el arte donde se pueden estudiar los fenomenos
artisticos y culturales. Para el caso especifico de esta investigacion, la ingenieria sirve
como vehiculo o medio para realizar los objetivos musicales —la herramienta que hace

posible y facilita la creacion de un contenido musical-.

2 Claramente expresado por el profesor Zagorsky-Thomas en el titulo de su libro. Simon Zagorski-Thomas (2014).
The Musicology of Record Production. Cambridge (UK): Cambridge University Press. ISBN 9781107075641.

Estudos Latino-Americanos sobre Musica Vol llI Capitulo 3 m



Ahora bien, la tecnologia, que facilita las grabaciones discograficas, esta
directamente relacionada con la producciéon musical; de hecho, puede decirse que la una
necesita de la otra, y lo ha sido asi desde principios del siglo xx, cuando el registro y
la reproduccion del audio comenzaron a comercializarse; esto, sin embargo, no implica
que la tecnologia de la grabacién sea igual o equivalente a la produccion musical. La
creacion de la tecnologia de la grabacion debe atribuirsela a los ingenieros, pero son los
artistas y los musicos los que usan directamente sus artefactos para la creacion de obras
musicales; como lo mencionan Miles Huber y Runstein (Huber y Runstein, 1989: 1), en la
produccién de una grabacion maestra intervienen expertos en el campo de la musica, la
acustica, la electronica, la produccion, los negocios e incluso la psicologia, que trabajan
juntos para la realizacion de dicho producto artistico.

El propdsito de haber incluido esta explicacion del campo disciplinar en este
apartado es el de aclarar que es precisamente alli donde se han desarrollado la mayoria
de los fendmenos artisticos y culturales que dieron paso a la consolidacion de un sonido
y una tradicion musical a través de la reinterpretacion de la cumbia de la costa caribe
colombiana con influencias del rock tropical y el sonido de la guitarra de quien, para ese
entonces, era uno de los mas importantes intérpretes de este instrumento en la musica
comercial popular, o musica del trépico urbano bailable (Parra Valencia, 2014: 111), grabada
en Medellin entre finales de la década de 1960 y en la década de 1970: Mariano Sepulveda.

El chucu-chucu,®* como fue denominado despectivamente este género musical
por la corriente academicista en sus estudios de la musica tropical bailable grabada
en Medellin en las principales disqueras colombianas, fue el objeto de estudio de este
proyecto que el grupo de investigacion Artes y Humanidades del Instituto Tecnoldgico
Metropolitano inicié en 2013 con el apoyo de la Secretaria de Cultura Ciudadana
municipal, en la conmemoracién del bicentenario de la independencia de la provincia -y
actual departamento- de Antioquia —cuya capital es Medellin-. En esta primera etapa
se reunio un importante material y se dejo abierta la posibilidad de profundizar en esta
cuestion a través de una segunda etapa —la que motiva este informe-.

La primera parte del proyecto de consolidé con la publicacion del libro Arqueologia
del Chucu-Chucu. La revolucion sonora tropical urbana antioqueria. Medellin, anos sesenta
y setenta (Parra Valencia, 2014a), que suscito el reportaje audiovisual Cuando el Chucu-
Chucu se vistio de frac, de la agrupacion Afrosound (Parra Valencia, 2014b), merecedor del
Premio Nacional de Periodismo Simén Bolivar en 2014. Ademas del libro y del documental,

se realizd una produccion discografica (Caballero Parra y Parra Valencia: 2014), en

3 Denominado también como “raspa”, da cuenta del sonido onomatopéyico que se genera al raspar la glira en la
cumbia.
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homenaje a la musica grabada en la década de 1970, con la participacion del guitarrista
original de la época, Mariano Sepulveda, y de musicos locales. Por esta razon, para la
segunda etapa se tuvo como objetivo no solamente la recuperaciéon de material grabado
y no grabado del autor, por medio de una nueva produccion musical y un documental, sino,
ademas, la caracterizacion de los aportes y el valor estético de su obra en el contexto del
patrimonio sonoro antioquefo, por medio de diferentes publicaciones.

El concepto de investigacion-creacion en el que se enmarca la segunda etapa del
proyecto no solo esta representado por la investigacion tradicional en las ciencias sociales
y humanas desarrollada a lo largo de su ejecucion; se trata, también, de reconocer la obra
del compositor Mariano Sepulveda en contextos no necesariamente académicos y su
incursion e importancia dentro del mismo escenario; ademas, permite definir algunas ideas
apartir de las expresiones populares, o de folclor hibrido, producidos en escenarios urbanos
del conocimiento. Es precisamente en este contexto en el que se enmarca esta propuesta
de investigacion-creacion, tomando como punto de inicio las memorias del documento
Valoracion de los procesos de creacion artistica y cultural en el marco de acreditacion de
programas (Colombia, Ministerio de Educacién, 2013: 27), en el que se expresa que una
obra de arte es un centro de articulacion de diversas relaciones a partir de la formulacion
de una idea o accion nueva y valiosa. Asi, una obra de arte abarca un analisis particular
que bien podria valer para una reflexion tanto particular de su creacion como también de
la region donde se realiza. Lo simbdlico en este caso implica una relacion entre lo que
se expresa y lo que se reflexiona acerca de ella, valiéndose del reconocimiento que esta
musica tiene con el pasado -y que aun suena en el presente—, que permita la integracion, en
un dispositivo funcional, que dé cuenta de las relaciones sociales implicitas en su contexto.
Asi, la produccion discografica realizada en el proyecto hace las veces del dispositivo,
integrando diferentes implicaciones socioculturales a partir del analisis investigativo del
proceso, de la técnica -los diferentes métodos de grabacion utilizados- y de un proceso

formal representado en las partituras respectivas (Zagorsky-Thomas: 2014).

2 METODOLOGIA

En la segunda etapa, el proyecto se desarrolld en varios periodos, cada uno
de los cuales tuvo su importancia metodoldgica en el resultado final. EI amplio soporte
bibliografico y tedrico obtenido en la primera etapa, asi como el material fonografico
del archivo de Discos Fuentes —que fue donado al Instituto Tecnoldgico Metropolitano-,
sirvieron de soporte teodrico-practico y de fuente de consulta, y fueron complementados

con nuevo material bibliografico relacionado con la musica popular y la produccién
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discografica, que ayudaron a contextualizar la produccion intelectual derivada tanto de
escritos literarios como de diferentes creaciones artisticas.

Para la realizacion de la produccion musical Papari*, se convoco a un grupo de
musicos para ensamblar el repertorio aportado por el compositor Mariano Sepulveda; para
esto se trazé una hoja de ruta que se aplico en la intervencion de cada una de las piezas
musicales, a la vez que se proyectaron modelos de interaccién con roles especificos por
parte de los musicos que conformaron el ensamble. Posteriormente se realizé un plan
de produccion para el registro acustico de los diferentes instrumentos; es importante
mencionar que a medida que se iba grabando cada pieza sonora fueron apareciendo
nuevos ingredientes sonoros, espontaneos e improvisados que, finalmente, contribuyeron
al sonido buscado en el proyecto. El resultado final fue consolidado por el productor
musical que, influenciado por el sonido de la guitarra eléctrica del artista y el de los de
los guitarristas invitados, le dio el sentido sonoro y estético al trabajo, que culminoé con el
proceso de “masterizacion”. El sonido de la cumbia logrado fue, entonces, el resultado de
la combinacioén entre el estilo de las agrupaciones tradicionales —La Sonora Dinamitay Los
Hispanos, entre otros—, algunos instrumentos actuales y el sonido “ruidoso” y particular
de la guitarra eléctrica original usada en la década de 1970, una Gibson Les Paul Custom
conservada por la compania disquera -Discos Fuentes—, que le dio el toque especial
a la sonoridad buscada por el productor musical. La produccion estuvo conformada
finalmente por cinco obras inéditas de Mariano Sepulveda y otras cinco ya grabadas por
él en la década de 1970, que fueron seleccionadas por la direccion del proyecto por su
valor representativo para dicha época o por ser un tanto desconocidas y que podrian
redescubrirse y apreciarse en versiones diferentes a las originales. Otro de los productos
generados en la segunda etapa es el video documental de 90 minutos Papari®, que narra
la historia del compositor Mariano Sepulveda y su relacion con la guitarra eléctrica a
través de la intervencion en las diferentes agrupaciones musicales en las que fue invitado
a participar desde inicios de la década de 1970.

Para la realizacion de cada una de las actividades y productos artisticos
programados, el grupo investigador contd con el apoyo de los semilleros de investigacion
formativa pertenecientes a la Facultad de Artes y Humanidades del Instituto
Tecnologico Metropolitano; esta iniciativa se convirtio en una oportunidad para vincular
a los estudiantes del primer ciclo de estudios universitarios en procesos avanzados de
investigacion que permitan la interaccion entre artistas e investigadores. En cuanto a la

obra musical escrita por el investigador Carlos Andrés Caballero Parra para la guitarra

4 Hipocoristico de Mariano Sepulveda dado por sus comparieros de la agrupacion Afrosound en la década de 1970.
5 Ambos, la produccion musical mencionada anteriormente y el video, tienen el mismo nombre.
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clasica acustica, se tomaron las composiciones instrumentales de Mariano Sepulveda
grabadas por la agrupacion Afrosound ademas de otras agrupaciones que usaban la
guitarra como voz lider, en versiones para dueto de guitarra®. Ademas de los tres productos
artisticos realizados en el proyecto —produccién musical, video y edicion de partituras—,
los investigadores hicieron dos publicaciones: el libro Deconstruyendo el Chucu-Chucu.
Encuentros, reencuentros y desencuentros de la Cumbia Urbana en Colombia (Parra: 2018),
una continuacion del escrito en la primera etapa. De esta manera se pudo establecer la
relacion entre los diferentes roles de la produccion musical participantes en la industria
discografica y asi plantear un analisis que permitio establecer como se dio dicha relacion
—que ha tenido grandes éxitos musicales y comerciales- (Juan de Dios: 2016).
Finalmente, los trabajos pasaron a la etapa de divulgacion a través de la
participacién en diferentes sucesos tanto artisticos como académicos —conciertos y
presentaciones del documental en festivales cinematograficos- y la presentacion de

ponencias en diferentes congresos y conferencias.

3 RESULTADOS

Cada uno de los objetivos trazados desde el inicio del proyecto daba cuenta
de una serie de productos derivados que permitirian la valoracion de sus resultados a
partir de la produccion obtenida. Es asi como la investigacion, ademas de los productos
artisticos realizados, pudo presentar los siguientes productos: El libro Deconstruyendo
el Chucu-Chucu. Auges, declives y resurrecciones de la musica tropical colombiana, de
Juan Diego Parra Valencia (2017), co-investigador del proyecto, libro que fue publicado
por el Fondo Editorial del ITM continta con la propuesta de la primera etapa del proyecto,
a partir del analisis de las situaciones particulares que vivian los protagonistas de las
diferentes agrupaciones que conformaron lo que en la actualidad se conoce como chucu-
chucu o musica raspa. Ademas, configura un escenario de reflexion sobre los aspectos
mas importantes del devenir de la cumbia urbana, denominada convencionalmente
en Medellin como “musica tropical”, caracterizando los aspectos socioculturales que
propiciaron su auge en los anos sesenta y setenta del siglo pasado y su posterior declive
en los anos ochenta. También se publico El libro de la cumbia. Resonancias, transferencias
y trasplantes de las cumbias latinoamericanas (Parra., et al. 2019), el cual fue publicado en
compainia del sello Discos Fuentes. El libro de arreglos y adaptaciones de chucu-chucu

para guitarra clasica llamado Afrosound acustico para duo de guitarras: tramas y urdimbres

8 Los fonogramas incluyen una seccion de improvisacion que no tiene una aplicacion practica para el objetivo
de la recopilacion: acercar al publico joven estudiantil de este instrumento al repertorio de la musica de Mariano
Sepulveda y darle asi un valor agregado a su obra.
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de la interpretacion clasica en el rock tropical colombiano (Caballero., et al. 2020), una
compilacién de las obras instrumentales mas representativas grabadas por la agrupacion
Afrosound, en versiones para dueto de guitarras, que permitira acercar a los estudiantes
del instrumento a las expresiones populares de la cumbia urbana y que ademas combina
el aspecto técnico de los equipos e instrumentos utilizados en las producciones realizadas
por la agrupacion Afrosound en la década de 1970 con las experiencias de los intérpretes,
los arreglistas y los ingenieros de grabacion o “grabadores” —como se les conocia en ese
entonces-. Ademas del guitarrista y compositor Mariano Sepulveda, la produccién musical
Papari (Sepulveda: 2017) contd con la participacion de la agrupacion Porrosivo, de Medellin.
El trabajo se hizo en los estudios de grabacion del Instituto Tecnologico Metropolitano,
adscritos a los laboratorios de la Facultad de Artes y Humanidades, y estuvo a cargo de
profesores y técnicos de laboratorio, con la direccion musical de los investigadores del
proyecto. La produccion fue licenciada para el sello discografico Discos Fuentes, que
hace su divulgacion internacional a través de las distintas plataformas digitales, usando
su aparato de distribucion discografica, que cuenta con mas de 80 afnos de experiencia.
El sonido final de esta produccion difiere técnicamente del sonido usual conseguido por
el artista en el pasado, en razon de que, ademas de rescatar el valor patrimonial de su
obra, era pertinente introducir conceptualmente su musica a la época actual a través
de un sonido diferente y fresco. Las obras de Mariano Sepulveda marcan por si solas
un estilo particular y definido conseguido a través de mas de 30 afos de experiencia;
aun asi, al presentarlas en un formato nuevo, en un tiempo y un lugar diferentes, con
instrumentos contemporaneos, y con técnicas modernas de produccion y grabacion, se

logra conservar la tradicion artistica y estética del compositor.

Imagen 1: Caratula y contracaratula de la produccion discografica Papari

—_———

1. ABURRA
2. ESTRELLA E
3. SN RUMBO FIJO.

4. FLORESTA s
5. LILIANA

Fuente: Discos Fuentes
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Finalmente, y como producto derivado, esta el video Papari (del mismo nombre
de la produccion musical), un documental de 90 minutos dirigido por el investigador Juan
Diego Parra Valencia (en proceso de publicacion), con el apoyo de Carlos Andrés Caballero
Parra, profesor asociado de la Facultad de Artes y Humanidades del Instituto Tecnoldgico
Metropolitano. Este trabajo muestra la historia de Mariano Sepulveda contada por él y
algunos familiares, amigos y varios companeros de trabajo, y gira en torno a una guitarra
Gibson Les Paul Custom perdida y a los personajes que lo ayudaron a encontrarla. Al final
del video recibe la guitarra de manos de uno de sus amigos y presenta un concierto con
ella. El documental ya se ha presentado en varios sucesos académicos y se va a llevar a

los festivales cinematograficos.

4 CONCLUSIONES

A partir del analisis de los logros y los productos obtenidos podria decirse que
los resultados alcanzados han cumplido con los objetivos propuestos, lo que muestra un
buen nivel de satisfaccion del equipo investigador y de la comunidad a la cual esta dirigido
el proyecto. En referencia a su aplicacion, el publico objetivo del proyecto se ubica en el
campo de las artes, desde los niveles académicos y profesionales hasta el aficionado.
Con el analisis musicologico de las piezas realizadas y de las obras estudiadas se obtiene
un precedente importante para introducir dicho material en el circuito académico de los
estudios musicales en el ambito popular a partir del reconocimiento de la obra como
parte del patrimonio musical tropical antioquefo; de esta manera se vincula el concepto
de investigacion-creacion a los estudiantes, los docentes, los productores musicales, los
musicologos, los meldmanos, los etnomusicologos, los artistas y los compositores. Desde
el punto de vista comercial, el proyecto se enmarca dentro las denominadas industrias
culturales y del entretenimiento a través de la distribucién digital de las producciones
derivadas, sin dejar de acudir a los métodos tradicionales de divulgacion tales como los
articulos en revistas cientificas y los libros fisicos y electronicos.

Conrespecto alos siguientes objetivos especificos, las conclusiones son las siguientes:

Objetivo 1: caracterizacion de los aportes y el valor estético de la obra musical de

Mariano Sepulveda en el contexto del patrimonio sonoro antioquerio

En este objetivo se plantearon dos posibles escenarios: el patrimonial, que permite
establecer la relacion con el patrimonio inmerso y la expresividad de su obra en discursos
artisticos contemporaneos; la inclusion de obras y composiciones nuevas e inéditas, que

permiten una relacion entre las distintas generaciones participes del proyecto, partiendo
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de valores estéticos distantes en el tiempo, pero comunes en el sentido artistico, lo que

demuestra, entonces, la importancia del valor artistico que posee el artista.

Objetivo 2: visibilizacion y circulacion de la obra del artista antioquefio Mariano

Sepulveda, como un legado musical sonoro de la region

A través de los resultados obtenidos se confirma el valor artistico y se reivindica
la figura del maestro, permitiendo la reincorporacion de su repertorio en los circuitos
populares musicales que ha venido siendo consumido a lo largo de la historia por el publico
en general, resaltando de esta manera el valor de la musica popular y su importancia en

el imaginario colectivo regional.
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