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PREFACE

“Estudos Latino-Americanos sobre Musica” compiles top-notch research
in a rich collection of works that contribute to the study of music from a multicultural
approach. The book focuses on a plurality of themes anchored in academic findings by
Latin-American scholars, presented in a didactic and concise language that is accessible
to both professors and students.

The articles in this Volume Il provide the reader with knowledgeable insight that
connects music and the modern world through varied methods and perspectives: from
the understanding of socio-cultural aspects of music to studies about performance
and musical education, integrating theory and practice.

As a composer and educator, it is always my goal to promote the arts and the
study and development of music. It is with great pleasure that | accepted the invitation to
organize this book, a composite of works written by my esteemed colleagues.

| hope the reader enjoys its content as much as | did!

Javier Albornoz

APRESENTACAO

“Estudos Latino-Americanos sobre Musica” reline pesquisas de ponta em um
rico acervo de obras que contribuem para o estudo da musica a partir de uma abordagem
multicultural. O livro enfoca uma pluralidade de temas ancorados em descobertas
académicas de estudiosos latino-americanos, apresentados em uma linguagem didatica
e concisa que é acessivel a professores e alunos.

Os artigos neste Volume lll trazem ao leitor uma visdo bem informada que conecta
a musica e o mundo moderno por meio de métodos e perspectivas variadas, com estudos
que abordam aspectos socio-culturiais da musica, performance e educacido musical,
integrando teoria e pratica.

Como compositor e educador, € sempre minha prioridade promover as artes e o
estudo e desenvolvimento da musica. E com grande satisfagéo que aceitei o convite para
organizar este livro, um conjunto de obras escritas por estimados colegas.

Espero que o leitor goste de seu contetdo tanto quanto eu!

Javier Albornoz
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CAPITULO 9

PROPOSTAS PEDAGOGICAS PARA INICIANTES:
IDENTIFICANDO TENDENCIAS EM METODOS DE

Data de submissao: 14/06/2021
Data de aceite: 30/06/2021

Jair Rabelo Maciel Barbosa Filho
Universidade de Brasilia

Brasilia/DF
http://lattes.cnpq.br/8321498554499696

RESUMO: O presente artigo busca identificar
tendéncias do ensino de instrumento,
caracteristicas e transformagdes em métodos
de contrabaixo para iniciantes, e como elas
afetam nossa concepgado de aula. Usarei
como referéncia para a analise dos materiais
a anadlise de conteldo proposta por Bardin
(2011) e as classificagdes usadas por Soares
da Silva (2016) e Silva (2016). A anélise indicou
trés tendéncias principais: a preocupacao
com a motivacao do aluno, o desenvolvimento
musical e a possibilidade do ensino no formato
de aula em grupo.

PALAVRAS-CHAVE: Métodos de contrabaixo.
Tendéncias. Ensino.
PEDAGOGICAL

PROPOSALS FOR

BEGINNERS: IDENTIFYING TRENDS IN
ACOUSTIC DOUBLEBASS METHODS
ABSTRACT: The present article seeks
to identify instrument teaching trends,

Estudos Latino-Americanos sobre Musica Vol llI

CONTRABAIXO ACUSTICO

characteristics and  transformations in
doubleabass methods for beginners, and how
they affect our conception of the lesson. | will
use as reference for the material analysis the
content analysis proposed by Bardin (2011)
and the classifications used by Soares da
Silva (2016) and Silva (2016). The analysis
indicated three main trends: the concern with
student motivation, music development and the
possibility of teaching in the group class format.
KEYWORDS: Doublebass methods. Trends.
Teaching.

1INTRODUCAO

As metodologias para o ensino de
instrumento tém passado por diferentes
tendéncias, dependendo dos objetivos e
referéncias conceituais de cada época
e contexto. Com efeito, reflexdes tém
reverberado em novas propostas tanto nas
praticas pedagogicas em sala de aula quanto
na criacdo de novos materiais para o ensino
de instrumento, se adaptando as mudancgas da
maneira de pensar da sociedade.

Em busca de conhecer como os
professores de contrabaixo exercem a
docéncia no Brasil, Negreiros (2003) realizou
uma consulta que envolveu professores de

todas as regides do pais. Dentre os dados
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obtidos, Negreiros identifica que os professores, em sua grande maioria, utilizavam-se
de métodos desenvolvidos no final do século XIX e inicio do século XX. Dentre os dados
obtidos, destaca-se que 50% do numero total de professores consultados aplicava junto
a seus alunos o método Billé como livro principal de iniciagdo ou como parte de um
conjunto de livros propostos para este fim, seguido de 33,3% do total de entrevistados
que utiliza o Simandl como livro principal de iniciacdo ou como parte de um conjunto de
livros e 11% utiliza o Zimermann, representando os livros de iniciacdo ao instrumento que
mais eram utilizados no Brasil na época.

As metodologias propostas nestes métodos fazem referéncia a um contexto de
ensino conservatorial. Nos conservatorios, o conhecimento musical ganhava carater
bastante analitico, desmembrando-se em estudos de teoria, histéria da musica, analises
de harmonia, sendo o ensino de instrumento bastante concentrado para estudos que
desenvolviam a habilidade da técnica para tocar o instrumento, com muitas escalas e
arpejos. Esta caracteristica de curriculo ecoa o pensamento moderno que envolvia a
educacgéo da época em que esses métodos foram criados (SANTOS, 2012). Negreiros
(2003, p. 8) concluiu que a pouca utilizagdo de livros mais recentes, na época, se devia ao
modelo tradicional aplicado nas escolas de musica no Brasil, e a falta de conhecimento
dos resultados significativos que novas propostas de ensino estavam alcancando em
outros paises. Pereira (2014, p. 95) identifica essa tendéncia educacional estanque como
habitus conservatorial, relatando que:

O habitus conservatorial faz com que a musica erudita figure como
conhecimento legitimo e como parametro de estruturagdo das disciplinas e
de hierarquizagdo dos capitais culturais em disputa. Neste caso, a Histéria da
Musica se refere a histéria da musica erudita ocidental. O estudo das técnicas
de Anadlise tem como conteudo as formas tradicionais do repertério erudito e a
Harmonia corresponde, na maioria dos casos, ao modo ocidental de combinar
0s sons, investigando, quase sempre, as regras palestrinianas que datam do
barroco musical.

Todavia, apesar da evidente importancia do desenvolvimento técnico do musico,
novas propostas pedagodgicas sugerem um ensino mais integrador, onde a vivéncia
musical esteja nos fundamentos da elaboragao de uma aula de instrumento (SWANWICK,
2003). Muito disto se deve ao fato do ensino de instrumento ter ganhado novos contextos
para realizagéo, como escolas e projetos sociais, além da grande contribuicdo adquirida
pela compreensao de como se dao os processos de ensino informal de instrumento
(GREEN, 2002). O instrumento musical assumiria, desta forma, sua fungcdo de ser
apenas um instrumento, sendo a experiéncia musical o primeiro plano da aula (GAINZA,
1988). O objetivo deste artigo, assim, € identificar algumas transformacées pedagogicas

percebidas nos métodos de iniciagdo ao contrabaixo acustico, acreditando que esta
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percepcdo pode ajudar a compreender e a repensar a relacdo professor/aluno em sala

de aula nos dias de hoje.

2 OBSERVACAO DOS METODOS

O termo “método” é utilizado tanto como caminho para se atingir objetivos,
relacionando-se a agdes pedagodgicas organizadas, quanto como objeto imbuido de
materialidade, caracterizando-se como o livro didatico destinado ao ensino do instrumento
(REYS; GARBOSA, 2010). Neste artigo, chamarei de “métodos” os livros de iniciacdo ao
instrumento, todavia ndo ignorando que estes livros agregam agdes que auxiliam uma
metodologia, servindo como ferramenta no desenvolvimento de suas propostas. Nao
ignoro também que existam metodologias que ndo possuam métodos de iniciagao.
Porém, néo é finalidade deste texto aprofundar esta discussao.

Para analisar os métodos usados na iniciacdo ao contrabaixo, usarei como
fundamentos a analise de conteudo propostas por Bardin (2011) e a classificacdo de
diferentes geracdes dos materiais proposta por SOARES DA SILVA (2016) e SILVA (2016),
queidentificam tendéncias entre métodos publicados em épocas e contextos semelhantes.
Eles serao classificados em trés geracdes, sendo a primeira considerada a do ensino
“conservatorial”’, prevalecendo a performance e o direcionamento predominantemente
técnico do aluno, a segunda seria a que se preocupa com a formacao motivadora dos
individuos, e a terceira é considerada como a “atual”’, que busca avangar em propostas
de ensino mais musicais, menos direcionadas ao repertério tradicional europeu, e se
aproximando das tecnologias e do ensino coletivo.

Conhecidos como os “métodos tradicionais” (NEGREIROS, 2003), os métodos
da primeira geragao buscam ensinar a tocar o instrumento por meio de estudos com
escalas, arpejos e exercicios, e leitura de notagcdo musical desde a primeira aula. Criados
em um contexto conservatorial, estes métodos buscavam atender uma demanda de
alunos interessados em estudos de alta performance, com conteudo direcionado a
profissionalizagédo no instrumento. Dentre as primeiras publicagbes destes métodos,
destacam-se o Simandl (1904), Nanny (1920), Billé (1922) e Rabbath (1982). Possuem
pouco (ou nenhum) repertério e melodias a serem trabalhadas durante sua execugéo.
Procuram sistematizar o estudo das posicoes da mao esquerda no instrumento, com
exercicios que vao caminhando gradualmente das posicoes mais graves para as mais
agudas. Buscam também o desenvolvimento de exercicios distintos para a mao esquerda
e para a mao direita, para o aluno saber tocar o instrumento movimentando os bragos da
maneira correta, afinando e movimentando o arco com diferentes possibilidades sonoras

(detaché, stacatto, legato, spicatto).
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Os métodos da segunda geracaéo se diferenciam dos outros ja apresentados
inicialmente por sua proposta pedagogica. Representados por métodos como Suzuki
(1999) e Vance (2000), a segunda geracao se preocuparda em desenvolver estratégias e
ferramentas para que o ensino seja mais natural e inclusivo. Apesar da edicao utilizada
como referéncia para consulta sobre o livro de contrabaixo ter sido langada no ano 2000, a
metodologia Suzuki e seus fundamentos foram desenvolvidos primeiramente para o violino,
no Japao, na década de 30, e sua divulgagao para o restante do mundo na década de 60.

Tendo como publico alvo as criangas, Suzuki propde a estimulagéo da linguagem
musical da mesma maneira que se da o aprendizado da lingua materna, por meio da
criagdo de um ambiente musical em seu cotidiano. Os pais séo estimulados a tocar o
instrumento, servindo de estimulo e exemplo para seus filhos. As musicas para ensino
sao reproducdes de temas folcléricos ou pequenas cangdes criadas pelo proprio
Suzuki. O aprendizado inicial, assim como se da no desenvolvimento da lingua materna,
é transmitido auralmente, por imitacdo e memorizagcdo. Os conteudos escolhidos
direcionam o estudante gradualmente para a formagao do repertorio tradicional europeu
do instrumento, considerada por Suzuki como “boa musica” (SUZUKI, 1998, p. 7).

A relacéo mestre-discipulo é bastante valorizada, sendo a figura do professor
como um molde a ser buscado e imitado pelos alunos. Cabe ao aluno praticas, em sua
maioria, de repeticdo, memorizacdo e manutencao de repertério, seguindo o “modelo
tutorial” (terminologia utilizada por Montandon (1992) para descrever a metodologia
onde o professor se torna o grande referencial para o aluno, como um tutor), baseado na
transmissao de conteldo e correcao de erros, comunicados geralmente pela verbalizacao
ou demonstragcdo no instrumento. As musicas sdo desenvolvidas inicialmente em
tonalidades confortaveis de tocar no instrumento. O formato de aulas proposto sdo aulas
mescladas entre individuais e em grupo. As aulas em grupo seguem o mesmo modelo da
aula individual, tendo o professor como referencial. Todavia, os alunos do mesmo nivel
sao agrupados de forma a poderem se olhar, aprender uns com os outros e tocar juntos.

A terceira geracdo traz como objetivo principal o acesso ao aprendizado
com maior fluéncia, e a expansao dos conteuidos, com o desenvolvimento de outras
habilidades como a criagdo e o improviso, utilizando por vezes o ensino em grupo em suas
propostas. Além disso, o objetivo de fazer com que o instrumentista seja capaz de tocar
os repertorios mais tradicionais orquestrais e solistas europeus deixa de ser condicao
para o desenvolvimento de um método valido, tomando como primeiro plano a busca por
possibilitar a experiéncia e o desenvolvimento musical do aluno. Todos os métodos que
fazem parte dessa geragdo buscam proporcionar um ensino motivador, com diversos

recursos que funcionam como suporte tanto para o professor quanto para o aluno,
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como os playbacks, melodias mais curtas e tecnicamente mais faceis que a geracao
anterior. O contrabaixista também é estimulado a tocar acompanhamentos nos estudos,
nao apenas a melodia. Quanto a notacao, todos os métodos apresentam gradualmente
elementos da notagao tradicional, para que a assimilacéo da leitura aconteca por etapas.
Utilizam bastante o pizzicato no inicio dos métodos antes de iniciar a tocar com arco,
provavelmente por ser mais facil produzir som do contrabaixo desta forma.

Alguns livros, como o Essential Elements (2004) possuem conteudo para download
ou streaming online com o audio de todos os exercicios, bem como acompanhamentos e
videos. Também possuem sites com conteldo para professores, alunos e pais de alunos,
dando suporte para que o aluno grave audios e os ponha no site para que o professor e
pais oucam, bem como acompanhamentos das musicas e estudos do método com varios
estilos musicais disponiveis para o aluno selecionar, de acordo com sua preferéncia,
proporcionando certa autonomia nas escolhas e no aprendizado. O Sound Innovations
(2010) se propde a ser flexivel mesmo antes de ser editado, podendo ser customizado por
professores no site da editora para que possam usar suas proprias experiéncias e criar
a melhor abordagem para sua sala de aula, para seu contexto escolar, gerenciando os
ritmos a serem tocados nas listas de musica (podendo alternar entre musicas de cinema,
musicas americanas, judaicas, latinas, folclorica, dentre outras) ou mesmo direcionando
que tipo de ensino vocé quer colocar em maior quantidade no método (técnica e ritmo,
histéria, teoria, composicao, improvisacao, repertorio, escalas, duetos, dentre outros).

Alguns métodos também trazem em suas propostas o ensino em grupo, observado
por uma perspectiva diferente dos métodos da segunda geracéo. O Strictly Strings (1992)
possue grande variedade de melodias para serem tocadas em duo de contrabaixos. Ja o
Learning the bass (2015) propde o desenvolvimento do ensino em grupo entre instrumentos
heterogéneos. Ambos os métodos demonstram o fazer musical em grupo, propondo linhas
musicais diferentes para o fazer musical dos alunos iniciantes, valorizando o individuo no
coletivo. A aula em grupo deixa de ser uma grande aula individual onde todos os alunos
tocam juntos, e passa a ser uma aula onde os alunos precisam se observar e interagir

para construir a musica juntos.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Ao observar os métodos citados, seu contexto de criacao e seus conteudos, bem
como observar as inquietacdes dos professores da atualidade, pude compreender melhor
as propostas que caracterizaram o ensino de cada geracgao, e identificar suas tendéncias

por meio dos resultados obtidos.
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Os materiais seguem tendéncias diferentes, e vao se modificando, tanto
em formato quanto em contetudo. Os primeiros métodos de ensino de contrabaixo
publicados priorizavam o ensino da técnica do instrumento, de maneira mecanica,
desassociada com o fazer musical. Ocupava-se em atender demandas de musicos
que almejavam a especializagcdo no instrumento. Percebe-se, na passagem da primeira
geracao para a segunda, a busca por otimizar o aprendizado do instrumento por meio
de um ensino motivador. O ensino se torna mais inclusivo, tendo como publico alvo
as criancas. Estratégias veiculadas a um ensino infantil, como a participacdo dos pais
no desenvolvimento de um ambiente musical em casa, as cangodes folcloricas e até
mesmo o estimulo ao uso de instrumentos pequenos ampliou o nimero de pessoas
que tinham acesso ao ensino de instrumento. Transformou, inclusive, a relacao que as
pessoas tinham com o aprendizado de instrumento, buscando romper com a ideia que
soO podia aprender musica quem tinha talento. Ja na terceira geracao, apesar dos livros
continuarem direcionados para o publico infantil, o grande objetivo dos métodos deixa
de ser a alta performance e passa a ser a vivéncia musical do aluno. Se o aluno nao se
tornar um profissional no instrumento, ainda sim tera alcangado os objetivos do método.
A interagcado entre os alunos nas aulas em grupo ganha nova importancia, tornando muito
mais relevante a participagcéo e envolvimento do individuo no fazer musical coletivo.

Apesar das transformacbes percebidas nas tendéncias dos meétodos de
contrabaixo, o habitus conservatorial (PEREIRA, 2014), muitas vezes dificulta a superacao
de tradigdes ou costumes no ensino de instrumento. Contudo, a ampliagdo dos ambientes
de ensino, como em projetos sociais e igrejas, traz novos desafios aos professores. Além
disso, a ampliacdo da demanda do mercado, com musicos que tocam em ambientes
informais, como restaurantes e casamentos, nos convida a repensar quais seriam os
modelos e conteudos ideais de ensino para os alunos.

Por em dia os processos pedagogicos na musica € uma tarefa que se
realiza lentamente e tarda bastante para se generalizar. Por isso coexistem,
na atualidade, as mais opostas e contraditérias técnicas e enfoques nos
diferentes meios em matéria de educagdo musical: desde um recalcitrante
tradicionalismo até as orientagdes de vanguarda que cobrem uma extensa
gama de tendéncias e qualidades de ensino. Na pedagogia, como na arte, a
Unica constante € o movimento, a busca interna e a exploragdo da realidade
circundante (GAINZA, 1988, p. 112)

As propostas pedagodgicas contidas nos métodos da primeira geragéo, por
exemplo, ainda hoje inspiram a confeccao de novos livros, como o recente Tao of Bass
(MACHADO, 2014). O presente método de estudo de técnicas, apesar de lancado
recentemente, ja € conteudo obrigatorio em universidades dos Estados Unidos e na

Europa, segundo o proprio autor. Todavia, sugiro aos professores a reflexao sobre qual o
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contexto em que esses métodos devem ser utilizados para seu melhor aproveitamento,
de forma a ndo comprometer a imersao do aluno em um aprendizado fundamentalmente
musical. Acredito que seja mais apropriado destinar estas pedagogias para ambientes
onde o musico ja tem uma vivéncia musical, e conscientemente busca aprimorar sua
técnica, de forma isolada e desassociada a um contexto musical, para exercer melhor
sua profisséo. Facilitar o acesso a musica deve ser nossa primeira e principal energia
motivadora no desenvolvimento de uma aula de instrumento. Desta forma, mais importante
que identificar o método “correto” para usar em sala de aula, € compreender as mudancas
de pensamento contidas entre eles e suas contribuicoes para a reflexdo sobre uma aula
de musica. Quem sabe, assim, até mesmo estimular professores a desenvolverem seus

proprios métodos de ensino de instrumento.
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