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APRESENTACAO

O volume V do livro “Por Palavras e Gestos: A arte da Linguagem” se organiza a
partir da selecdo de textos que trilham diferentes vertentes tedricas e que apresentam
como ponto de convergéncia a linguagem em suas multiplas formas e dimensdes. Em sua
constituicdo, os trabalhos versam sobre a musica, a dancga, o cinema, a escultura, entre
outros temas, lastreados em diferentes manifestagées culturais. Os textos apresentam
ainda, analise de obras classicas e/ou consagradas, trazendo reflexdes que contribuem
sobre a arte da palavra. Em uma obra cujo foco sédo as diferentes manifestacdes da
linguagem, as investigacdes sobre o discurso tém seu lugar e estdo circunscritas a
metafora, a satira e aos discursos presentes nas redes sociais.

Este volume também concede espacgo a discussdes sobre a lingua e sobre o
ensino, ndo s6 em uma perspectiva tedrica, mas levando em consideragdo um panorama
de formacédo de professores e de pesquisadores. Com a publicacdo deste volume,
esperamos contribuir para que estudiosos e interessados pelas multiplas nuances da

linguagem possam refletir sobre as tematicas abordadas.

Mauriceia Silva de Paula Vieira

Patricia Vasconcelos Almeida



SUMARIO

A ARTE E SUAS DIFERENTES MANIFESTAGOES

CAPITULO 1 1

LA OBRA DE MILO LOCKETT EN LA PRODUCCION DE OBJETOS COMERCIALES Y
EL DISENO INDUSTRIAL (2013-2016)

Maria Melania Ojeda Snaider
DOI 10.37572/EdArt_1608214391

CAPITULO 2 19

OS DESENHOS DE JORGE MARTINS: UM DESAFIO INCONSCIENTE E UMA
AVENTURA DA CONSCIENCIA

Luis Filipe Salgado Pereira Rodrigues
DOI 10.37572/EdArt_1608214392

CAPITULO 3 28

NUDAC: SIMBOLISMO, MAGIA, HISTORICIDADE, MESTICAGEM E SUA RELAGAO
SOCIAL NOS PASSOS DE UMA PAIXAO

Maria do Céu de Souza Sampaio
DOI 10.37572/EdArt_1608214393

CAPITULO 4 42

DE LA LINEA A LAS ESCULTURAS HABITABLES. LUIS CASABLANCA
Mar Garrido Roman
DOI 10.37572/EdArt_1608214394

CAPITULO 5 52

(SIMULACROS) LOS IMPOSIBLES DEL VOCABULARIO EXPOSITIVO A TRAVES DE
JAGNA CIUCHTA

Gonzalo José Rey Villaronga
DOI 10.37572/EdArt_1608214395



CAPITULO 6 59

DIMENSOES INOVADORAS DO TEATRO-EMPRESA NA COMUNICAGAO
ORGANIZACIONAL

Luiz Fernando Milani
DOI 10.37572/EdArt_1608214396

CAPITULO 7 72

ADAPTACION DE LA PRENSA ESPECIALIZADA EN MUSICA CLASICA A INTERNET

Esther Martin Sanchez-Ballesteros
DOI 10.37572/EdArt_1608214397

CAPITULO 8 97

LUZ, CAMERA, TRADUCAO: OS PROCESSOS TRADUTORIOS NA LEGENDAGEM E
NA DUBLAGEM DE UM FILME ANIMADO EXIBIDO NO BRASIL

Ana Vitodria Silva dos Santos
Silvia Malena Modesto Monteiro

DOI 10.37572/EdArt_1608214398

CAPITULO 9 109

REFLEXOES HISTORICAS E RELIGIOSAS DE LITERATURA E CELIBATO A PARTIR
DE “O CRIME DO PADRE AMARQ” DE ECA DE QUEIROS

Diego Lopes dos Santos
DOI 10.37572/EdArt_1608214399

CAPITULO 10 123

JUAN L. ORTIZ Y EL CANTO DEL GRILLO: DERIVAS, DEMARCACIONES,
CARTOGRAFIAS

Fabian Humberto Zampini
DOI 10.37572/EdArt_16082143910

CAPITULO 11 131

THE LORD OF THE RINGS Y SU LUGAR EN PEGASUS LOS AVATARES DE UNA POETICA

Maria Inés Arrizabalaga
DOI 10.37572/EdArt_16082143911



LINGUA E DISCURSO: DO ENSINO A PESQUISA

CAPITULO 12 139

LOS MEMES: EL DISCURSO SATIRICO DE NUESTROS TIEMPOS

Citlaly Aguilar Campos
DOI 10.37572/EdArt_16082143912

CAPITULO 13 155

AS MAOS COMO METAFORA NA ANALISE DE DISCURSO
Francisco Antonio Romanelli

DOI 10.37572/EdArt_16082143913

CAPITULO 14 172

REDES SOCIAIS E EFEITO NAS RELACOES INTERPESSOAIS

Enrique Agustin Ruiz Flores
DOI 10.37572/EdArt_16082143914

CAPITULO 15 195

ENUNCIACAO E GRAMATICA: O VERBO COMO SUPORTE PARA O ESTUDO DA
TOPE

Andreana Carvalho de Barros Araujo
Deislandia de Sousa Silva

DOI 10.37572/EdArt_16082143915

CAPITULO 16 207

EN TORNO A ALGUNOS DEBATES DEL LATINOAMERICANISMO ENTRE LOS ANOS
’80 Y '90. UNA POLITICA DE LA LENGUA CRITICA

Maria José Sabo
DOI 10.37572/EdArt_16082143916

CAPITULO 17 217

PREPARANDO NOVOS PROFESSORES PARA O ENSINO DE PORTUGUES LINGUA
ESTRANGEIRA (PLE): ALGUMAS PERCEPCOES DE UM CURSO ESPECIFICO

Gutyerlle de Sousa Araujo
DOI 10.37572/EdArt_16082143917



CAPITULO 18 231

FORMAGAO DOCENTE: PARAMETROS E DESAFIOS NO CONTEXTO DA SOCIEDADE
ATUAL

Heliud Luis Maia Moura
DOI 10.37572/EdArt_16082143918

CAPITULO 19 244

MULTILETRAMENTOS E ENSINO: ANALISE DE ESTRATEGIAS LINGUISTICO-
DISCURSIVAS PRESENTES NAS CANGOES DE RAP

Nathan Fernandes Silva
Mauriceia Silva de Paula Vieira

DOI 10.37572/EdArt_16082143919

CAPITULO 20 260

O ESPACO VAZIO E O TEATRO NO CONTEXTO ESCOLAR
Fernando Freitas dos Santos
DOI 10.37572/EdArt_16082143920

CAPITULO 21 273

SETE ANOS DE INVESTIGAGAO EM RELAGOES PUBLICAS PERCURSOS DO
PRIMEIRO MESTRADO EM GESTAO ESTRATEGICA DAS RELACOES PUBLICAS EM
PORTUGAL

Mafalda Eiro-Gomes
Ana Raposo
César Neto

DOI 10.37572/EdArt_16082143921

SOBRE AS ORGANIZADORAS 288

iNDICE REMISSIVO 289




CAPITULO 3

NUDAC': SIMBOLISMO, MAGIA, HISTORICIDADE,
MESTICAGEM E SUA RELAGAO SOCIAL NOS PASSOS DE

Data de submisséo: 17/05/2021
Data de aceite: 04/06/2021

Maria do Céu de Souza Sampaio
Universidade Federal do Amazonas (UFAM)
http://lattes.cnpq.br/1155681500582423

RESUMO: O texto traz reflexbes sobre
a historicidade da danca incorporada a
elementos amazodnicos a partir das produgdes
do Nudac nas construgdes autorais em
praticas vivenciadas na UFAM, no Amazonas,
no Brasil e no Exterior. Traz propostas de
pensar danca a partir de dialogos multiplos
entre o corpo e ambiente nos circulos do
habitat, numa universidade rodeada por
floresta, rios, cachoeiras, igarapés e cheiro
de terra, que tanto encantam o mundo,
espalhando insights de gestuais expressivos
da regiao, promovendo a escuta particular
do corpo que certamente, vao enriquecer o
conhecimento acumulado pelas pesquisas
em danca no Brasil. O Nucleo estabelece
novas perspectivas, conceitos e referéncias
na relacdo de insercdo homem-ambiente,
suas memoérias e seus devires causando
satisfacao, intensidade emocional e cultural.
Revela um processo de criagdo coreografica
exibindo abordagens estéticas e poéticas,

" NUDAC- Ntcleo Universitario de Danga Contemporanea
- UFAM (1982 -1997).

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V

UMA PAIXAO

‘cirandando’ com proposta de sentir e escutar
0 corpo numa danca circular que apresenta
didlogos muiltiplos entre a cultura do corpo
e a cultura do lugar contemplando registros
de uma danca de pés no chao com cheiro de
terra inserida em um sistema complexo, vivo e
social numa trilha que vaza do vasto espaco
investigativo amazoénico.

PALAVRAS-CHAVE: Danca. Amazonia.
Historicidade.
NUDAC: SYMBOLISM, MAGIC,

HISTORICITY, MISCEGENATION AND ITS
SOCIALRELATIONSHIPINTHEFOOTSTEPS
OF A PASSION

ABSTRACT: The text brings reflections on
the historicity of the dance incorporated
to Amazonian elements from the Nudac
productions in the authorial constructions in
practices lived in UFAM, Amazonas, Brazil and
Abroad. It brings proposals of dance thinking
from multiple dialogues between body and
environment in habitat circles, a university
surrounded by forest, rivers, waterfalls,
streams and earthy scents that so enchant
the world, spreading insights of expressive
gestures of the region, promoting the particular
listening of the body that certainly, will enrich
the knowledge accumulated by the researches
in dance in Brazil. The Core establishes new
perspectives, concepts and references in
the relationship between man-environment
insertion, its memories and its devires causing
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satisfaction, emotional and cultural intensity. It reveals a process of choreographic creation
exhibiting aesthetic and poetic approaches, ‘cirandando’ with proposal to feel and listen to
the body in a circular dance that presents multiple dialogues between the culture of the
body and the culture of the place contemplating records of a dance of feet on the ground
with smell of land inserted in a complex, alive and social system in a trail that leaks of the
vast Amazonian investigative space.

KEYWORDS: Dance. Amazénia. Historicity.

1INTRODUCAO

O que faz andar o barco ndo é a vela enfunada, mas o vento que nao se vé...
(PLATAO, 427-347 aC))

A dimensao poética da educagdo em arte é vista como um desafio na construcéo
plastica e suas transformagodes sobre o fazer artistico nos processos de criagao a partir
da diversidade das manifestacdes entre as linguagens artisticas e suas interfaces com
a cultura e a arte contemporanea. Ensinar através de atividades de arte é promover a
formagao de imagens que dao abertura para a imaginacao numa leitura poética entre
corpo, imagem e palavra num processo que se adequa ao ensino do pensamento criativo
podendo despertar o desejo de vivenciar novas ideias, relacionando de forma positiva sua
diversidade cultural.

Ao pensar a educacao a partir da compreensao do ensino da arte, € mais uma
vez ressaltar e defender a sua importancia, mesmo reconhecendo-se que a sociedade
a vé como elemento ilustrativo, como adorno e ndo como uma aliada na construgdo dos
elementos que compdem o mundo moderno numa investigacao plural se valendo de
recursos gerados pelas manifestagdes artisticas e suas interfaces com a educacao.

Poetizando com o grande pensador da Antiguidade os ‘ventos platénicos’ sopravam
a favor da Universidade Federal do Amazonas la pela década de 80, no que tange o
avango das manifestagdes artisticas e seus desdobramentos na instituicdo. Abragada
aos principios desse revolucionario fildsofo a UFAM acena com novas possibilidades
de articular arte e educacdo. Aponta elementos para a compreenséo do fazer artistico
como processo transformador agregando novas perspectivas no trabalho artistico, numa
mediacao pedagogica, utilizando-se de todos os sentidos para escutar e ver novas ideias
gerando possibilidades, para além dos muros da instituicdo num comprometimento com
as politicas culturais da cidade, como defende o grande Platao (427-347 a.C.)

Platdo com seu temperamento artistico e dialético considerava a danga uma
atividade completa de reflexdo estética e filosofica, que proporcionava o equilibrio entre

corpo espirito ganhando espaco de proporgcdes extraordinarias entre a educagéo formativa
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e informativa, e solidamente defendia uma articulagcéao entre arte e ciéncia. Um cruzamento
gue alimenta a arte e a ciéncia através de uma ‘rede’ de relagbes impregnadas de
informacgdes e experiéncias poéticas numa forma de integragéo e expressao que lida com
processos e procedimentos dando sentido a espacos culturais, sociais e fisicos, atento aos
aspectos contemporaneos da arte e da diversidade cultural (PLATAO 427-347 a.C.)

A Universidade do Amazonas na visdo entusiasmada de seus dirigentes seguiu
os fluxos do prazer, alegria e satisfacéo, saboreando a arte como processo, entendendo
que politicas publicas se faz com agdes que promovem didlogos no mercado em todos
0s seus possiveis modos confirmando um comprometimento com as agdes culturais da
cidade, com a cultura brasileira e, sobretudo, com a regional, refletindo a complexidade
cultural do Brasil.

Em 1982, a UFAM da novos rumos a diversidade e pluralismo cultural, fazendo
valer as vivéncias cotidianas através dos diversos signos teatrais, musicais, e cénicos de
forma transdisciplinar. Proporciona aos universitarios nitidas possibilidades no fazer arte
valorizando a liberdade de expressao e comunicacédo humanas, dando oportunidade de
complementar a sua formacéao através de experiéncias informativas numa relagcao entre
sujeito, educacao, comunidade e sociedade em geral.

Oferece a comunidade universitaria novas perspectivas para a arte e suas
interfaces abrigando pesquisas em danca, associada ao universo gestual, despertando
no corpo do ator desse processo, o interesse pelo fazer artistico, atentos aos aspectos
contemporaneos da arte e da cultura local. Abre espaco a danga quebrando paradigmas
institucionais com o objetivo de contribuir substancialmente, para o desenvolvimento
cultural da instituicao. Pelas margens, caminha literalmente de pés descalco, resgatando
sinais de concepcéo alternativa para um novo conceito das artes cénicas, no ambito da
Universidade buscando a expressiva magia de signos sobrevindo da floresta.

Em projeto ousado cria um Nucleo de Danca numa instituicdo que nao incluia
a danca no seu contexto quebrando paradigmas institucionais que vao estabelecer
novas perspectivas, conceitos, referéncias e novos fundamentos proporcionando prazer
articulado a saberes e sentidos novos de dizer e fazer atividades artisticas, novos olhares
possibilitando a pesquisa de movimentos na diversidade do homem amazénida e sua
relacdo com a comunidade amazonense.

O Nucleo Universitario de danca Contemporanea - Nudac criado em 1982,
apresenta uma danga com propostas inovadoras a partir de didlogos multiplos entre o
corpo e o ambiente nos circulos do habitat, de uma universidade rodeada por floresta, rios,
igarapés e cheiro de terra, permite uma investigacdo num espaco aberto ao pluralismo,

pedindo passagem, para um fazer dizer do corpo impregnado de historicidade, trejeitos
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e gestos, espalhando insights de gestuais expressivos da regido, que tanto encantam o
mundo promovendo uma escuta particular do corpo, daqueles aventureiros que certamente,

enriqueceriam o conhecimento acumulado pelas pesquisas em danc¢a no Brasil.

2 NUDAC: DANCANDO NO TEMPO

O Conservatério de Musica Joaquim Franco recebe em 1982, o Nucleo
Universitario de dangca Contemporanea - Nudac sob a ‘batuta’ do Maestro Nivaldo
Santiago, idealizador deste projeto e junto ao entdo Reitor Hamilton Mourdo criam e
fazem funcionar o Nucleo de danga para estudantes universitarios interessados em
ampliar e vivenciar experiéncias artisticas oferecendo a trajetéria universitaria uma
dancga que caminha literalmente descalga numa abordagem tematica das artes cénicas,
com tendéncias politicas e sociais.

Em passos contemporaneos o Nucleo Universitario de Danca - Nudac abre de
maneira efetiva este processo num transito que quebra regras numa aceleragédo em
trocas de informagdes carregadas de multiplos significados ‘entre lugares’, pondo em
evidéncia o seu carater eminentemente criativo, e, portanto, se tornando um produto
cultural da sociedade.

Um Ndcleo voltado para universitarios interessados em viver experiéncias no
campo das artes cénicas, especialmente a dancga, que, antecipou a implantacdo do Setor
de Artes (1987), hoje, Centro de Artes - CAUA. E, foi “dos bancos universitarios” que sairam
0s primeiros praticantes e participantes deste grupo transformador - NUDAC. Com mais
de 100 candidatos, todos universitarios, fez-se necessario uma segunda triagem para
formar o grupo de dang¢a numa selecao de disponibilidades e interesses, permanecendo
em 22 integrantes.

As propostas de artes e experiéncias vivenciadas no ambito da universidade
eram de competéncia do Conservatério de Musica Joaquim Franco e permitiam
sistematizar principios que se fortaleciam a partir das experiéncias vividas em
momentos de grande sensibilidade estética utilizando-se de todos os sentidos
como forma de evidenciar o sentimento e o entusiasmo para viver a arte com prazer
e satisfagdo. Seus espagos de comunicagao permitiam que palavras e siléncios se
transformassem em gestos e que sons se articulassem em didlogos com outros saberes
permitindo uma constelagdo de mensagens, veiculo de cultura no desenvolvimento
da criatividade, e cidadania. Uma experiéncia crescente na abordagem tematica das
artes cénicas voltada para a “economizagdo” colocando a UFAM a frente de outras

universidades brasileiras.

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol V Capitulo 3 m



Aqui, deixo que o Maestro Nivaldo Santiago conte como tudo comecou:

A porta da sala da Diretoria que eu ocupava majestosamente/ naqueles tempos
“bicudos...” abriu-se, sem que eu tivesse ouvido, o célebre inciso da 53, como de
costume, e erguendo a cabega, vi entrar uma figura alta, esbelta, morena, linda,
cabelos longos soltos como o da lara que foi logo dizendo: Sou Lia Sampaio,
baiana, dangarina e coreodgrafa, formada na Universidade Federal da Bahia! Foi
um susto, uma surpresa e, naminha cabeca, o final de um sonho - Artes na UFAM!
Sem esperar mais e abruptamente indaguei: Pratica danga contemporanea?
Resposta breve e baiana: “Sim”. Tivemos uma conversa que se eternizou em
minha vida e conclui: Vou propor sua contratagdo. O sonho se enriqueceu
e ali mesmo, na sala do Diretor do Conservatério de Musica da nossa
Universidade, criamos o Nucleo Universitario de Danga Contemporanea -
NUDAG, irmaozinho do Coral Universitario do Amazonas - CORUAMA (entao
ja bastante crescidinho).

Prosaicamente, definido nosso futuro, deixamos a sala dos SONHOS e fomos
comemorar com uma divina cerveja logo ali adiante na Av. Getulio Vargas, no
sagrado “Bar dos...” — onde naqueles tempos bicudos tudo se estruturava, sem
esperar o também sagrado segundo inciso.

Era 1982, Lia Sampaio, Maria do Socorro e eu, nunca mais nos desligamos:
Socorro era nosso apoio académico-tedrico em projetos que idealizavamos;
a minha parte era encontrar a musica compativel, Lia “encorpava” tais projetos
com a danga; a execugao era de nossos meninos e meninas do Curso de
Educacéo Artistica e de outras areas académicas, uma participagdo exemplar
que Nos emocionava; e que permanece em nossa memoria afetiva.

O tempo e a distancia ndo interferiram: acima da minha mesa de trabalho,
na casa onde eu e Socorro vivemos, em uma pequena e longinqua cidade no
interior de Minas Gerais ha um poster mostrando Lia Sampaio em uma cena
de danca hieratica, interpretando Villa-Lobos com execugao, ao vivo, do Coral
Universitario. Essaimagem é nossa inspiragéo, até que outro inciso me desperte
para o comego do tempo final e eterno. (Nivaldo Santiago, em Bom Despacho,
Minas Gerais, na Primavera de 2017).

Recebi o Nudac como um presente. Abracei o projeto que se desvelava inovador
e desafiador indo além da burocracia e das minhas expectativas. Confiante, dei o
primeiro passo como lider do grupo abrindo frente a um projeto ousado de fazer danca
num Conservatorio de Musica, numa Universidade que nao tinha no seu contexto Curso
de Danca.

Geograficamente partia para um desafio, pois deixava minha cidade, minhas
histérias, agregando novos conhecimentos e novos nichos, que pouco a pouco
mesclavam minha trajetoria e me apresentava um novo lugar. Um novo olhar. Oriunda
da UFBA na década de 70 fui aluna de Klauss Vianna, Rolf Gelewiski, Lia Robatto,
Dulce Aquino, Lais e Clyde Morgan e outros tantos ndo menos importantes e com
eles proseie sobre corpo, percepcdo, o sensorio e a intuicdo, experimentando uma
danca que estimulava inquietagdes abrolhando novos e velhos desenhos agregados
a um caminho que ainda era desconhecido e novo para mim, exibindo codigos e sinais
inseridos a contextos constituidos por uma diversidade cultural e social cheia de magia

e mistérios - Amazonas.
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Seguia os passos do Mestre Vianna completamente atenta e enamorada pelo seu
jeito simples de dizer e fazer dancga. Porque, o corpo é todo emocéao, assegura o Mestre,
referindo-se a qualidade do sentir poeticamente, visto que “a danca se faz nao apenas
dangando, mas também pensando e sentindo: dangar é estar inteiro” conclui Vianna,
que deixa um legado agregado em todos que tiveram o privilégio de conviver com esse
grande semeador de conceitos que evidencia, sobremaneira, o gestual do povo brasileiro
(VIANNA1990).

Com Geleswski compartilhei atenta, encontros improvisacionais estabelecendo
um processo aberto a momentos cénicos e criativos associados a riqueza de trabalhar
uma danca que dialoga com signo, objeto e intérprete, destinado ao pensamento que
constroi bases estéticas desencadeando um estilo autoral, na busca da emogao numa
dancga contemporanea.

Lia Robatto estabelecia de forma espetacular dialogos contemporaneos em
tempos de construir, e, pouco a pouco, aprendi a ouvir e escutar todos os sons, reunindo
historias sentidas e percebidas, buscando dar identidade ao meu processo autoral,
promovendo grandes transformagdes na minha producdo criativa despontando em
gestos de pura reflexdo cultural; numa mistura de culturas que ia deixando marcas em
tudo que produzia.

Junto a Clyde Morgan (1972) mergulhei em passagens desconhecidas que
favoreciam o contato com outros corpos e outras culturas desenhando caminhos,
literalmente de pés descalgos, de pés no chdo e com cheiro de terra. Com ele inaugurei
uma danga circular com o ambiente num processo inovador que proporciona novas
perspectivas de aprendizado das falas do corpo estabelecendo coloquios possiveis na
reeducacao do movimento e suas interfaces com as diversas expressoes artisticas. Sua
ousadia me encanta - até os dias de hoje. E, a cada encontro me fortaleco e RE-escrevo
a minha histéria como dangarina e coreografa.

Voltemos ao nosso tempo. Nesse momento historico para a Universidade do
Amazonas, o Nudac coloca autonomia, tornando possivel a conexdao de uma danca
realizada em ambiente construido com nova roupagem a linguagens artisticas articuladas
no espago universitario. Torna-se voz presente na arte e na cultura no ambito da
universidade, participe das discussdes, no que tange a economizacéo, arte e universidade
na diversidade cultural e a sustentabilidade, revelando sinais que acompanham novos
pensamentos e novos discursos, ampliando as relacdes entre arte e economia na
diversidade e sustentabilidade das suas agdes artisticas e culturais.

Entdo, promovi uma danca investigativa e experiencial, aberta ao “risco e a

aventura” sob a luz de Freire, realizando ensaios que penetravam cristalinamente, nos
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principios mentais daqueles que sem medo se inscreviam para dancar, talvez pela
primeira vez na vida. Uma danca tomando decisdes sob a ordem do improviso através
da exploragdo de espacgo, em didlogos possiveis que se apresentavam no ambiente,
ampliando territorios, possibilitando conversas com a diversidade corporal e a economia
cultural de maos dadas a projetos culturais, estabelecendo novas perspectivas para a
arte na universidade e suas interfaces com a danca.

As expectativas eram muitas. Todos os envolvidos no processo acreditavam numa
metodologia, nova e de efeito. Enfrentei todos os desafios. Aberta e disponivel a todos
os medos e espantos, ao risco e a aventura, “porque que sem risco ndo ha cultura nem
histéria” garante Freire (1997).

O Nucleo Universtario vai percebendo tempo e espago, caminhando de forma
dual, ‘cirandando’ com movimentos criativos e instantaneos com proposta de aquecer,
brincar, sentir e escutar o corpo. E, quando acionamos esses sentidos da-se a escuta do
corpo que desperta e evolui atributos significativos, ou seja, corpo, memoria, e histoéria
instalados numa trilha Unica e pessoal que produzem cor e cheiro de terra num casamento
entre culturas.

O espirito inventivo torna-se cumplice da sua historicidade, expandindo-se,
impregnando o corpo com material de arquivo detentor de uma memoria gestual cotidiana
inserida no meio ambiente, criando territérios mais fluentes no processo criativo ligado ao
modo de ver, de falar, de sentir cada vez mais amplo de 'verbos’, como defende a grande
mestra Helena Katz (2008).

Tranquila observava tudo. E todos. Um mergulho que estabeleceu uma relacéao
dual com o fluxo das aguas e da floresta, evidenciando o gestual do povo amazoénico
que tanto encantam o mundo. O grupo ia se locomovendo percebendo tempo e
espaco, caminhando de forma dual, dancando, ‘cirandando’ com movimentos criativos
e instantaneos com proposta de aquecer, brincar, sentir e escutar o corpo. O espirito
inventivo torna-se cumplice da sua historicidade, expandindo-se, impregnando o seu
corpo com material de arquivo detentor dessa memoéria gestual cotidiana inserida no
meio ambiente, criando territorios mais fluentes no processo criativo ligado ao modo de
ver, de falar, de sentir cada vez mais amplo de 'verbos’, como diria a grande mestra Helena
Katz (2008). E, quando acionamos esses sentidos da-se a escuta do corpo que desperta
e evolui atributos significativos, ou seja, corpo, memoria, e historia instalados numa trilha
Unica e pessoal que produzem cor e cheiro de terra num casamento entre culturas.

Uma heranga cultural influenciando o gestual de uma danca circular que se
apresentava em dialogos multiplos entre a cultura do corpo e a cultura do lugar. Uma

danca que recebe nutrientes adequados que evoluiu e organiza um discurso proprio e
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autoral, numa danca de pés no chao inserida em um sistema complexo, vivo, social e

cultural numa trilha que vaza do vasto espaco investigativo amazonico.

3 NOS PASSOS DE UMA PAIXAO

No Brasil, em particular na Amazonia, a diversidade cultural é relevante em
funcado da expressiva populagao indigena desse territorio, possui um discurso proprio,
que garante singularidade, é circular e diferenciado mostrando diferentes tragos, volume,
peso, flexibilidade, formas e gestos, dindmicas e qualidades para representarem uma
paisagem variavel, reine informagdes, numa pluralidade de conhecimento, de expressdes
e linguagens de vida.

Segundo Barbosa (2008, p. 111), “no Amazonas, ainda hoje, essa manifestacéo
é significante, principalmente na area do rio Negro”, onde se encontram comunidades
indigenas, evidéncia de uma danca inserida em um sistema complexo, vivo e social. Para
mim um mergulho que estabelecia uma relagdo dual com o fluxo das aguas e da floresta,
evidenciando o gestual do povo amazénico que tanto encantam o mundo.

Tranquila observava tudo. E todos. Nesse momento, também era a minha
intencéo promover sensacdes espetaculares, que levassem os dangadores a caminhos
desconhecidos, contribuindo para o melhor desempenho no desencadear do seu gestual
através de vivéncias corporais, que conduzissem a liberdade do corpo no trabalho de
transformar usando elementos ligados a consciéncia corporal aliados ao olhar, ao ouvir
e ao sentir em cada momento de criacdo. Assim, sentia-me abrigada e envolvida em
estudos com Fux (1983), Dalcrozze (1981) e Bertazzo (2004), entre outros grandes
mestres da musica, das letras e da danca moderna e, com eles fui pesquisando e
apontando a importancia do estudo nas diferentes formas de movimentagao, impregnado
de informagdes, em passos contemporaneos.

A danca é na sua esséncia, uma poética dos movimentos do corpo no espaco,
sendo este concebido a partir do corpo do bailarino e de seus limites que se faz na
construcao e educagao dos sentimentos, numa relacéo entre pensamento, fala e acao,
onde o intérprete precisa entender/pensar/sentir o movimento no aspecto cognitivo,
motor e emotivo (RENGEL, 2006).

Seguindo os passos desses grandes estudiosos do movimento fui estabelecendo
relagcdes perceptivas entre corpo e ambiente, com Vianna (1990), Katz (2008), Laban
(1971) em conceitos de pensar a consciéncia corporal experimentando uma danca prépria
que estimula a busca da individualidade e implica na capacidade da consciéncia de se

autoproduzir entendendo o coletivo de forma singular.
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Cumplicidade encontrada no trabalho de lvaldo Bertazzo (2004, 2010), que
mergulha em estudos e pesquisas sobre o movimento, simplesmente, observando habitos
culturais em pessoas comuns de diferentes classes e profissdes, na busca de “conquistar
o prazer de ser dono do proprio corpo”, como afirma o mestre. Apoiada em principios
de Bertazzo (2010), estudioso do corpo que trata do desenho corporal e toda a histoéria
artistica, compartilho as palavras de Helena Katz quando afirma que dancga é o resultado
da troca incessante de informagdes por onde o corpo transita engajado em elementos
encontrados no ambiente, valorizando a circularidade no prazer do movimento como
efeito perceptivo num fluxo que jamais acaba. E, reconhecer como todo esse movimento
que se organiza e transita pelo corpo explorando seus vaos.

Parafraseando Katz (2008, p153): assim,como o curso dosrios, cheios de nascentes
por onde “o sempre novo emerge cada vez que o movimento se da a ver”, porque, “danca é
quando e depois e descobertas infiltram comportamentos e fica parecendo cada vez mais
com o rio”, poetiza a grande Mestra. Katz (2001) abragca um campo amplo e abrangente
de possibilidades - corpo-ambiente, descobrindo um novo corpo a cada dia, agregando
de forma cumulativa novas possibilidades para a acao seletiva e criativa, estimulando as
respostas naturalmente motivadas por gestos sutis, proporcionando uma imensa gama de
movimentos que buscam favorecer as habilidades inatas do ser humano.

A autora assegura que:

A cada dia, por causa de todas as informagdes que vao transformando o corpo,
ele é sempre um corpo unico. Assim, qualquer corpo reldne uma certa colecao
de informagdes a cada momento de vida. E é essa colegdo de informagdes na
forma de um corpo (que se encontra em transformagao permanente, pois ha
muitos tipos de informagéo que nao param de chegar), é esse corpo - do fluxo
incessante de trocas de informagéo com os ambientes por onde transita — que
danca (KATZ, 2001, p.198)

Para tanto, experiéncias eram vivenciadas intensamente durante o processo,
experimentada esteticamente, através da liberdade do corpo, rompendo com principios
de individualizagcdo afinando dialogos, unindo pessoas, ligando a arte ndo configurada,
mostrando uma danca libertadora. Um processo que usa o corpo em desenhos infinitos
de gestos e movimentos para revelar memoérias afetivas, imaginagdes e outros aspectos
cognitivo-afetivos numa pesquisa etnocenoldgica que promove desejos, intencdes, impulsos,
estados de espirito e pressdes internas relacionadas com o contexto social e historico.

Esta presente no ambiente, na vida cotidiana, sempre sujeito as modificagbes
numa complexidade de sobreposi¢cao de ritmos e movimentos, como nadar, correr, andar,
dormir, sentar, pular, namorar, em detalhes que refletem condicionamentos culturais,

sentimentos e desempenho corporal que se exibe numa danca sem preocupacao
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com padrbes estéticos. Porque, ambientes cooperativos promovem possibilidades de
atuacao autbnoma e, foi pelas margens, nesses ambientes que os processos criativos me
proporcionaram possiveis dialogos com os aspectos multiplos vivenciados pelo grupo em
aspectos social e cultural.

O Nudac foi grupo criado e concebido no ambito da Universidade Federal do
Amazonas onde o espaco foi conquistado por todos, em projegcdes extraordinarias que
iam além da dimensao do chao que nos servia de apoio. Confiante, mergulhamos nesta
viagem ao universo da danca na UFAM aprendendo a apreender danca refletindo a
complexidade cultural de um Brasil de sons e de cores que se apresentavam em espagos
cheios de historias.

Deixou marcas em cada apresentacao, desenhando e descrevendo no espaco e
tempo, um discurso estético e artistico em contextos e mobilidades no processo criativo
que exigia, sem duvida, uma grande vontade de despojamento num encontro circular
entre corpo-ambiente que inaugurou de forma harmoniosa, diferentes movimentos
politicos e sociais.

Apoiadaem principios de Bertazzo (2010), estudioso do corpo que tratado desenho
corporal e toda a historia artistica, compartilho as palavras de Helena Katz quando afirma
que dancga € o resultado da troca incessante de informagdes por onde o corpo transita
engajado em elementos encontrados no ambiente, valorizando a circularidade no prazer
do movimento como efeito perceptivo num fluxo que jamais acaba. Katz (2001) abraca
um campo amplo e abrangente de possibilidades - corpo-ambiente, descobrindo um
novo corpo a cada dia, agregando de forma cumulativa novas possibilidades para a acéo
seletiva e criativa, estimulando as respostas naturalmente motivadas por gestos sutis,
proporcionando uma imensa gama de movimentos que buscam favorecer as habilidades
inatas do ser humano. A autora assegura que:

Dentro de mim existia uma inquietacao ilimitada advinda da minha admiracao pela
danca de Isadora Ducan. Por essa encantadora musa da dancga, que bailava literalmente

de pés descalgos. Avancamos, entéo, rumo a uma danca libertadora.

4 NUDAC NA ROTA DA DANCA: CONVERSAS ENTRE MEIO AMBIENTE, CULTURA E
POLITICA

Horade ouvir todos os sons, vencer todos os medos criando ‘pontes de articulagdes’
que permitissem a realizacdo de novos sonhos ajudando a enriquecer a linguagem
corporal ampliando territorios, que possibilitassem uma pesquisa de movimentos mais

fluente com a diversidade corporal e cultural e a geografia do lugar.
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Mergulhar em pesquisas que servissem como ‘pontes’ entre os saberes da
terra, porque, tem cor e tem cheiro que vao construir o discurso, devendo respeitar
a individualidade e seus padrbées de movimentos no desenho do seu gestual e
toda a sua histéria (OLIVEIRA, 1986).Correlacbes como ‘pontes de articulacdes
e conexdes’ promovendo novas construgdes relacionadas: a atitude positiva, a
observacao e naturalidade, a técnica, expressividade e sensibilidade provocando,
assim, possiveis mudancas de atitudes que vao revelar a esséncia afetiva das coisas
que representam historicidade.

Assim, ouvi e escutei os sons da floresta junto aos seres da natureza e elementos
miticos e encantados, numa transfiguragcao de forma e conteudo e me deixei levar no
banzeiro? da canoa em pequenas e sucessivas ondas movidas a lembrangas e amores.
“Fere o manso doce rio”, diz a musica “Mata Cabocla” composicao propria premiada em
Festival Universitario (1986) e la se banham cunhantas — menina e mulher, com suas ‘cuias
abencgoadas’; aguas deslizam nas curvas do seu corpo, em contraponto com as curvas do
rio embriagando o olhar de caboclos e botos; mergulham nas aguas doces dos igarapés
e igapos na qual flutuavam botos, cobras e outros bichos numa experiéncia estética
mediada pelo prazer de transformar desejos e paixdes regados a movimentos sensuais,
elevando todos os sentidos a uma condigdo magica de beleza singular.

Com Oxéssi dangamos a forca do indio, caboclo, cagador, protetor da floresta
e dos animais — em gritos de alerta para a vida. Sem perder a relagdo entre as esferas,
transportando as aguas da terra para o céu, através do arco-iris, pedindo a protecéo de
Oxumaré, governador dos ares e pai de todos os deuses, por meio de cantos fortes que
falam de forca e de vida homenageamos, de forma ritualistica, mas uma vez, sem perder
a contemporaneidade, com uma ‘suite afro’, saudamos os quatro elementos: Fogo, Terra,
Agua e Ar. Interagir entre imagens de cachoeiras, saudando e homenageando Orixas, e
ninfas dos rios, senhora dos regatos de agua doce, a Oxum formosa e sedutora e poder
homenagear os ‘4 elementos divinos’.

Em ‘Pacto de Vida cumprimentamos os ‘Yanomamis’, com musica recolhida
por Villa Lobos, cantada por Milton Nascimento, pedindo licengca para expressar seu
grito através de gestos um mundo inexplorado e mitico, numa postura de resisténcia,
procurando registrar “Manaus - um passado” vivendo uma época, uma historia.

Como foi bonito criar “Amor Amor”, “Domingo no Parque” (1983) que tinha como
referéncia jogos e sequéncias que se esparramavam em poesia pela sala. Vivemos
momentos de grande reflexdo cultural em espetaculos de peso abrindo espaco a

diversidade deixando marcas em nossos corpos, Nossos sentimentos e em Nnossos pés.

2 Pequenas ondas que balangam a canoa.
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E, “Fantasia Amazonica” (1984) o palco do Teatro Amazonas ficou pequeno para tanta
magia desvelando o universo da cultura amazénica.

Comecava ai, a historia de um grupo que pedia espaco para mostrar a sua danca
que dialoga com vozes e falas articuladas a outros saberes, exigindo novas maneiras
de reaprender, em que a busca da individualidade se entende pela coletividade. Segue
uma trajetéria de forma singular, apresentando uma articulagdo artesanal, que pensa,
organiza e produz pensamentos e ideias vislumbrando um estudo antropoldgico, onde os
integrantes sao os atores desse universo.

Um processo de escuta que dialoga entre corpo e ambiente tendo o entendimento
da linguagem voltada para o fenémeno artistico, como elemento mediador entre ética e
amor, possibilitando aos dangadores a construirem ideias a partir de uma memoria coletiva
sempre em éxtase interdisciplinar como uma teia, numa malha complexa que promove
pertencéncia, mesticagem e historicidade seguindo os principios de Morin (2002).

E, 1995 transformamos o palco do Teatro Amazonas num espetacular espaco,
cigano. Um programa que passa por uma compreensao, que trata de uma cultura némade
com organizagdes politico-sociais complexas, que lida com o amor e o 6dio numa fusao
de forgas, onde a energia do corpo e a forga da alma transcendem a expressao corporal,
revivendo uma cultura que permeia o nosso Brasil e o mundo. Portanto, procuramos
mostrar nesse espetaculo a Alma cigana com as cores da Amazonia.

E, nem o velho rio escapou da nossa danga libertadora. Nele, mergulhamos
buscando a expressiva movimentagdo das aguas e, dangamos a “vida que se faz em
impulsos criadores deste planeta amazonas inundado de agua e magia” com bem disse
nossa ‘dancadora’ jornalista Andréa Arruda (1992).

Nudac- Baobab, Planeta Amazonas; Rio Negro AM:

Foto Julio Recinos 1996. Arquivo Peséoal
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5 REVERBERACOES

Assim foi a trilha do Nudac na trajetéria universitaria na UFAM. Que pelas
margens, caminhou literalmente descalgo numa trilha que buscou a expressiva magia
de signos sobrevindo das aguas do rio e da floresta, resgatando sinais de concepgao
alternativa de arte, espaco para um novo conceito das artes cénicas, na Universidade
Federal do Amazonas.

O Nudac foi grupo criado e concebido no ambito da Universidade Federal do
Amazonas onde o espaco foi conquistado por todos, em projecdes extraordinarias que iam
além da dimensao do chao que nos servia de apoio. Confiante, mergulhamos nesta viagem
ao universo da danca na UFAM aprendendo a apreender dancga refletindo a complexidade
cultural de um Brasil de sons e de cores que se apresentavam em espacos cheios de historias.

Deixou marcas em cada apresentacao, desenhando e descrevendo no espago e
tempo, um discurso estético e artistico em contextos e mobilidades no processo criativo que
exigia, sem duvida, uma grande vontade de despojamento num encontro circular entre corpo-
ambiente que inaugurou de forma harmoniosa, diferentes movimentos politicos e sociais.

Inaugurou de forma harmoniosa, diferentes movimentos politicos e sociais,
desenhando e descrevendo no espacgo e tempo, um discurso estético e artistico onde
a intuicdo e o sentimento davam os rumos e determinavam a nossa trajetéria de fazer e
dizer uma danga muito humana. Uma danca como pensamento do corpo desvelando-se
num processo de reconhecimento e valorizacao de signos e significados que fazem parte
do dia a dia de um corpo sobrevindo do rio e da floresta.

Entao, comecei a arriscar na criagao de coreografias em didlogos baseados em
desconstrucéo para criar um lugar contemporaneo com forma e contetido pautado em
manifestacdes culturais em que uma tradicao de movimentos era levada para os palcos,
permitindo-me assinar espetaculos articulados com a cultura e a arte do Amazonas.

Em conversas entre meio ambiente, cultura e politica, fizemos uma danca circular
colocando em tons contemporaneos, com os pés literalmente descalcos e carregados
de propostas inovadoras, uma trajetoria nos ritos de passagem criando espetaculos que
marcaram época, espalhando insights de gestuais expressivos da regido promovendo
uma escuta particular do corpo - que, certamente, vao enriquecer o conhecimento

acumulado pelas pesquisas em danca no Brasil.
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