- VOLII

R PALAVRAS E GESTOS
A ARTE DA LINGUAGEM

e




- VOLII

POR PALAVRAS E GESTOS
A ARTE DA LINGUAGEM

—




2021 by Editora Artemis
Copyright © Editora Artemis

Copyright do Texto © 2021 Os autores
Copyright da Edigdo © 2021 Editora Artemis

O contelido deste livro esta licenciado sob uma Licenca de Atribuicdo Creative Commons
@ Atribuigdo-Ndo-Comercial NdoDerivativos 4.0 Internacional (CC BY-NC-ND 4.0). Direitos para esta
SN  cdicio cedidos a Editora Artemis pelos autores. Permitido o download da obra e o
compartilhamento, desde que sejam atribuidos créditos aos autores, e sem a possibilidade de alterd-la de nenhuma forma

ou utilizd-la para fins comerciais.

A responsabilidade pelo conteudo dos artigos e seus dados, em sua forma, corregdo e confiabilidade é exclusiva dos
autores. A Editora Artemis, em seu compromisso de manter e aperfeicoar a qualidade e confiabilidade dos trabalhos que
publica, conduz a avaliagdo cega pelos pares de todos manuscritos publicados, com base em critérios de neutralidade e

imparcialidade académica.

Editora Chefe
Prof2 Dr2 Antonella Carvalho de Oliveira

Editora Executiva
M.2 Viviane Carvalho Mocellin

Direcdo de Arte
M.2 Bruna Bejarano

Diagramacgdo

Elisangela Abreu

Revisdo

Os autores

Organizadoras

Prof2 Dr2 Mauriceia Silva de Paula Vieira
Prof2 Dr2 Patricia Vasconcelos Almeida
Bibliotecario

Mauricio Amormino Junior — CRB6/2422

Conselho Editorial

Prof. Dr. Adalberto de Paula Paranhos, Universidade Federal de Uberlandia

Prof.2 Dr.2 Amanda Ramalho de Freitas Brito, Universidade Federal da Paraiba

Prof.2 Dr.2 Angela Ester Mallmann Centenaro, Universidade do Estado de Mato Grosso
Prof.2 Dr.2 Carmen Pimentel, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

Prof.2 Dr.2 Catarina Castro, Universidade Nova de Lisboa, Portugal
Prof.2 Dr.2 Cldudia Neves, Universidade Aberta de Portugal

Prof. Dr. Cleberton Correia Santos, Universidade Federal da Grande Dourados

Prof. Dr. Eduardo Eugénio Spers, Universidade de Sdo Paulo
Prof. Dr. Eloi Martins Senhoras, Universidade Federal de Roraima
Prof.2 Dr.2 Elvira Laura Hernandez Carballido, Universidad Auténoma del Estado de Hidalgo, México

Prof.2 Dr.2 Emilas Darlene Carmen Lebus, Universidad Nacional del Nordeste/ Universidad Tecnoldgica Nacional, Argentina

Prof. Dr. Geoffroy Roger Pointer Malpass, Universidade Federal do Triangulo Mineiro

Prof.2 Dr.2 lara Lucia Tescarollo Dias, Universidade S3o Francisco
Prof. Dr. Ivan Amaro, Universidade do Estado do Rio de Janeiro

Prof.2 Dr.2 lvania Maria Carneiro Vieira, Universidade Federal do Amazonas
Prof. Me. Javier Antonio Albornoz, University of Miami and Miami Dade College, USA
Prof. Dr. Joaquim Julio Almeida Junior, UniFIMES - Centro Universitario de Mineiros

<

EDITORA
ARTEMIS

2021

Editora Artemis

Curitiba-PR Brasil
www.editoraartemis.com.br
e-mail:publicar@editoraartemis.com.br


http://lattes.cnpq.br/9172103976395213
http://lattes.cnpq.br/1208086522665870
http://lattes.cnpq.br/0250232822609557
http://lattes.cnpq.br/2877747717021833
https://novaresearch.unl.pt/en/persons/catarina-castro
https://www2.uab.pt/departamentos/DEED/detaildocente.php?doc=107
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4343894D0
http://lattes.cnpq.br/7800954800978254
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4764629P0
http://132.248.160.2:8991/pdf_f1501/000000049.pdf
https://orcid.org/0000-0002-9456-8742
http://lattes.cnpq.br/4326102798287137
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4756041T8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4756041T8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4771023P2
http://lattes.cnpq.br/1719336988574799
https://www.imdb.com/name/nm9018102/
http://lattes.cnpq.br/0756867367167560
http://www.editoraartemis.com.br/

Prof. Dr. Juan Diego Parra Valencia, Instituto Tecnolédgico Metropolitano de Medellin, Colémbia
Prof. Dr. Julio César Ribeiro, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

Prof. Dr. Leinig Antonio Perazolli, Universidade Estadual Paulista

Prof.2 Dr.2 Livia do Carmo, Universidade Federal de Goids

Prof.2 Dr.2 Luciane Spanhol Bordignon, Universidade de Passo Fundo

Prof. Dr. Marcos Augusto de Lima Nobre, Universidade Estadual Paulista

Prof.2 Dr.2 Margarida Marcia Fernandes Lima, Universidade Federal de Ouro Preto

Prof.2 Dr.2 Maria Aparecida José de Oliveira, Universidade Federal da Bahia

Prof.2 Dr.2 Maria do Céu Caetano, Universidade Nova de Lisboa, Portugal

Prof.2 Dr.2 Maria do Socorro Saraiva Pinheiro, Universidade Federal do Maranhdo

Prof.2 Dr.2 Mauriceia Silva de Paula Vieira, Universidade Federal de Lavras

Prof.2 Dr.2 Odara Horta Boscolo, Universidade Federal Fluminense

Prof.2 Dr.2 Patricia Vasconcelos Almeida, Universidade Federal de Lavras

Prof.2 Dr.2 Paula Arcoverde Cavalcanti, Universidade do Estado da Bahia

. Rodrigo Marques de Almeida Guerra, Universidade Federal do Pard

. Sergio Bitencourt Araujo Barros, Universidade Federal do Piaui

. Sérgio Luiz do Amaral Moretti, Universidade Federal de Uberlandia

. Turpo Gebera Osbaldo Washington, Universidad Nacional de San Agustin de Arequipa, Peru
. Valter Machado da Fonseca, Universidade Federal de Vigosa

Prof.2 Dr.2 Vanessa Bordin Viera, Universidade Federal de Campina Grande

Prof. Dr. Wilson Noé Garcés Aguilar, Corporacion Universitaria Auténoma del Cauca, Colombia

Prof. Dr
Prof. Dr
Prof. Dr
Prof. Dr
Prof. Dr

Dados Internacionais de Catalogagao na Publicagao (CIP)
(eDOC BRASIL, Belo Horizonte/MG)

P832

Por palavras e gestos [livro eletrdnico] : a arte da linguagem vol 11l / Organizadoras
Mauriceia Silva de Paula Vieira, Patricia Vasconcelos Almeida. — Curitiba, PR:
Artemis, 2021.

Formato: PDF

Requisitos de sistema: Adobe Acrobat Reader
Modo de acesso: World Wide Web

Inclui bibliografia

Edig&o bilingue

ISBN 978-65-87396-26-2

DOI 10.37572/EdArt_280121262

1. Linguistica. 2. Letras. 3. Artes. I. Vieira, Mauriceia Silva de Paula. Il. Almeida,
Patricia Vasconcelos
CDD 469

Elaborado por Mauricio Amormino Junior — CRB6/2422

EDITORA . .
ARTEMIS S

www.editoraartemis.com.br
e-mail:publicar@editoraartemis.com.br



http://scienti.colciencias.gov.co:8081/cvlac/visualizador/generarCurriculoCv.do?cod_rh=0001237730
http://scienti.colciencias.gov.co:8081/cvlac/visualizador/generarCurriculoCv.do?cod_rh=0001237730
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4481542Z5
http://lattes.cnpq.br/3822723627284619
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4756041T8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4756041T8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4130908A0&tokenCaptchar=03AHaCkAZATBRA7Jh_MlyMSAKLQluufjZD1uOSUW0ViDRjW3nwPleRXF6vyHxfESBGHcrDeKqw3BuugNe1-YUwIqDzC3ZtDdmRevpEvuoJmAxmsOZFOLnCiVwVED8oKj2iO29sB-DZJwCVYbYezAEClKJI35N4Q3CQjPFhDk_WpuRTh9XqWhtM3jvASOupuw24OwCI1sOD7r1ArrV8EBzuk-s16qFxrfU2OON_s47HGCW2tTpQyTnFqVt1dxi5xiE_PIx0HfGmLWAMxa0QECTXXoiP2O3b_0d4iBKpjAbXvQQB-ZuYOBsoAelhScNmU_w25OBBH_TnsaQ_YsF5Z_byS0WFhVFBefOONNLL38zu8p-DB_jccJZQvhxaQE-MTjMQbRtpA2H5XY8gp2s_Rf1-7ZS9ZUXN3CP8Fw
http://lattes.cnpq.br/7201928600704530
http://lattes.cnpq.br/1795077420118200
http://lattes.cnpq.br/5730359043017612
https://www.cienciavitae.pt/pt/201A-4926-CC70
http://lattes.cnpq.br/1100319102837718
http://lattes.cnpq.br/5162301829062052
http://lattes.cnpq.br/6656933554814005
http://lattes.cnpq.br/3405645093765294
http://lattes.cnpq.br/7808313507417916
http://lattes.cnpq.br/8010434422032876
http://lattes.cnpq.br/4639320486261004
http://lattes.cnpq.br/1686957518540720
https://orcid.org/0000-0003-2199-561X
http://lattes.cnpq.br/7825092605305826
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4756041T8
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4756041T8
https://scienti.minciencias.gov.co/cvlac/visualizador/generarCurriculoCv.do?cod_rh=0001389538
http://www.editoraartemis.com.br/

APRESENTACAO

O volume 3 do livro “Por Palavras e Gestos: A arte da Linguagem” se organiza a
partir do dialogo entre discurso e objetos culturais e possibilita refletir sobre a construcéo
de sentido nos diferentes discursos e saberes que entremeiam a sociedade. A construgao
de sentido € rio que corre, que flui, que retorce e que encontra pedras e, ainda assim,
segue seu curso em busca do mar e do todo que o compde. De forma analoga ao rio,
também o discurso segue seu curso e se constitui a partir de multiplas vozes, situadas
em um contexto politico historico e social. Vozes que se orquestram, que possibilitam o
embate e que provocam o debate. Essas vozes dialogam, ainda, acerca da literatura e
de outras linguagens, evidenciando um trabalho com a lingua(gem) em suas diferentes
manifestacdes. Essas diversas producdes artistico-culturais evidenciam a diversidade de
saberes, a riqueza de identidades e de culturas e provocam encantamentos. Como bem
postula Calvino (1995, p.39), “a literatura como funcao existencial” pode bem representar
“a busca da leveza como reagdo ao peso do viver”. Assim, em uma dimensao ética e
estética da produgao, difusdo e circulagao dos textos e dos discursos na sociedade, o
sentido engendra-se como uma co-construgao, alicercada no contexto, nas estruturas
linguisticas mobilizadas e na analise das multiplas vozes, dos valores, das crencgas e
ideologias que entremeiam os dizeres. Dessa forma, os textos que compdem este terceiro
volume convidam o leitor a reflexdo e contribuem para uma discusséo proficua sobre
discursos, literatura, tecnologias e objetos culturais.

Mauriceia Silva de Paula Vieira

Patricia Vasconcelos Almeida
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CAPITULO 7

CRONOTOPO DO ENDERECAMENTO E EXCEDENTE DE
VISAO NA ESCRITA DE PRE-UNIVERSITARIOS

Data de submisséo: 16/11/2020
Data de aceite: 21/12/2020

Fabricio José da Silva

PIBIC/Grupo de Pesquisas Linguisticas
Descritivas, Teodricas e Aplicadas
Universidade Federal de Alfenas (UNIFAL-MG).
http://lattes.cnpq.br/6893336280962856

Rosangela Rodrigues Borges

Grupo de Pesquisas Linguisticas Descritivas,
Tedricas e Aplicadas

Universidade Federal de Alfenas (UNIFAL-MG).
http://lattes.cnpq.br/8224228309109635

RESUMO: Este trabalho contempla a analise
duas Redacbes do Enem para investigar
0 como o escrevente dialoga com seus
possiveis destinatarios no processo de
escrita. Para a analise dos dados, apoiamo-
nos em Bakhtin, especificamente nas no¢des
de alteridade, exotopia, excedéncia de visao
e cronotopo, e em Borges (2017) com a
nocado de cronotopo do enderecamento.
Metodologicamente,
Paradigma Indiciario, conforme Ginzburg
(1989, 2006), e também na nocédo de
excedente de visdo para a busca e andlise
de indicios de como o escrevente dialoga (1)

apoiamo-nos no
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com seus possiveis destinatarios (voz social
da academia, o [ex]-professor da Educacéo
Basica/Cursinho e a banca examinadora),
na introducéao e na conclusdo no género do
discurso Redacdo do Enem e (2) com as
nocdes de alteridade, exotopia, excedente
de visado e cronotopo do enderecamento ao
revelar imagens de si e possiveis imagens
do outro nesse processo. Os resultados
apontam que o escrevente refrata a si como
também ao outro (destinatario) no processo
de escrita, desvelando imagens por meio da
alteridade, da exotopia, do cronotopo e da
excedéncia de visao, construindo pontos de
encontro que se configuram o cronotopo do
enderecamento.

PALAVRAS-CHAVE: Dialogismo; Alteridade;
Redacao do Enem; Escrita; Formacgao
docente.

CHRONOTOPE OF ADDRESSING AND
SURPLUS OF VISION IN THE WRITING OF
PRE-UNIVERSITY STUDENTS

ABSTRACT: This work contemplates the
analysis of two Enem Writing to investigate
how the writer dialogues with his possible
recipients in
data analysis, they support us in Bakhtin,
specifically in the notions of alterity, exotopy,
surplus of vision and chronotope, and in

the writing process. For
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Borges (2017) with the notion of chronotope of addressing. Methodologically, we rely
on the Circumstantial Paradigm, according to Ginzburg (1989, 2006), and also on the
notion of a surplus of vision for the search and analysis of evidence of how the writer
dialogues (1) with his possible addressees (social voice of the academy, [ex] -teacher
of Basic Education /“Cursinho” and the examining board), in the introduction and
conclusion in the genre of the Enem Writing speech and (2) with the notions of alterity,
exotopy, surplus of vision and chronotope of addressing when revealing images of
themselves and possible images of the other in this process. The results show that the
writer refracts himself as well as the other (addresses) in the writing process, unveiling
images through alterity, exotopia, chronotope and excess of vision, building meeting
points that configure the chronotope of addressing.

KEYWORDS: Dialogism; Alterity; Enem Writing; Writing; Teachers education and
training.

CONSIDERAGCOES PRELIMINARES

No contexto de producdo da Redacdo do Enem, a maioria dos estudantes/pré-
universitarios tenta se alcar a certos dominios discursivos com vistas a uma vaga na
universidade. No género do discurso Redacado do Enem, exige-se o dominio de um texto
dissertativo-argumentativo, valorado em até mil pontos. Para tanto, buscam ajuda em
plataformas educacionais digitais, redes sociais e cursinhos preparatorios, bem como
se valem da disposicao do professor da Educacao Basica e de macetes, dicas e roteiros
disponiveis nas mais variadas esferas de comunicacao digital: redes sociais, YouTube,
Telegram, blog, e-book...

Entendemos, contudo, que o processo de escrita ndo € simplista e que nao
se traduz em dicas, macetes, roteiros, nem se limita ao estudo analitico de suas
Competéncias. Nossa hipotese é a de que o escrevente pressupde a existéncia de um
esquema de texto, um modelo, principalmente na escrita da Redacao do Enem, que lhe
permite escrever um bom texto e atender as expectativas dos seus destinatarios. Nesse
processo tenso, dialdgico e produtivo, alguns gquestionamentos ganham relevo e suas
respostas, na maioria das vezes, convertem-se em macetes: “Como devo comecar o meu
texto?”, “Posso usar esse repertorio em qualquer tema sobre cultura?”, “Preciso sempre
apresentar mais de um agente em minha proposta?”. E esse ponto de tensao - o didlogo
do escrevente na e com a escrita — 0 problema a que nos propusemos investigar.

Com base no paradigma indiciario (GINZBURG, 1989, 2006) e no principio
dialogico constitutivo da linguagem proposto pelo Circulo de Bakhtin, objetivamos
analisar como o escrevente dialoga (1) com seus destinatarios (voz social da academia, o

[ex]-professor da Educacao Basica/Cursinho e a banca examinadora), na introdugao e na

Por Palavras e Gestos: a Arte da Linguagem Vol llI Capitulo 7 m



conclusdo no género do discurso Redacdo do Enem e (2) com as nogdes de alteridade,
exotopia, excedente de visao e cronotopo do enderegamento o ao revelar imagens de si
e do outro nesse processo.

Para a analise, selecionamos duas redagcdes de um rol de Redagdes Nota Mil -
2019/2018', ao buscar indicios de gestos de linguagem do escrevente - o pré-vestibulando
e participante do Enem/2019-2018 - na organizacédo da introducdo e da conclusdo do
género do discurso Redacédo do Enem, para configurar o cronotopo do enderegamento,
conceito apresentado mais adiante. Nesse processo, ter-se-iam imagens de si refratadas
pelo cronotopo e pelo excedente de visdo em seus gestos de linguagem indicativos
das réplicas a seu(s) possivel(eis) destinatario(s), por pressupor (ou ter sido orientado
para) um modelo de bom texto, que atenderia as Competéncias exigidas pela prova e as
expectativas dos destinatarios em causa.

Este capitulo esta organizado em cinco partes. Inicialmente, apresentamos os
conceitos de dialogismo e de géneros do discurso. Em seguida, tecemos consideragoes
acercadas nogoes de alteridade, excedente de visao, exotopia e cronotopo. Na sequéncia,
apresentamos a metodologia e a analise do corpus. Apos a discussao e analise do corpus,
apontamos os principais resultados e tecemos as consideragdes finais, procurando
refletir acerca da importancia do tema para a area de formacéo de professor para o

ensino de escrita.

1. GENEROS DO DISCURSO EM PROCESSO CONTINUO DE DIALOGO

Compreender, na perspectiva bakhtiniana do dialogismo, implica participar de um
dialogo com o texto, com discursos, esferas do letramento e com o outro, ainda que esse
outro seja ele mesmo. Dada esta, entre outras implicacdes a respeito da compreensao de
um texto, ha de se considerar a premissa basilar para a compreensao de um enunciado:
estar-se envolto em determinada situacdo de comunicacdo e com outros textos e
discursos que possam refletir tematicas abordadas pelas situagdes de comunicacao. Na
esteira do pensamento de Bakhtin, temos, portanto, a lingua como propriedade de ser
dialégica por sua propria natureza. A constituicdo da linguagem na relagcao com o outro
- dialogismo - opera como conceito-chave em Bakhtin. O dialogismo, conforme elucida
Fiorin (2017), séo as relagbes de sentido que se estabelecem entre dois enunciados.
Todo objeto aparece, pois, cercado, embebido e envolto em discursos. Discursos, que
dizem respeito a qualgquer objeto, ndo estdo apresentados conforme a realidade em si,

mas sim para outros discursos que os circundam. Por outras palavras, discursos, em

' Disponiveis em: www.vestibular.brasilescola.uol.com.br/enem. Acesso em: 4 set. 2020.
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sua totalidade concreta, apresentam-se a partir de outros. Isso posto, resume-se e se
define a prima philosophia bakhtiniana, a qual estaria voltada para a unicidade do ser
e do evento. Relacionados ao dialogismo, estdo os enunciados; e ndo as unidades da
lingua? Os enunciados sao também irrepetiveis, acontecimentos unicos, pois cada vez
apresentam uma apreciacao e entonacao proprios (FIORIN, 2017). As unidades da lingua,
sendo neutras, ndo possuem um destinatario; ao passo que os enunciados, sim. Ao
assumir uma palavra, estamos dando um acabamento especifico a ela - paixdes, juizos de
valor, emocgdes. Nesse momento, a palavra se converte em enunciado, sendo dirigida a um
destinatario. Por conseguinte, em virtude do acabamento dado pelo sujeito, ao assumir
uma palavra em determinado contexto, temos os chamados sujeitos cognoscentes, ou
melhor, sujeitos de sua prépria consciéncia.

Em Bakhtin, no que se refere ao dialogismo, temos trés conceitos. O primeiro parte
da premissa de que todo enunciado apresenta-se a partir de outros, sendo uma réplica
elaborada aquele. Entram em cena, portanto, duas vozes. E o modo de funcionamento real
da linguagem, o principio constitutivo do enunciado (FIORIN, 2017). O segundo conceito
trata da forma composicional do dialogismo: a incorporacdo pelo sujeito da(s) voz(es)
de outro(s) no enunciado que Bakhtin chama de “concepcéo estreita do dialogismo”.
Estreita porque, em consonancia com o primeiro conceito de dialogismo, este esta
para além dessas formas: diz respeito ao modo de funcionamento real da linguagem.
Em relacéo a essas diferentes maneiras externas e visiveis de mostrar outras vozes no
discurso - discurso objetivado, bivocal, direto e indireto e discurso alheio ndo demarcado®
-, configura-se o funcionamento real da linguagem a partir do discurso do outro no
enunciado. O terceiro conceito de dialogismo refere-se ao principio da constituicdo do
individuo em relagao ao outro e ao principio da sua agéao.

A tese do dialogismo se sustenta nos dominios da racionalidade e da afirmacao
nas instancias da consciéncia, vez que despreza a fungao que o inconsciente poderia
desempenhar (CARVALHO, 2012). Nas palavras de Bakhtin (2010, p. 11), a “consciéncia
do autor é a consciéncia da consciéncia, isto €, a consciéncia que abrange a consciéncia
e o mundo da personagem, que abrange e conclui essa consciéncia da personagem com
elementos por principio transgredientes a ela mesma”.

Diante disso, infere-se que o enunciador ocupa uma posicao exterior, dado que
o sujeito, para agir conscientemente, tem o privilégio de conhecer (ou supde conhecer)

- mais ou menos profundamente - o outro, a quem enderecga a palavra, isto €, o seu

2 Quando essas unidades sdo assumidas pelo sujeito, ganham sentido, acabamento e sdo transformadas em
enunciados, configurando-se o principio dialégico constitutivo da linguagem.

3 Apesar da relevancia dos conceitos, ndo faremos a definigdo deles. Consultar: FIORIN, José Luiz. Introdugéo ao
pensamento de Bakhtin. 2. ed., Sdo Paulo: Contexto, 2017.
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destinatario. Dessa feita, possui, portanto, um excedente de visdo* e de conhecimentos
que lhes séao familiares (ou ndo) com relagdo a este ultimo. Assim como o enunciado,
consciéncia e dialogo também sao considerados um tipo de atividade nao finalizavel,
marcados por sua irrepetibilidade (CARVALHO, 2012). Na relagédo entre o eu e o outro,
existe, notadamente, um processo continuo de dialogo, quer entre o autor e a personagem,
quer entre o enunciador e o seu coenunciador, quer, ademais, entre o escrevente e 0 seu
destinatario. Dito de outro modo, estamos nos referindo a um dialogo em andamento,
sempre em processo. Na dupla pertenca entre o eu e o outro, questiona-se a respeito do
outro; no entanto, ao mesmo tempo se questiona sobre si mesmo, pois dai surgem suas
posicoes axiologicas; ou seja, no contato com o dialogo, trazemos a baila aquilo que pode
ser considerado, ou néo, tanto valorativo como desprezivel em relacao ao outro. Portanto
ambos os lados estdo em continuo processo de construgao.

Os géneros do discurso, tomados como tipos de enunciados relativamente
estaveis, também sao marcados por sua irrepetibilidade. Caracterizam-se, conforme
Fiorin (2017), por seu conteudo tematico, apresentado por uma construgdo composicional
e um estilo. Entendendo-os como meios de apreender a realidade, estéo, portanto, em
continua modificacdo. Nas palavras de Bakhtin (2011, p. 281), esses elementos “fundem-
se indissoluvelmente no todo do enunciado, e [...] sdo marcados pela especificidade de
uma esfera de comunicagao”.

Feitas essas consideragdes, passamos as nocdes de exotopia, excedente de

visado e cronotopo.

2 EXCEDENTE DE VISAO E CRONOTOPOS NA IDENTIFICAGAO COM O OUTRO

Ao enunciar, o sujeito ocupa uma posicao exterior a si e ao coenunciador. Trata-
se da exotopia, conforme Bakhtin, por considerar que o enunciador, na maioria das
vezes, tem o privilégio de conhecer integralmente seu destinatario - ou coenunciador
-, possuindo, como dito anteriormente, um excedente de visdo. Em outras palavras, na
relagéo axiolégica entre eu e o outro, é possivel formar em mim, esteticamente, aimagem
externa do outro (BARBOSA, 2012). Sendo assim, sou eu que, a partir do meu Unico lugar
na existéncia - que nao deixa de ser privilegiado - posso dar um acabamento externo ao
meu enunciado. Em Bakhtin (1975), temos que o excedente de minha visdo em relagéo ao
outro instaura um conjunto de atos internos ou externos e que o conhecimento advindo
dai s6 eu posso forma-lo no que toca ao outro, de sorte que esse conhecimento possa

completa-lo onde esse outro ndo pode se completar, pois, de certa forma, € inacessivel a

4 Mais adiante, retomamos a nog¢ao de excedente de viséo na escrita.
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ele. Para Bemong e Borghart (2015), ao contemplar um ser humano situado exteriormente
amim ou defronte a mim, nossas experiéncias nao coincidem, vez que, independentemente
da posicao e da proximidade do ser contemplado, no meu espaco exterior, sempre vejo
algo que ele, do seu espaco exterior e frontal, ndo consegue ver. Disso resulta que alguns
pontos somente sdo acessiveis a mim, néo a ele, e vice-versa. No dizer de Bakhtin (2011,
p. 23),

Eu devo entrar em empatia com esse outro individuo, ver axiologicamente o
mundo de dentro dele tal qual ele o vé, colocar-me no lugar dele e, depois de
ter retornado ao meu lugar, completar o horizonte dele com o excedente de
visdo que desse meu lugar se descortina fora dele, converté-lo, criar para ele
um ambiente concludente a partir desse excedente da minha visdo, do meu
conhecimento, da minha vontade e do meu sentimento (2011, p. 23).

Criatividade e dialogo dependem, portanto, da existéncia de um excedente, assim
como a acontecimentalidade®. A esse mundo combinado entre acontecimentalidade,
excedente e criatividade, temos o que Bakhtin chama de “nao finalizabilidade”. De posse
do dialogo, a existéncia no mundo, conforme Bakhtin, da-se a partir de trés instancias que
se inter-relacionam, quais sejam: o eu-para-mim, o eu-para-o-outro e o outro-para-mim.
Sabe-se que o sujeito ndo pode assumir qualguer uma delas isoladamente. Na existéncia,
ele atua transitando por esses trés espacgos. O eu-para-mim também envolve, mais ou
menos marcadamente, a presenca do outro. O outro também possui um excedente de
visdo suplementar a mim mesmo: o outro vé coisas que, do meu lado exterior, ndo consigo
ver complemente, seja meu corpo, minha expressao facial, seja minha existéncia. Como
citado anteriormente sobre a excedéncia de visdo, o inverso também acontece: o outro
possui aquilo, ainda que em partes, me é inacessivel. Em sintese: sou outro para um outro
eu-para-mim,e minhas posicoes axiologicas dependem do outro-para-mim. Conforme
Faraco, o autor-criador seria “uma posicéo refratada [...] porque se trata de uma posicéo
axiolégica recortada pelo viés valorativo do autor-pessoa; refratante porque é a partir
dela que se recorta e reordena esteticamente os eventos da vida (apud RODRIGUES,
2012, p. 71).

Concernente a empatia e por meio do excedente de visédo, no ato responsavel,
numa relacdo empatica, o eu se identifica com o outro, ainda que esse outro possa
ser, em partes, diametralmente oposto ao eu. Visto por esse viés, o excedente de visdo
também pode trazer a luz diferentes debates e tensionamentos, como o embate entre

diferentes e diversos pontos de vista que moldam a consciéncia. No transito entre

5 Aquilo que acontece embora pudesse nao ter acontecido, aquilo que torna um acontecimento nao apenas algo
que pura e simplesmente acontece, caracterizamos acontecimentalidade (BEMONG e BORGHART, 2015). Essa
qualidade - a de acontecer algo ndo previsto - constitui a acontecimentalidade.
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posicoes axiologicas, discursos politicos, por exemplo, mostram-se como a realidade do
embate entre perspectivas, que tem por finalidade convencer seu destinatario. Nesse
caso, 0 seu eleitor, ainda que tais pontos de vista possam contrariar, em larga medida,
a outros eleitores e, nesse contexto, estes nao se apresentariam como tais em relagcao
aquele possivel candidato. Desse modo, infere-se que as relagdes dialdgicas se definem
em razao do jogo no qual entram em cena o campo da visdo e aquilo que o excede - o
excedente.

Relacionada a nocao de excedente de viséo esta a de cronotopo, que surge com
o fim de determinar a imagem do homem na literatura. Cronds designa tempo; topos
constitui o espagco. Ambos determinam, segundo Bakhtin, uma representacdo do mundo.
Em Bakhtin, a nogdo de cronotopo € explicitada como “a interligagcdo fundamental das
relacdes espaciais e temporais, artisticamente assimiladas em literatura” (2014, p. 211).
Sendo uma categoria conteudistico-formal, a partir da interacdo mutua entre tempo e
espago, representa o mundo e determina a imagem do homem - o sujeito, os autores,
0s enunciadores - nos textos. Para Bakhtin toda lingua é inerentemente cronotépica. Os
cronotopos emergem da densidade e da fusdo de indicadores temporais e espaciais e
surgem “a partir do papel da linguagem na mediacao da relagcao entre subjetividade e
intersubjetividade, na transformacéao reciproca da percepcao individual [...] e de termos
partilhados, mas abstratos, em modelos que dao forma inteligivel a percepgcao privada
(LADIN, 2015, p. 173).

Numa relagdo dialdgica, o tempo se concretiza, se encarna; ao passo que o
espaco torna-se carregado, respondendo aos movimentos do tempo. A interligacao entre
este e aquele forma, por conseguinte, um todo concreto cuidadosamente pensado. O
sujeito constréi temporalidades e espacialidades, constroi-se e se (re)formula a partir das
relacdes entre sujeitos, tempos e espacos eles, na e pela linguagem. Entendido no campo
das relagbes anafdricas, os cronotopos também podem coexistir. Entrelacando-se uns
aos outros, tomando seu sentido a partir das referéncias com as quais dialoga, podem
confrontar-se, opor-se (ou ndo), assim como acontece com os géneros do discurso e 0s
enunciados, marcados por sua irrepetibilidade, relativamente estaveis. Em literatura, ao
empregar o cronotopo para o estudo de determinada obra, sdo realizadas andlises das
mudancas do tempo no espaco, do desenrolar do enredo, representando, de saida, o
mundo ficcional inerente a narragao e elaborado pelo autor. Por outro lado, no estudo com
os géneros do discurso, € sabido que cada género possui um cronotopo (ALVES, 2012).

No tempo e no espacgo, sdo construidas, portanto, imagens do mundo,

transformadas em realidade. Segundo Cabral (2012), em Kant, entendemos a questao
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espaco-temporal atuando como condigdes transcendentais do conhecimento e, para
Einstein®, tempo e espaco seriam o “tecido do mundo”, que determinam o comportamento
dos corpos. Bakhtin, por seu turno, os entende como materiais objetivos da prépria
realidade efetiva, representando, por essa razdo, a experiéncia e suas possibilidades
de concretizagao. O tempo passa, entdo, a ser representado como evento concreto e
imediato, um tempo em construgédo de acordo com a realidade imediata. Ja o espaco
seria o palco onde geograficamente ocorrem as acdes da personagem (CABRAL, 2012),
em se tratando de literatura.

Os cronotopos ndo se apresentam somente nos textos literarios: opinides,
retérica governamental, discursos de representagdes midiaticas, campanhas de
anuncios publicitarios - os géneros do discurso de um modo geral - também se afiguram
num palco em que cronotopos podem ser estrelados. Em sua teoria do romance (1990),
Bakhtin apresenta diversos tipos de cronotopos, que emergem indissociaveis dos
indices do tempo transparecidos no espaco: o cronotopo da estrada, do encontro, da
sala, do castelo, do saldo, da cidade, do caminho. Numa visdo panoramica, cronotopos
representam o motivo do encontro. O cronotopo da estrada, tomado inicialmente,
representaria o encontro/desencontro/convergéncia de trilhas. O do castelo, a saturacéo
do passado histoérico; ao passo que o do saldo, por exemplo, representaria as salas de
visita e a miniatura das relagcbes sociais, dentre outros exemplos de cronotopos. Por
esses caminhos (cronotopos), podem-se reconhecer os indicios de transformacdes do
mundo a partir do principio constitutivo dialdgico da linguagem.

Num plano da escrita, pensando no trabalho com os géneros do discurso, Borges
(2017) apresenta o cronotopo do enderecamento. Este, por sua vez, “se configuraria como
uma estrada virtual, analoga ao cronotopo da estrada, proposto por Bakhtin (2014, p.
223), com pontos de encontro que indiciariam, de forma mais (ou menos) marcada, o
dialogo do escrevente com os seus possiveis destinatarios” (BORGES, 2017, p. 24). Tal
conceito mostra-se relevante para este trabalho, pois, numa relagao axioldgica entre o
eu e o outro, por meio do excedente de visdo, ha em mim a imagem externa inacabada
do outro. Para dar o seu acabamento externo, pela alteridade e pelo principio dialdgico
constitutivo da linguagem, no plano textual, eu endereco a palavra a outrem, presumindo
quem ele seja - cronotopo do enderecamento.

O escrevente/autor assume, assim, a posicao do outro-para-mim no processo de

constituicdo da escrita. Noutras palavras, o sujeito se distancia de si e, pela excedéncia de

6 Como aponta Alves (2012), certamente Bakhtin se apropria da matematica e dos conceitos de Einstein, ao tecer
suas consideragoes a respeito do tempo e do espago. Morson e Emerson (1990, p. 372 apud LADIN, 2015, p. 165)
também lembram que: “o ensaio do cronotopo e os escritos correlatos faziam parte do grande projeto do seu
terceiro periodo, elucidar e exaltar o género do romance”.
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visdo, tentar dar o acabamento ao enunciado, em constante dialogo com o outro. Desse
modo, ndo ha uma relagdo que so exista completa e inteiramente em relagcao do eu para
consigo mesmo (RODRIGUES, 2012). Na responsabilidade do ato da resposta, mediada
pela consciéncia, o sujeito/escrevente/autor singulariza e objetiva a sua identificacéo
com outro individuo, mesmo que pequena e parcialmente. Se, por um lado, a medida que
essa identificacdo tende ao crescimento, aumentam-se o alcance, a compreensao e a
harmonia concernentes ao dialogo; por outro, de encontro a harmonia, a medida que
essa identificacdo tende a diminuir, constata-se, também, gradativamente, a ineficacia
das relagdes dialdgicas. A esse respeito, temos que:
Se, por um lado, o processo de fala/escrita se particulariza no escrevente, por
outro, seus “equivocos” sdo repletos de respostas que denunciam a convivéncia
de praticas sociais, as quais, por sua natureza historica, se transformam,
estabelecendo novas relacdes dialdgicas. Eis um modo interessante de vincular
a criatividade do falante/escrevente a particularidade de sua insercao historica
e de suas relagbes com o enunciado do outro (CORREA, 2003, p. 69 grifos
nossos).
No tocante aos géneros do discurso, estes se encarregam de explicitar
a convergéncia dos embates decorrentes da identificagdo como um continuum:
experimentacdo e vivéncias no tempo. Nesse sentido, Bakhtin (apud MACHADO, 2010,
p. 15) apresenta alguns dos movimentos organizados no tempo, com base em posicoes
axiolégicas: a compenetracédo e o acabamento. Aquela sendo a vivéncia concreta do
que o outro vive: viver os sentimentos do outro na perspectiva do outro, tal qual ele o
vivencia, sem confundir as duas vivéncias postas em cena. Este sendo o momento da
construcao estética, que, por meio do retorno a consciéncia do enunciador, constroi-se
um acabamento, ou seja, assume uma posicao enunciativa e adota, simultaneamente,
uma atitude responsiva ativa: ora concorda e discorda, ora completa e adapta, ainda que
parcialmente (BAKHTIN, 2011). Na secdo que segue, a partir de e mediante os conceitos

ja elencados, sdo explicitadas nogdes que envolvem a metodologia e a andlise do corpus.

3. ESCREVER SOBRE PARTICULARIDADES NO PROCESSO DE ANALISE

A nocéo de cronotopo relaciona-se, segundo Borges (2017), mais fortemente com
a nocao de espacialidade, ou seja, o espago € socio e historicamente constituido pelo
sujeito que, pela linguagem e no didlogo com o(s) outro(s), transita nas temporalidades
para definir, ou melhor, construir imagens e representacées dos espagos. A nocao de
excedente de visao, no caso, esta mais para a temporalidade e, portanto, para o sujeito,
que atua na e com a linguagem numa forte relacéo de alteridade - uma relagdo que so

existe a partir do contraste com o mundo do outro.
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As nocoes de temporalidade e de espacialidade sao utilizadas para, na analise da
escrita de pré-universitarios, envolvendo ensino de escrita, tomar a nocao de excedente
de visdo como ponto de observagao, conforme proposto por Borges (2017). Em parte,
baseamo-nos no paradigma indiciario (GINZBURG, 1989) e, ainda com maior énfase, no
principio bakhtiniano da propriedade dialégica da linguagem.

Na analise dos dados, ancoramo-nos no paradigma indiciario proposto por
Ginzburg (1989, 2006), associado a nocdo de excedente de visdo operacionalizada
como um modo de o pesquisador olhar para os dados singulares do objeto de pesquisa,
conforme Borges (2017). O excedente de visdo € aqui entendido como um modo de olhar:
(i) do pesquisador durante o processo de andlise; e (ii) do escrevente no processo de
constituicdo da escrita - escrita aqui entendida como um modo de enunciagéo. Para
tal, trabalhamos com a comparacao, identificacdo, observacéo e andlise de indicios dos
gestos de linguagem?’ do autor/escrevente em seu percurso pela linguagem, de sorte que
seus movimentos - de retomada ou de antecipacao — pudessem explicar fatos discursivos.

Em Mitos, emblemas, sinais: morfologia e historia (1989), Ginzburg se refere
ao paradigma indiciario como um “método interpretativo centrado sobre os residuos,
sobre os dados marginais, considerados reveladores [e que] pormenores normalmente
considerados sem importancia, ou até triviais “baixos,” forneciam a chave para aceder
aos produtos mais elevados do espirito humano (1989, p. 150). Enfoca, nesse livro, a
analogia existente entre Giovani Morelli, critico; Sherlock Holmes, personagem de Arthur
Conan Doyle; e Freud. Isso porque os trés desenvolveram seus métodos nos indicios
diminutos e dados marginais®. Para Morelli, por exemplo, os dados eram reveladores dos
momentos em que o artista fugia completa e totalmente ao seu controle, dando espaco
as idiossincrasias, sem que ele se desse conta disso, ou seja, revelando tragcos puramente
individuais.

Tinem e Borges (2003) afirmam que, por meio da utilizacdo desse paradigma,
Ginzburg mostra que se basear naquilo que néo é tipico, isto &, naquilo que &, muitas vezes,
desconsiderado, pode ser uma alternativa mais eficiente para a descri¢ao dos dados, visto
que esse método “constitui um caminho mais rico e produtivo, embora mais acidentado
(talvez exatamente por isso) para essa caracterizacdo” (TINEM; BORGES,20083, p. 7).

Pela excedéncia de viséo e pelo olhar de Ginzburg (2006), no processo de andlise
e de interpretagao das redacdes do Enem - texto dissertativo-argumentativo -, buscamos
indicios: (1) de como o escrevente dialoga com seus destinatarios nas secdes introducao e

conclusdo e (2) de como esse escrevente estrutura o cronotopo do enderegcamento como

7 Entendidos aqui como movimentos de retomada e antecipagéo no didlogo com seus possiveis destinatarios.

8 Segundo Tinem e Borges (2003, p. 1), “Ginzburg introduziu uma nova maneira de fazer Historia, alimentando
a ideia de transgredir as proibi¢oes da disciplina e ampliando seus limites, em uma abordagem que privilegia os
fendmenos aparentemente marginais, intemporais ou negligenciaveis [...]".
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forma de dialogar com os seus possiveis destinatarios. Na secao seguinte, procuramos

discutir e apresentar as analises e os resultados das interpretagdes das redacoes.

4. A REDACAO DO ENEM COMO UM DIALOGO MEDIADO PELO EXCEDENTE DE
VISAO NA ESCRITA

A Redacdo do Enem é caracterizada como um género secundario, vez que se
encontra em edicdes do Enem e exige formulagdes que nao dizem respeito as esferas
cotidianas. Nao é entendida aqui apenas como um género escolar, mas como um
género que faz parte da vida de sujeitos que se preparam, ao longo de um ou mais anos,
independentemente do grau de escolaridade, para prestar o Enem com vistas ao ingresso
no Ensino Superior. Inserida no campo das linguagens, a Redagdo do Enem exige do
participante o dominio das Competéncias: (I) Demonstrar dominio da modalidade escrita
formal da lingua portuguesa; (Il) Compreender a proposta de redacao e aplicar conceitos
das varias areas de conhecimento para desenvolver o tema, dentro dos limites estruturais
do texto dissertativo-argumentativo em prosa; (lll) Selecionar, relacionar, organizar e
interpretar informacdes, fatos, opinides e argumentos em defesa de um ponto de vista; (V)
Demonstrar conhecimento dos mecanismos linguisticos necessarios para a construcéo
da argumentacéo; e (V) Elaborar proposta de intervencdo para o problema abordado,
respeitando os direitos humanos (INEP, 2019, p. 6).

Retomando o conceito de cronotopo, é preciso explicitar sua funcao no plano da
escrita. Um cronotopo exerce sua fungcédo no momento em que se determina, na escrita, a
imagem de seu enunciador por meio da excedéncia de visao, refletindo, pois, a realidade
incorporada e materializada no tempo e no espaco. No que concerne a Redacédo do
Enem, o escrevente, por meio do excedente de visdo e do cronotopo, reflete sua imagem
e sua(s) intencéo(des) tentando se apresentar como autor® do que diz, num processo de
construgcao da imagem de universitario que acredita ser a que a banca deseja. O dizer
do enunciador situa-se, portanto, espacotemporalmente e em constante didlogo com o
outro.

Na alternancia entre as nogodes de alteridade, cronotopo e excedente de visao, o
escrevente dialoga com o(s) seu(s) possivel(eis) destinatario(s). Segundo Bakhtin (2011,
p. 328-335), estes sdo: destinatario imediato (aquele que divide o horizonte comum com
o enunciador, o mais proximo do enunciador, a quem se endereca o texto), presumido
(aguele com o qual o enunciador lida de modo a presumir quem seja, procurando antecipar

suas réplicas de acordo com a compreensdo sobre esse destinatario ndo tao proximo ) e

9 Usamos “autor” como sindénimo de “produtor de um texto”, ou seja, o enunciador.
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sobredestinatario (aguele que representa a voz de uma instituicdo, aguele que nunca esta
presente no seu modo fisico, ou seja, aquele mais distante do enunciador). No contexto
da escrita da Redagao do Enem, entendemos como destinatario imediato o professor da
Educacéo Basica e/ou Cursinho; o destinatario presumido como a banca examinadora da
Redacédo do Enem e o sobredestinatario como a voz de uma instituicdo, a voz social da
academia.

Partindo dos conceitos de cronotopo, excedente de visdo e outras nocdes que
envolvem o principio dialdgico da linguagem, apresentamos, na sequéncia, consideracoes
acercadaanalise daintroducéo e da concluséo (nosso objeto de andlise) de duas redagoes
nota mil das edigcdes de 2019 e de 2018,° cujos temas contemplam, respectivamente:
“Democratizagao do acesso ao cinema no Brasil” e “Manipulagdo do comportamento do
usuario pelo controle de dados na internet”. Apresentamos, ao mesmo tempo, réplicas
do escrevente a seus possiveis destinatarios (voz social da academia, professor da
Educacéo Basica/Cursinho, banca examinadora), entendidas como gestos de linguagem
que revelam a imagem do escrevente e do(s) destinatario(s) no processo de escrita.
Ainda que as redacdes sejam de livre acesso na pagina Uol.com, na analise, foi utilizada a
identificacao “escrevente 01 - E1” e “escrevente 02 - E2.”

Vejamos as partes introdutdria e conclusiva da Redagéo do escrevente 01 (Enem
2019):

(E1) Aristdteles, grande pensador da Antiguidade, defendia a importancia do
conhecimento para a obtengdo da plenitude da esséncia humana. Para o filésofo,
sem a cultura e a sabedoria, nada separa a espécie humana do restante dos
animais. Nesse contexto, destaca-se a importancia do cinema, desde a sua
criagdo, no século XIX, até a atualidade, para a construgdo de uma sociedade mais
culta. No entanto, ha ainda diversos obstaculos que impedem a democratizagdo
do acesso a esse recurso no Brasil, centrados na elitizagdo do espago publico e
causadores da insuficiéncia intelectual presente na sociedade. Com isso, faz-se
necessaria uma intervengdo que busque garantir o acesso pleno ao cinema para
todos os cidadéos brasileiros (Grifos nossos).

(E1) Portanto, fica evidente a importancia do cinema para a construgdo de
uma sociedade mais culta e a necessidade de democratizacdo desse recurso.
Nesse ambito, cabe ao Ministério da Educacédo e da Cultura' promover um maior
acesso ao conhecimento e ao lazer, por meio da instalacdo de cinemas publicos
nas areas urbanas mais periféricas - que deverdo possuir precos acessiveis
a populacdo local -, a fim de evitar a situacdo de alienagdo e insuficiéncia
intelectual presente nos membros das classes mais baixas. Desse modo, o
cidadéo brasileiro podera atingir a condicéo de plenitude da esséncia, prevista
por Aristoteles, destacando-se, logo, das outras espécies animais, através do
conhecimento e da cultura (Grifos nossos).

© Durante a selecado das redagdes, foram analisadas, também, outras produgdes. Contudo, neste trabalho,
consideramos que as duas redagdes contemplam, a contento, nossos objetivos.
O escrevente se refere ao MEC.
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No exemplo em tela, na secao introducdo, pode-se reconhecer, numa relacao
de alteridade, o dialogo do escrevente com os seus principais destinatarios em voga:
presumido e imediato. Direcionando-se a banca examinadora® seu destinatario
presumido, o escrevente delineia um cronotopo do enderecamento que, por meio da
exotopia e excedéncia de visao, o situa no tempo e no espaco, na escrita, parafraseando
a ideia de um renomado pensador da Antiguidade: Aristoteles. Relativamente ao didlogo
com o professor da Educacdo Basica/Cursinho, seu antigo destinatario imediato, E1
possivelmente se lembra de suas orientacdes para com o texto dissertativo-argumentativo
ao tracar seus pontos de vista.

Por meio da excedéncia de visdo e numa relagdo de alteridade, movido por
forcas centripetas,® seus gestos de linguagem indiciam que, ao citar, por exemplo, o
aposto explicativo “grande pensador da Antiguidade”, estaria demonstrando a banca
nao s6 conhecimentos de ordem filosofica e intelectual, como também dos mecanismos
linguisticos e gramaticais necessarios ao género, atendendo, mais especificamente, as
Competéncias 1, 2 e, consequentemente, a 3. Na mesma diregdo, quando diz: “Para a
construcao de uma sociedade mais culta”, especialmente com a adjetivacao “mais culta”,
0 escrevente procura dialogar com a parcela da sociedade escolarizada. Mesmo nao
fazendo parte dessa parcela da sociedade, esses gestos de linguagem, no processo de
construgcao de uma imagem de si e do outro, por meio do excedente de visado, sdo uma
tentativa de o escrevente se inserir no campo dos cultos, intelectuais e eruditos.

Na avaliacédo feita pela banca examinadora do Enem, isso colabora mais
significativamente com as Competéncias 1 e 2, as quais exigem do participante o dominio
da formalidade da lingua, bem como a aplicacdo das varias areas do conhecimento, a fim
de se desenvolver o tema. Nesse gesto do escrevente, evidencia-se a formalidade em
suas palavras, mas também em seus pontos de vista, uma vez que defende a ideia de
uma sociedade mais culta conforme proposta por Aristoteles. Pela excedéncia da visao,
pode-se pressupor que dai decorre o seguinte questionamento: “Como posso defender
a ideia de uma sociedade mais culta, se ndo escrever completa e inteiramente formal?”.
Ressalte-se, ainda, o cuidado com que organiza as sentencgas e, posteriormente, as suas
ideias, na escrita, para mostrar a banca o possivel sujeito com o qual a universidade -

suposto pelo candidato -, deseja trabalhar: culto, intelectual, critico e, por vezes, engajado

2O conhecimento acerca da banca é construido por intermédio das orientagcdes dos professores do Ensino
Médio, ao dizer que a avaliagéo é feita por banca especializada.

' Bakhtin (2015) afirma que todo enunciado é uma unidade contraditéria movida por forcas centripetas e
centrifugas. Enquanto aquelas tendem a conter a heterogeneidade e a disperséo; estas, por sua vez, tendem a
valorizar a constituicao do heterodiscurso: a ironia, a polémica clara ou velada, a hibridizagao, a sobreposicao de
vozes.
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nas relacdes humanas. Essa estratégia se repete na ultima sentenca. Para dar um tom de
fechamento a introdugéo, o escrevente termina com: “para todos os cidadaos brasileiros”.
Numa analise sucinta, temos, aqui, sua prépriaimagem desejada como cidadéo dialogando
com a banca, a saber: justo e igualitario.

Conectivos como “no entanto”, “com isso” e “nesse contexto” sdo os mais visiveis
indicios do didlogo do escrevente com os seus destinatarios, quer de conformidade, quer
de oposicao ao que foi dito anteriormente. Ademais, note-se que o0 uso esses conectivos
é diversificado, ndo apresenta repeticoes e colabora para a conexdo das relagdes
semanticas propostas pela coesdo sequencial empregada, atendendo, portanto, as
exigéncias da Competéncia 4. Na parte conclusiva da redacéao, a retomada do topico
frasal e o conectivo “portanto” mostram-se como a realidade mais nitida e imediata do
dialogo do escrevente com os seus destinatarios. Novamente, numa relagédo de alteridade
e pela excedéncia de visao, tem-se mais um indicio do dialogo com orientagdes do
professor da Educacgéo Basica/cursinho: aredacao organizada em trés partes (introducéao,
desenvolvimento e conclusdo). O escrevente, no caso, parece querer mostrar a banca,
com o uso de “portanto”, o inicio da terceira parte da redagao - a conclusao. Entendemos
que o modo como o texto é construido pode indiciar ser a parte conclusiva, ndo sendo
obrigatorio o uso de um “portanto”. A inclusédo do “portanto” mais parece ser uma
sinalizagao para a banca compreender que deu inicio a conclusao do texto.

Observa-se, ainda, que, a partir da confirmacao de sua tese, “importancia do
cinema para a construgcéo de uma sociedade mais culta”, o escrevente tece uma proposta
de intervengao mais bem detalhada, a fim de atender plenamente a Competéncia 5. Com
esses gestos, o escrevente também indicia a banca, de uma maneira ou de outra, o
conhecimento de sua parte acerca de dois critérios de avaliagao da redagéo: observancia
da estrutura organizacional do texto e inclusao de uma proposta de intervencao.

Com esses gestos de linguagem, revela uma imagem de si que vai ao encontro
daquela que foi proposta em sua introdugédo: justo, democratico e igualitario. Tome-
se como exemplo a sentenca: “a fim de evitar a situagdo de alienacao e insuficiéncia
intelectual”, ou seja, aqui se propde, as claras, uma democratizacdo do acesso a cultura,
como desejado pelo tema da Redacgao, algo que também poderia satisfazer, em larga
medida, a banca examinadora. Na concluséo, retoma mais nitidamente a ideia defendida
por Aristoteles, dando indicios, para seus destinatarios, de um final perfeito, um quase
“felizes para sempre”. Na medida em que se situa no tempo e no espag¢o por meio de
suas escolhas, mediadas pelo excedente de visdo se sempre numa relagao de alteridade,

desvela-se a imagem supostamente desejada aos seus possiveis destinatarios e, agora,
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também, ao sobredestinatario, a voz social da academia!* Tais gestos configuram-se
indicios do cronotopo do enderecamento.
Otextode E2 (Enem 2018) é constituido de quatro partes. Na analise, consideramos
a primeira como introdugéo e a ultima como concluséo. Vejamos as duas partes.:
(E2) Em sua cancdo “Pela Internet”, o cantor brasileiro Gilberto Gil louva a
quantidade de informagdes disponibilizadas pelas plataformas digitais para seus
usuarios. No entanto, com o avango de algoritmos e mecanismos de controle
de dados desenvolvidos por empresas de aplicativos e redes sociais, essa
abundancia vem sendo restringida e as noticias e produtos culturais vém sendo
cada vez mais direcionados - uma conjuntura atual apta a moldar os habitos e a
informatividade dos usuarios. Desse modo, tal manipulagdo do comportamento

de usuarios pela selegéo prévia de dados € inconcebivel e merece um olhar mais
critico de enfrentamento. (Grifos nossos).

(E2) Portanto, sdo necessarias medidas capazes de mitigar essa problematica.
Para tanto, as instituic6es escolares sédo responsaveis pela educacédo digital e
emancipacéo de seus alunos, com o intuito de deixa-los cientes dos mecanismos
utilizados pelas novas tecnologias de comunicagédo e informagéo e torna-los
mais criticos. Isso pode ser feito pela abordagem da tematica, desde o ensino
fundamental - uma vez que as geragcdes estdo, cada vez mais cedo, imersas
na realidade das novas tecnologias - , de maneira ludica e adaptada a faixa
etaria, contando com a capacitagdo prévia dos professores acerca dos novos
meios comunicativos. Por meio, também, de palestras com profissionais das
areas da informatica que expliquem como os alunos poderdo ampliar seu meio
de informagdes e demonstrem como lidar com tais seletividades, havera um
caminho tracado para uma sociedade emancipada. (Grifos nossos).

Na introducédo, E2 escolhe se situar no tempo e no espaco de uma maneira
contraria a E1: apesar de ambos estabelecerem uma relagdo com o repertorio utilizado
que contextualiza a tematica, E1 se vale do pensamento de um filésofo inserido numa
cultura erudita,® para, em sua tese, demonstrar que se encontra em conformidade com
o que foi dito pelo autor; ao que passo que E2 cita uma musica, que, com determinada
frequéncia, pode ser considerada parte da “boa” cultura, mas, ao mesmo tempo, opde-se
ao que foi dito pelo referido cantor.

Tanto E1quanto E2, pela excedéncia de visao e pelo cronotopo do enderegamento,
evidenciam suas posi¢des axiologicas: tecendo um didlogo com os seus destinatarios,
atentam-se para o fato de que, talvez, a banca possa ndo se sentir convencida com
um repertorio apresentado que, a priori, ndo revelaria um bom nivel de intelectualidade.
Desse modo, E1 demonstra sua imagem de culto e intelectual por meio da conformidade
com essas nocdes; E2, por sua vez, para nao correr o risco de ndo mostrar certo nivel de
criticidade e erudicao, demonstra sua oposicao a tais nogoes. Portanto, ainda que a banca

pudesse desconsiderar o uso pertinente do repertorio, E2, refletindo sua criticidade,

4 O escrevente tentar se mostrar, no processo de escrita, como um suijeito critico, consciente e engajado com o
qual se identifica a Universidade - lugar onde se deseja encontrar.
s Saliente-se que o repertorio utilizado por E1 ndo constava nos textos motivadores da edigédo do Enem de 2019.
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opde-se a cangao citada e ainda faz um paralelo com os dias atuais. Com esses gestos
de linguagem permeados de acabamento estético, E2 atende as Competéncias 2 e
3. Novamente, assim como acontece em E1, temos, em E2, temos indicios acerca do
conhecimento das Competéncias exigidas pela prova que levam o escrevente a inserir no
texto gestos de linguagem para o didlogo entre ele — escrevente, a banca examinadora do
Enem (destinatario presumido) e a voz social da academia (o sobredestinatario).

A retomada do toépico frasal, na conclusao, ndo é contemplada por E2, em
contraste a E1. Aqui, ha um nitido dialogo do escrevente com o seu destinatario imediato
- o professor da Educacdo Bésica/Cursinho -, pois o escrevente possivelmente se
lembra da orientagdo do professor para se situar no inicio da conclusao’: “Portanto, sdo
necessarias medidas...”. Entretanto, note-se que, embora apresente esse recurso como
forma de dialogar com seus destinatarios, no transito entre o excedente de visado, a
alteridade, o cronotopo e movido por for¢as centripetas e centrifugas, E2 investe em uma
proposta de intervencao social mais bem detalhada, tentando contemplar plenamente a
Competéncia 5. Ao utilizar “instituicdes escolares sdo responsaveis”, percebe-se que E2
nao se preocupa em modalizar a linguagem, dando indicios de uma voz mais autoritaria
objetivando, talvez, ou dificultar a refutacdo por parte da banca, seu destinatario
presumido, ou ainda se mostrar totalmente seguro do que propde.

Na mesma direcao, apos detalhar sua primeira proposta de intervencéo, note-
se que E2 também nao se preocupa em demasia com a segunda proposta, certamente
porque se lembra de outra instrugdo indicada por seu professor: “sendo o paragrafo
constituido de duas propostas, pelo menos uma das propostas apresentadas precisam
estar detalhadas...”, dialogando com seu destinatario imediato mediante a excedéncia da
visdo. No entanto, com o uso da expressao: “profissionais da area da informatica”, mesmo
que indiretamente, E2 procura se esquivar de ndo atender plenamente a Competéncia 5,
pois, na sentenca que segue, diz: “que expliguem”, ou seja, ha a intengéo, nesse momento,
de dizer a banca que esse conhecimento concerne a eles - os profissionais da informatica
-, vez que da indicios de que o escrevente ndo os possui, ndo é da sua area.

Finalizando, cita “havera um caminho”, possivelmente para minimizar o tom
autoritario em suas palavras anteriores, dando indicios de outros caminhos possiveis a
banca examinadora. Busca, assim, criar umaimagem positiva de si para o(s) destinatario(s)
e alcangar um pleno dominio do que acredita ser um bom texto, por meio de réplicas a
seus possiveis destinatarios. Retomando Faraco, citado por Rodrigues (2012), o autor

€ uma posicao refratada e refratante. Assim, o escrevente refrata a si mesmo, cria uma

6 Historicamente, cursinhos preparatorios para o vestibular/Enem, e mesmo professores do Ensino Médio, fazem
uso desse tipo de orientagéo.
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imagem de si e, a0 mesmo tempo, refrata o outro, numa relacdo de alteridade com o
outro, processo mediado pelo excedente de visao e pelo cronotopo do enderegcamento
(BORGES, 2017). Ainda que certos recursos linguisticos estejam ausentes, conforme
Bakhtin (2011, p. 327), “ainda assim o enunciado refletird, com grande agudeza, a influéncia
do destinatario e da sua presumida resposta que o locutor seleciona todos os recursos
linguisticos de que necessita”.

Ancorados nessas analises, os resultados apontam que o enunciado reflete o
didlogo do escrevente com o(s) destinatario(s). Para tanto, faz uso de estratégias para
a constituicdo do que acredita ser um bom texto. Essas estratégias indiciam nogdes de
alteridade, cronotopo do enderecamento e excedente de visdo sendo mobilizadas no
processo de escrita da Redacéo para atender as Competéncias do Enem. Tais nocdes
fundamentam o percurso do escrevente no trabalho com a escrita ao procurar construir
imagem(ns) refratadas tanto em relacéo a si, escrevente pré-universitario - quanto em
relagdo a seu(s) destinatario(s). A tomada de decisées reveladoras das escolhas de
posicdes axioldgicas determinadas pelo escrevente, bem como a significancia dessas
escolhas na constituicao da escrita séo indiciadas na materialidade do texto por meio do
cronotopo do enderecamento o que nos leva a afirmar que, no processo de escrita da
Redacéao do Enem, o escrevente define pontos de encontro para a banca examinadora,

ou seja, como ele atende a cada um dos critérios definidos em cada competéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, analisamos como o escrevente dialoga com (1) seus destinatarios
(voz social da academia, o [ex]-professor da Educacdo Bésica/Cursinho e a banca
examinadora), na introducéo e na conclusdo no género do discurso Redacéo do Enem e
(2) as nocoes de alteridade, exotopia, excedente de visdo e cronotopo do enderecamento
ao revelar imagens de si nesse processo, bem como as imagens que constroi para o
outro. Para tanto, utilizamos o paradigma indiciario proposto por Ginzburg (1989, 2006),
ao buscar indicios de como o escrevente dialoga com os seus destinatarios, por meio das
nocodes de alteridade, cronotopo e excedente de visdo - propostas pela teoria de Bakhtin
e o Circulo, na introdugéo e na concluséo do género do discurso Redacao do Enem.

Observamos que o escrevente refrata a si como também ao outro (destinatario)
no processo de escrita, desvelando imagens por meio da alteridade, da exotopia, do
cronotopo e da excedéncia de visdo, construindo pontos de encontro que se configuram
o cronotopo do enderecamento. Assim, as relagcdes dialdgicas entre escrevente e

destinatario se dao nas réplicas por meio das quais se indiciam posicdes axioldgicas
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adotadas pelo escrevente na constituicdo da escrita tendo em vista seus possiveis
destinatarios.

A produtividade da nogao de cronotopo do enderegcamento esta em compreender
que o escrevente busca marcar o dialogo com seus destinatarios procurando antecipar
valoragoes que esses possam fazer acerca de sua escrita num processo de refragao de
si e do outro. Pensar essas no¢des no contexto de cursos de formacgao de professores
para o ensino de escrita pode contribuir para a reflexdo da nao gratuidade do que o
escrevente faz na escrita, mesmo quando ele (parece) que ele esta seguindo um modelo,
uma dica, um macete.

Como principais resultados deste trabalho, destacamos a importancia de
o professor de ensino de escrita compreender as nogdes de alteridade, exotopia,
excedente de visao, cronotopo e cronotopo do enderecamento para entender como e por
que o escrevente observa ou ndo o modelo de texto dado ou ainda porque o escrevente
mobiliza determinadas estratégias no texto.

No ensino da escrita da Redacéo do Enem, por exemplo, o professor da Educacéao
Basica/Cursinho poderia valer-se dessas nocdes para analisar redagbes bem avaliadas
mostrando que estratégias foram usadas pelos pré-universitarios no dialogo com o(s)

seu(s) possivel(eis) destinatario(s).
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