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APRESENTACAO

The E-book “Estudos Latino-Americanos sobre Musica” compiles top-notch
research in a rich collection of works that contribute to the study of music from a
multicultural approach.

The book focuses on a plurality of themes anchored in academic findings
by Latin-American scholars, presented in a didactic and concise language that is
accessible to both professors and students.

This series of articles presents the reader with knowledgeable insight that
connects music and the modern world through varied methods and perspectives.
The articles are organized into two volumes, integrating theory and practice, and
encompassing a wide range of topics without losing sight of specificity.

Volume | focuses on the impact of music on society and includes studies on
the complex history of music throughout Latin America and beyond, as well as the
fascinating genre of electroacoustic music.

Volume Il provides thought-provoking studies that focus on the performance of
music and the various techniques involved in its creation, along with new ideas in
the fields of music education and music therapy.

As a composer and educator, it is always at the forefront of my goals to promote
the arts and the study and development of music. It is with great pleasure that |
accepted the invitation to organize this book, a composite of works written by my
esteemed colleagues.

| hope the reader enjoys its content as much as | did!

O E-book “Estudos Latino-Americanos sobre Musica” reune pesquisas de
ponta em um rico acervo de obras que contribuem para o estudo da musica a partir
de uma abordagem multicultural. O livro enfoca uma pluralidade de temas ancorados
em descobertas académicas de estudiosos latino-americanos, apresentados em uma
linguagem didatica e concisa que € acessivel a professores e alunos.

Esta série de artigos apresenta ao leitor uma visdo bem informada que conecta
a musica e o mundo moderno por meio de métodos e perspectivas variadas. Os
artigos estéao organizados em dois volumes, integrando teoria e pratica, abrangendo
uma ampla gama de topicos, sem perder de vista a especificidade.

O Volume | enfoca o impacto da musica na sociedade e inclui estudos sobre a
complexa histéria da musica na América Latina, bem como o fascinante género da
musica eletroacustica.

O Volume Il contém estudos instigantes focados na performance e nas varias
técnicas envolvidas em sua criagdo, juntamente com novas idéias nos campos da
educacdo musical e da musicoterapia.

Como compositor e educador, € sempre minha prioridade promover as artes
e 0 estudo e desenvolvimento da musica. E com grande satisfacdo que aceitei o
convite para organizar este livro, um conjunto de obras escritas pelos meus estimados
colegas.

Espero que o leitor goste de seu conteudo tanto quanto eu!

Javier Antonio Albornoz



SUMARIO

PERFORMANCE

0711 o I 100 L N 1

PIANISTA COLABORADOR: HABILIDADES EM DESENVOLVIMENTO

Sandra Bernabé Moreira Berto
Claudia De Araujo Marques

DOI 10.37572/EdArt_1321009201

CAPITULO 2.....oceeiitnisnirss s s as s s s s s an e s s s s e e am e an e s an e n e 17

ESTRATEGIAS DE ENSAIO PARA A CONSTRUGCAO DO SOM COLETIVO EM COROS AMADORES
PERFORMANCE

Paula Castiglioni
DOI 10.37572/EdArt_1321009202

037 0 0 0 23

COMPONENTES SENSOMOTRICES Y CONCIENCIA CORPORAL EN EL APRENDIZAJE Y LA
EJECUCION INSTRUMENTAL

Natalia Avella Ramirez
DOI 10.37572/EdArt_1321009203

L0 1Y o I LU 31

A MEMORIA NA APRENDIZAGEM E PERFORMANCE MUSICAL: UM ESTUDO EXPLORATORIO

Susan Stéphanie Opiechon
Rosane Cardoso de Araujo

DOI 10.37572/EdArt_1321009204

1041 o I 1L 0 44

ANALISE HARMONICA COMO RECURSO AUXILIAR PARA A MEMORIZACAO DE UMA OBRA
MUSICAL AO VIOLAO: UMA PROPOSTA AO INTERPRETE'

José Simido Severo
DOI 10.37572/EdArt_1321009205

PERFORMANCE E TECNICAS DE PERCUSSAO

L0 1Y o I 1L I 51

IDIOMA E SONORIDADES DO REPINIQUE: PROPOSTA DE UMA ESCRITA MUSICAL

Rafael Y Castro
Carlos Stasi

DOI 10.37572/EdArt_1321009206

10371 o I 1L 0 L 59

CHOCALHOS POPULARES EM UMA PECA PARA PERCUSSAO E ELETRONICA: BOREAL lil-
PROCESSOS INTERPRETATIVOS

Mateus Espinha Oliveira
DOI 10.37572/EdArt_1321009207




103 1Y o I 1L 0 67

QUATRO ESTUDOS BASICOS DE ABAFAMENTOS PARA A TECNICA DE DUAS BAQUETAS -
UMA PROPOSTA DIDATICA PARA O ESTUDO DO VIBRAFONE!

Alisson Antonio Amador
DOI 10.37572/EdArt_1321009208

1037 o 0 0 0 83

PREVEN(}@O DE LESOES MUSCULOESQUELETICAS EM ATIVIDADES DA BANDA MARCIAL:
PERCEPCAOQO DE ALUNOS DE PERCUSSAQO E REGENTES

Marcio Szulak
DOI 10.37572/EdArt_1321009209

EDUCACAO MUSICAL

L0 1Y o I L0 0 T o 98

CONTEXTUALIZAGAO HISTORICA DO ENSINO DO PIANO NO BRASIL

Sandra Bernabé Moreira Berto
Claudia De Araujo Marques

DOI 10.37572/EdArt_13210092010

10 1Y o 1L 0 L 114

FORMAGAO DE PROFESSORES E TRANSMISSAO DE CULTURA: A EDUCACAO MUSICAL NA
CIDADE DE PIRENOPOLIS — GOIAS

Aline Folly Faria
DOI 10.37572/EdArt_13210092011

07 o 0 L0 0 L 124

MUSICA, JUVENTUDE E ENSINO MEDIO: ALGUMAS DISCUSSOES INICIAIS
Amos Oliveira

DOI 10.37572/EdArt_13210092012

CAPITULO 13 ..eiiiiirismsiisssnsssssssss s s sss s s sas s sss s s s sas s s s s sas s smn sasann sasanenasas 132

A MUSICA NA ESCOLA: O QUE OS DOCUMENTOS LEGAIS BRASILEIROS GARANTEM SOBRE
A INCLUSAO DE PESSOAS COM TRANSTORNOS PSIQUIATRICOS?

Plinio Gladstone Duarte
Viviane dos Santos Louro

DOI 10.37572/EdArt_13210092013

CAPITULO 4.t nnss s msss s ss s s s ass s s s s s a s s mn e an e e ana s 143

ESTAGIO SUPERVISIONADO COM FLAUTA DOCE NA EDUCAGCAO ESPECIAL: UM TRABALHO
DE MUSICALIZAGAO PARA A DIVERSIDADE'

Daiane Oliveira Machado
Maria Cecilia de A. R. Torres

DOI 10.37572/EdArt_13210092014




MUSICOTERAPIA

1031 o I 1L 0 T 152

CONFIABILIDADE INTER-EXAMINADORES DA VERSAO BRASILEIRA DA ESCALA NORDOFF
ROBBINS DE COMUNICABILIDADE MUSICAL

Aline Moreira Branddo André
Cristiano Mauro Assis Gomes
Cybelle Maria Veiga Loureiro

DOI 10.37572/EdArt_13210092015

0L I U 164
VINCULO TERAPEUTICO NA MUSICOTERAPIA EDUCACIONAL

Guilherme Seiti Kossugue Agibert
Noemi Nascimento Ansay

DOI 10.37572/EdArt_13210092016

SOBRE O ORGANIZADOR.......ccoicmerriamsrmnsssssrssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnssansssenss 182

INDICE REMISSIVO .....coeiiiiieerisiesssnsssssssssss s sssssss s s ssss s s sass s sass s snsssss s snssassssnssans 183




CAPITULO 8

QUATRO ESTUDOS BASICOS DE ABAFAMENTOS
PARA A TECNICA DE DUAS BAQUETAS — UMA
PROPOSTA DIDATICA PARA O ESTUDO DO

Data de submissdo: 20/07/2020
Data de aceite: 24/08/2020

Alisson Antonio Amador

Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita
Filho”

alisson36 @yahoo.com.br
http://lattes.cnpq.br/7034635021536212

RESUMO: O
caracteristicas

trabalho aborda uma das
do

0 uso de abafamentos. Foram compostos

idiomaticas vibrafone:
quatro estudos de nivel basico focando neste
fundamento técnico. Para isso, foi realizado
um levantamento de pecas brasileiras para
vibrafone solo na Biblioteca do Laboratério de
Percussao do Instituto de Artes da Unesp. As
pecas foram lidas, tocadas e analisadas com
o fim de classificar seus respectivos niveis de
dificuldade. Ap6s esta analise, observou-se que
existe uma falta de pecas de nivel basico para a
técnica de duas baquetas e esta foi o principal
motivo para a composi¢ao dos estudos.

VIBRAFONE!

FOUR BASIC DAMPENING ETUDES
FOR TWO MALLETS TECHNIQUE- A
DIDACTIC PROPOSAL FOR THE STUDY OF
VIBRAPHONE

ABSTRACT: This work addresses one of the
idiomatic characteristics of the vibraphone: the
use of dampening. Four basic level studies were
composed focusing on this specific technique.
In preparation, research was conducted
searching the Brazilian pieces for vibraphone
solo in the percussion library of the Sao Paulo
State University. The works were prepared and
analyzed in order to rank their level of difficulty.
After this analysis a lack of entry-level pieces
written for two mallet technique was observed and
determined the main reason for the composition
of these studies.

KEYWORDS: Vibraphone, studies, dampening,

two mallets.

1.INTRODUCAO

PALAVRAS-CHAVE: Vibrafone, estudos, _ o o
O vibrafone possui diferencas cruciais
abafamentos, duas baquetas.
quando comparado a outros instrumentos
de teclado, como por exemplo: sistema de
abafamento por meio de um pedal, muito
1 Este trabalho foi originalmente publicado no 1° Congresso Brasileiro de Percussao, realizado em maio de 2017, no Instituto

de Artes da UNICAMP, Campinas. Para a publicagéo deste capitulo, foram feitas algumas alteragbes textuais.
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parecido com o do piano; teclas que produzem notas com maior tempo duragéao
(diferente das teclas de madeira da marimba e do xilofone); teclas diaténicas niveladas
com as teclas pentatbnicas e as borboletas que sao placas de metal (aluminio ou
aco) de formato circular que ficam dentro da parte superior dos tubos ressonadores.

Pode ser considerado um instrumento essencial na formacao de uma musicista®
ou musico ligado a musica contemporanea. Ele é usado frequentemente em obras
para percussao, em pecas orquestrais, bandas sinfénicas e na musica popular
brasileira. Tendo essa consideragcao sobre a importancia do vibrafone foi realizada
uma pesquisa no Acervo do Laboratério de Percussao do Instituto de Artes da Unesp

e com isso foram encontradas 81 pecas para vibrafone solo.

2. METODOLOGIA

Para realizar os objetivos deste trabalho foi preciso organiza-lo em trés partes
distintas, a saber: a) levantamento e analise das pecas, b) consulta com professores
de percussao e c¢) composicado dos estudos.

Todas as pecas foram consultadas na Biblioteca do Laboratério de Percusséao
do Instituto de Artes da Unesp que é considerada a maior biblioteca percussiva
de toda a América do Sul (UNESP CIENCIA, 2015). Logo em seguida elas foram
lidas e analisadas minuciosamente. As pecas foram classificadas entre os niveis:
basico 1 (B1), basico 2 (B2), basico 3 (B3), intermediario 1 (11), intermediario 2 (12),
intermediario 3 (13), avancado 1 (A1), avancado 2 (A2) e avancado 3 (A3). Aspectos
como: andamento, férmulas de compasso, duragdo da peca, numero de baquetas
usadas, figuras ritmicas, acionamento do motor, indicacao de pedal, abafamentos,
dinédmicas, indicagcbes sobre os tipos de baquetas e usos de acessorios foram eleitos
como meio para a classificacdo dos niveis técnicos citados acima. Encontra-se no
apéndice deste trabalho uma tabela com a lista e classificagcdo dos niveis técnicos
das pecas analisadas.

Quanto a consulta com os professores, foi enviada a seguinte pergunta:

Partindo do ponto de que um aluno ja possui conhecimentos basicos para
execucgdo deinstrumentos de percusséao (ex. toques basicos, movimento do pulso,
pinga, etc.), quais sdo os fundamentos técnicos basicos que vocé consideraria
como importantes para serem incluidos no processo de aprendizado de um
aluno que esta tocando vibrafone com duas baquetas?

Procurou-se desenvolver uma pergunta objetiva para, consequentemente,
obter respostas objetivas. Isso facilitou a visualizacdo dos fundamentos técnicos
considerados essenciais pelos professores e contribuiu significativamente para a
escolha dos abafamentos como foco dos estudos compostos para este trabalho.

2 Procurou-se usar neste trabalho uma linguagem mais neutra e elementos que contribuem para a constru-

¢éo de uma escrita mais inclusiva.
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Por ultimo, os estudos foram desenvolvidos com acompanhamento do orientador
Carlos Stasi, cuja funcionalidade foi testada por sete estudantes: Giovanni Aglio,
Gustavo Surian, Joachim Emidio, Fernando Da Mata, Diego Althaus, Clara Lua,
Sandra Valenzuela e o professor de percussao Paulo Zorzetto. Eles se dispuseram
a tocar, analisar e enviar criticas sobre as composicodes.

3. LEVANTAMENTO

Realizar um trabalho de levantamento é importante porque ele pode facilitar a
consulta de futuros pesquisadores sobre o0 assunto, que neste caso se trata de pecas
brasileiras para vibrafone solo. O levantamento ajudou a registrar as atualizacdes
realizadas neste importante acervo de partituras. Além disso, ele também oferece
dados que podem estimular reflexdes acerca do repertorio para vibrafone.

Boudler (1983, 1987) e Hashimoto (1988) contribuiram para o levantamento
e a catalogacao de pecas brasileiras para percussédo. Mais tarde, Morais (2009)
realizou trabalho similar focado em pecas brasileiras para vibrafone solo. Com o
presente levantamento, e considerando que algumas obras possam ser vistas como
um conjunto de pecas individuais (ex.: 11 cancdes de Ricardo Souza), o numero final
de pecas encontradas foi de 81.

Procurou-se de alguma maneira atualizar a pesquisa feita por Morais (2009)
e, diferentemente dele, foram realizadas analises gerais de cada peca com o intuito
de classificar seus respectivos niveis de dificuldade, facilitando assim uma futura

consulta para intérpretes e pesquisadores.

4 . RESULTADOS E CONSIDERACOES

4.1 Tipos de baquetas

Observou-se que 10 das 81 pecas indicam ou sugerem algo relacionado ao
tipo de baqueta a ser usada, como por exemplo, baquetas macias ou duras. Este
fato ja4 € uma normalidade para percussionistas que no final acabam escolhendo de
acordo com o préprio gosto e sensibilidade musical.

4.2 Pedal e abafamentos

A pesquisa mostrou que 47 das 81 pecas analisadas possuem indicagdes sobre
0 uso de pedal.

Observa-se que 11 das 47 pecas que tém indicagdes de pedal foram escritas por
Ney Rosauro e 11 delas compostas por Ricardo Souza. As outras 25 pecas se dividem
para 18 compositores diferentes. Isso mostra a caréncia de pecas com indicacées de

Estudos Latino-Americanos sobre Musica |l Capitulo 8




pedal. Por analogia, seria como se deparar com uma peca para piano sem nenhuma
indicacao de pedal, deixando assim o intérprete com muitas possibilidades no sentido
fraseolégico.

Sobre abafamentos, o numero é ainda menor. Apenas 19 delas tém algum tipo
de marcacao e esse numero se divide entre 10 compositores.

Algumas obras analisadas possuem indicacbes de apenas um desses elementos.
Dentre elas, observa-se que alguns compositores ndo quiseram trabalhar com pedal
ou abafamentos, por escolha prépria e ndo por negligéncia.

Torna-se importante questionar e refletir sobre questdes. Talvez ainda haja uma
lacuna na relacéo entre intérprete e compositor. Alias, € um fato que, no decorrer dos
anos da historia da musica ocidental, essas duas figuras que praticamente estavam
unidas em uma sO pessoa, ficaram cada vez mais separadas. Esse fato ndo esta
presente apenas no universo musical, grande parte da sociedade vive este tipo de
pensamento fragmentado que possui suas origens no cartesianismo dos séculos
XVIl e XVIII.

Pode-se afirmar que basicamente as pessoas que fizeram indicagcdes de
pedal e/ou abafamentos sao percussionistas ou compositores que trabalharam com
percussionistas. Dentre eles podemos citar: Carlos Stasi, Arthur Rinaldi, Ney Rosauro,
Alisson Amador, Roberto Victorio, Carmo Bartoloni, Marcel Cangiani, Osvaldo Lacerda,
Edson S. Zampronha, Ricardo Souza, Tiago de Melo e Luiz D’Anunciacéo.

As indicacdes sobre o uso do pedal e dos abafamentos s&o essenciais para a
interpretacéo de uma peca. Sem essas indicagdes os tipos de interpretacdes podem
ser bem diferentes do que o compositor ou a compositora planejaram. E claro que
nao ha problema se esse for o objetivo, mas recomenda-se que esses dois elementos
possam ser especificados para evitar possiveis problemas de interpretacéo ou de
qualquer outro tipo. Talvez seja necessaria uma maior divulgacao para compositoras
e compositores sobre a importancia dessas duas técnicas e isso pode ser feito com
trabalhos deste tipo e/ou conversas, palestras, aulas, videos ou qualquer outra forma
de esclarecimento.

Observando os numeros citados anteriormente fica evidente que as pessoas que
tocam vibrafone sdo praticamente obrigadas a desenvolver uma certa capacidade
fraseoldgica para trabalhar tanto com pecas tonais quanto atonais.

4.3 Motor

O motor sem davida € um elemento caracteristico do vibrafone. Ele nao é
encontrado na marimba, no xilofone ou no glockenspiel. Algumas fabricas brasileiras
ja constroem vibrafones com motor, como € o caso da Jog e da Alves Percussion.

Apesar disso ele ndo € muito usado nas pecas. Somente 16 delas indicam o seu uso

e 11 delas pertencem ao mesmo compositor, Ricardo Souza.
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4.4 Tecnicas de duas, tres e quatro baquetas

O levantamento feito neste trabalho revelou que apenas 6 pecas foram
compostas para duas baquetas. As outras 75 obras necessitam da utilizacédo de
trés ou mais baquetas e de acordo com a analise feita, pode-se relatar que algumas
delas nao foram compostas exclusivamente para duas ou trés baquetas, mas podem
ser tocadas dessa maneira sem nenhum impedimento. Este fato mostra o quanto é
indispensavel para o percussionista o aprendizado da técnica de quatro baquetas.

Os dados acima revelam de forma muita clara a caréncia de pecas brasileiras
para duas baquetas. No entanto, isso ndao exclui a importancia de se tocar com
essa técnica. Para dominar algumas técnicas do vibrafone, como o uso de pedal
e de abafamentos, ndo é necessario o uso exclusivo de quatro baquetas. Alias, a
utilizacédo de apenas duas baquetas pode ajudar na concentracao da técnica que
estd sendo estudada, deixando assim a percussionista livre de outras preocupacdes
como o grip® e as manulagdes.

Sob o ponto de vista pedagégico, o professor Carlos Tarcha acredita que “é
mais l6gico comecar pela técnica mais simples, resolvendo os problemas basicos e,
gradativamente, evoluir para quatro baquetas” (TARCHA, 1997, p. IV). Ele também
afirma que “a técnica de duas baquetas representa ferramenta indispensavel para
0 percussionista. Além disso, em termos didaticos, seu estudo constitui um estagio
importante, que nao deve ser omitido” (TARCHA, 1997, p. IV).

Discordando de Samuels (1982), que nao aconselha iniciar o estudo do vibrafone
com duas baquetas, Tarcha expde o seguinte:

A recomendacdo de tocar sempre com quatro baguetas aplica-se apenas aos
solistas de vibrafone e marimba. No caso de percussionistas que atuam em
orguestra e na musica de camara, considero fundamental o dominio da técnica
de duas baquetas, pois ha ndo s6 consideravel repertério que pode — e deve — ser
tocado com esta técnica, como também situacées em que ela podera ser a mais
recomendavel [...] (TARCHA, 1997, p. V).

O professor também afirma:

Creio que a técnica de quatro é uma ampliacdo da de duas baquetas. Os
conceitos desta ultima podem ser aplicados a primeira e expandidos; ndo se
incorre em contradicdo nem em desperdicio de tempo ao se iniciar com duas e,
depois, passar a quatro baquetas (TARCHA, 1997, p. IV).

As afirmacdes ndo indicam que percussionistas devam apenas tocar com duas
baquetas. Elas mostram que o estudo desta técnica é indispensavel percussionistas
e nao pode ser negligenciado porque sua utilizacdao € muito frequente no repertorio

orquestral, bandas sinfénicas, musica de camara, choros, jazz e etc.

3 Grip refere-se ao modo de segurar uma ou mais baquetas na mesma mao.
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4.5 Formulas de compasso

As férmulas de compasso foram analisadas detalhadamente em todas as pecas.
Apos essa analise, elas foram divididas da seguinte maneira: 41 pecas que possuem
de uma a trés férmulas de compasso diferentes; 10 pecas que nédo apresentam
férmulas de compasso, algumas delas com barras de compasso, dando a ideia de
frases e métricas diferentes e outras sem qualquer tipo de divisdo de compassos;
por ultimo, 30 pecas com quatro ou mais férmulas de compasso.

O vibrafone pode ser considerado um instrumento recente quando comparado
a outros como o piano, o violino ou a flauta. Sua origem, segundo Chaib (2008),
esta nos Estados Unidos, no inicio do século XX. Isso explica o porqué de existir um
repertdrio com linguagem mais moderna e contemporéanea que inclui caracteristicas
como complexidade harménica, complexidade ritmica, atonalismo, mudancas de

fébrmulas de compasso, assim como a auséncia de formulas de compasso.

4.6 Grafico

O gréfico abaixo ilustra alguns itens considerados anteriormente.
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5. CLASSIFICACAO DAS PECAS

A classificacdo das pecas foi organizada com base em nove niveis diferentes
de dificuldade que ja foram mencionados neste trabalho. Essa classificagao foi feita
com base na analise e na leitura das pecas. Ela pode variar de acordo com a viséo
e experiéncia de cada musicista, porém, acredita-se que essa variacao nao saltara
dois niveis de dificuldade como por exemplo, uma peca classificada como nivel basico
1 ser considerada por outro musico como basico 3.

Observou-se que das 81 pecas pesquisadas, 18 se encaixam como pecas de
nivel basico; 47 de nivel intermediario e 16 de nivel avang¢ado. Isso sem considerar
as divisdes de 1, 2 e 3 de cada nivel técnico.
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O gréfico abaixo ilustra estes numeros.
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Fica evidente que existe um desnivel quanto ao numero de pecas de nivel
basico 1 e 2, assim como o de pecas de nivel avangado.

6 . PESQUISA COM OS PROFESSORES

Foi realizada uma pesquisa, por meio de documento eletrénico, com sete
professores de percussdo para saber quais seriam os fundamentos técnicos
basicos a serem trabalhados por vibrafonistas que fossem tocar com apenas duas
baquetas. Os professores que contribuiram respondendo a pesquisa foram: Claudio
Stephan, Eduardo Gianesella, Eduardo Tullio, Fernando Chaib, John Boudler, Jorge
Sacramento, Paulo Zorzetto e Ricardo Bologna.

Dentre os elementos descritos por eles, observou-se um elemento comum
a todas as respostas: abafamentos. Isso porque se trata de uma caracteristica
idiomatica do vibrafone. Conforme afirma André Pinheiro de Souza: “A técnica de
abafar o som com a baqueta (dampening) é, sem davida, um dos mais importantes
recursos recentemente incorporados a execucao vibrafonistica” (SOUZA, 1994, p. 47).

Os abafamentos estao presentes em muitas das pecas para este instrumento,
tantos nas pecas e arranjos de musicas populares quanto no repertdrio contemporaneo
ou da musica de concerto.

Os professores Eduardo Gianesella, Jorge Sacramento, Paulo Zorzetto, John
Boudler, Eduardo Tullio e Ricardo Bologna concordam em dizer que a técnica de
abafamento é um fundamento técnico importante que deve ser incluido no processo
de aprendizado de um aluno que esta tocando vibrafone com duas baquetas.

Com base nas respostas dos professores, nas reflexdes feitas com o orientador
deste trabalho e na propria experiéncia do autor, foi decido compor quatro estudos
para vibrafone solo, que serdo posteriormente discutidos.

7 . ESTUDOS

Por meio da pesquisa realizada neste trabalho, ficou evidente uma falta de
estudos dedicados exclusivamente para técnicas de duas baquetas no vibrafone, ou




simplesmente para outro tipo de técnica, como por exemplo: pedal, abafamentos ou
aberturas. Este fato somado as respostas dos professores entrevistados serviu de
incentivo para a composicéao dos estudos para vibrafone com foco em abafamentos.
Esses estudos ndo sao exercicios puramente técnicos e/ou monoétonos. Procurou-se
desenvolver aqui composi¢cdes que trabalhassem com abafamentos sem perder os
aspectos musicais caracteristicos de uma peca.

Espera-se assim que o executante fique motivado a desenvolver-se tecnicamente
e ainda trabalhe sua musicalidade, podendo assim apresentar esses estudos em
pequenos recitais, festivais, provas ou outros tipos de apresentacgoes.

Acredita-se que executando e resolvendo de forma consciente os elementos
técnicos inseridos nestes estudos, o aluno ficara apto a resolver problemas futuros
com mais eficiéncia, justamente porque ja se deparou anteriormente com esses tipos
de problemas.

7.1 Estudo n° 1

O primeiro estudo trabalha exclusivamente com o tipo abafamento feito com a
cabeca da baqueta. Optou-se por distinguir 0 momento exato desta acéo para que
estudantes possam perceber as diferencas sonoras decorridas de abafamentos
realizados em diferentes pontos de uma mesma frase. Isso pode ser facilmente
observado nos quatro primeiros compassos e no trecho dos compassos 11 ao 14.

Neste estudo, a intérprete pode perceber a diferenca de realizar abafamentos
apos tocar notas em dinamicas diferentes como pp, p, mp, mf e f.
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Estudo n°1
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Abafamento com a cabega da baqueta: Encoste levemente a cabecga da baqueta sobre a tecla e faga
X'= uma leve pressdo para abafar o som. Faca os abafamentos com precisdo, como esta escrito na
parte.

Toque preso (dead stroke): Percuta a tecla, pressionando-a com a cabega da baqueta, sem deixar
que esta faca um rebote, evitando assim uma possivel ressonancia.

7.2 Estudo N° 2

O segundo estudo também trabalha com o tipo de abafamento feito com a
cabeca da baqueta. Além disso, ele foca nas ressonancias de acordes. Um mesmo
grupo de notas é tocado dos compassos 1 ao 3 e novamente dos compassos 9 ao
11. A diferenca € que as notas abafadas depois de cada grupo n&o sao as mesmas,
criando assim ressonancias de notas diferentes provindas de um mesmo grupo de
notas.

Neste estudo decidiu-se usar hastes nas figuras que indicam os abafamentos
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para esclarecer ainda mais a precisao ritmica desta técnica. Este tipo de notacéo ja

foi usado por Carter (1968) em Eight Pieces for Four Timpani.
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J _ Os abafamentos realizados aqui sdo os mesmos que os do Estudo n21, porém neste presente estudo
foram usadas hastes para enfatizar, ainda mais, a precisdo ritmica.

7.3 Estudo N° 3

O terceiro estudo trabalha exclusivamente com abafamentos executados com
as maos ou com os dedos. No estudo inteiro ndo ha outro tipo de abafamento. Duas
particularidades podem ser ressaltadas neste estudo. A primeira trata do tipo de
abafamento que acontece nos compassos 1, 4 e 19, onde o intérprete toca uma nota

e abafa a nota anterior, simultaneamente, usando a mesma mao.
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A segunda refere-se ao que ocorre dos compassos 6 até o 9, desabafamentos.
Aqui 0 executante pressiona levemente um ou dois dedos na borda da tecla, depois
ele desliza os dedos em direcdo ao n6 ao mesmo tempo em que vai tirando a pressao,
efetuando dessa maneira um desabafamento.

Para um melhor entendimento desses abafamentos foi decidido indicar algumas
manulacdes na peca.
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Todos os abafamentos deste estudo sao feitos com as maos ou com os dedos. O procedimento é igual

X = ao dos abafamentos feitos com as cabegas das baquetas. A borda das teclas brancas pode ser o local
ideal para realizar este procedimento.

(d, e) = Manulagdo: mao direita e mdo esquerda respectivamente.

doue T . .
d4 e = Nestecaso, amao indicada percute a tecla e abafa a nota anterior, simultaneamente.

& Desabafamento gradual: Pressionar a borda da tecla com um ou dois dedos e desliza-los
al " suavemente em dire¢do ao né ao mesmo tempo em que vai tirando a press3o.
w1 Na fermata do compasso 20 o executante pode soltar a baqueta da mdo esquerda e abafar as notas

~ do compasso seguinte com as mdos, da melhor maneira possivel.

*k 2= Tocar essas seis notas com a polpa ou com a unha do dedo indicador da mao esquerda.
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7.4 Estudo N° 4

Neste estudo sédo usados trés tipos de abafamentos com as baquetas. Todos
eles sdo executados deslizando suavemente a ponta da baqueta sobre as teclas.
A diferenca entre eles estad no tempo de comecar a executar esses deslizamentos.
Desta maneira algumas frases podem ficar com um efeito mais legato do que outras.

As notas dos compassos 15 e 16, tocadas pela mao direita, sdo percutidas
com a ponta do cabo da baqueta. ApOs tocar cada uma dessas notas 0 executante
as abafa com a cabeca da baqueta segurada pela mao esquerda. Dessa maneira
nao se cria margens para outra interpretacéo, obrigando o percussionista a abafar
as notas do teclado diaténico (teclas brancas) e as do teclado pentatdnico (teclas
pretas) com a mesma baqueta. Para realizar isso, ele pode encostar a cabeca da

baqueta nas bordas internas das teclas.
Estudo n°4

TT baquetas médias/macias

Alisson A. Amador
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Neste estudo sdo usados trés tipos de abafamentos com as baquetas. Todos eles sdo executados
deslizando suavemente a cabega da baqueta sobre as teclas. A diferenga entre eles estd no tempo de
comecar a executar esses deslizamentos, o que pode ser observado abaixo, de acordo com o local
especificado dos abafamentos.
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8. CONCLUSAO

Este trabalho revelou alguns pontos que podem ser considerados como
importantes para o cenario musical.

A maioria dos professores consultados considera o uso do pedal e a técnica
de abafamentos fundamentos técnicos essenciais a serem integrados na formacéao
de uma vibrafonista. Apesar disso, a maior parte do repertério analisado neste
trabalho revela a falta de especificagcdes para estes dois fundamentos. Observou-
se que as pecgas que possuem indicacdes de pedal e abafamentos foram compostas
por percussionistas ou compositores que, de alguma maneira, trabalharam junto a
percussionistas. Ou seja, enquanto que para percussionistas o uso do pedal e dos
abafamentos sdo elementares a linguagem do instrumento, ndo existe atencéao a
estes elementos por parte dos compositores que ndo tocam percussao. Acredita-
se que esta situagdo possa ser resolvida com a difusdo de informacgdes sobre a
importancia destes fundamentos técnicos. Este fato acaba levantando uma reflexao.
Talvez ainda haja algumas lacunas na relagéo entre intérprete e compositor que,
de alguma maneira, podem ser resolvidas ou minimizadas através do dialogo e da
pesquisa.

Outro ponto a ser considerado remete ao numero de pecas brasileiras compostas
para duas baquetas. De 81 pecas analisadas, apenas 6 foram escritas para duas
baquetas. Isso mostra a importancia de percussionistas tocarem com quatro baquetas.
No entanto, ndo exclui a importancia de se tocar com duas baquetas porque se trata
de uma técnica utilizada com frequéncia pelas percussionistas em orquestras, musica
de camara, bandas sinfénicas e na musica popular. Tocar com duas baquetas pode
ajudar no estudo de elementos basicos como pedal e abafamentos porque deixa a
percussionista livre de preocupac¢des como grip e manulagées. Como afirmou Tarcha
(1997), os conceitos aplicados no estudo de duas baquetas podem ser aplicados a
técnica de quatro baquetas de forma expandida.
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APENDICE

Segue uma tabela com todas as obras analisadas e a classificagdo do nivel
técnico. Bésico, intermediario e avancado, todas elas com uma subclassificagcéo
usando numeros como por exemplo basico 1, intermediario 2 e avangado 3. A tabela

esta organizada cronologicamente.

Peca Autor Ano |B1 |B2 |B3 |1 |I2 |I3 |A1|A2|AS
Seis reflexdes Pedro Cameron 1973
Ne 1 X
N° 2 X
N° 3 X
Ne 4 X
N°5 X
N° 6 X
Duas pegas breves Roberto Victorio 1981
Ne 1 X
Ne 2 X
Gender Barangan José Luiz Marines | 1984 X
Estudo para vibrafone Carmo Bartoloni 1988 X
solo
Bem-vindo Ney Rosauro 1988- X
1989
Fogo Carlos Stasi 1990 X
Imagens Raul do Valle 1990 X
Passos Marcel Cangiani 1992- X
1993
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Prelude and Blues Ney Rosauro 1993
Prelude X
Blues X
Experimentagéo N°1 Cyro Pereira 1994
Solo para vibrafone Ernst Mahle 1994 X
Canconeta Osvaldo Lacerda | 1995 X
Modinha e lundu Luiz D’Anunciagao | 1995
1. Modinha X
2. Lundu X
Quasi um Rondo Gilberto Mendes 1995
Solo 11l Op. 83 Marlos Nobre 1995
Mébile José Augusto 1996
Mannis
Presenca de curupira Sérgio de 1996 X
Vasconcellos-
Corréa
Suite para vibrafone Eduardo Reck 1996
Miranda
Modelagem X-a Edson S. 1997
Zampronha
Oracgéo para Sao Jodo Catalao 1999 X
Francisco de Assis
Antipoda Joao Cataldo 2000
Prelude n°1 Mauricio Ribeiro 2000
Gary Burton André Juarez 2001
Circlelimit M. C. 2002
Lobatcheviski
Estudo 1l Samuel Peruzzolo | 2002 X
Imagens Alberto Di Mauro | 2002 X
Vibes Etudes and Songs | Ney Rosauro 2002
First Dampening Etude X
Second Dampening X
Etude
First Steps (Pedaling X
Etude)
Children Song (Pedaling X
Etude)
Etude in Blues X
Etude in Bossa X
Minor Blues X
My Dear Friend X
Improvisation practice #1 X
Improvisation practice #2 X
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11 Cancgbes Infantis Ricardo Souza 2002
1 — for Willow X
2 — for Skylar
3 — for Benjamin X
4 — for Isabela X
5 — for André X
6 — for Henrique X
7 — for Brenda X
8 — for Beatriz X
9 — for Blake X
10 — for Tyler James X
11— for Gabriela
Miniatura de um frevo Wellington das 2003
Mercés

Devaneio Dimitri Cervo 2004 X
No cais Mauricio Ribeiro 2004 X
Entre o pesar e a leveza | Arthur Rinaldi 2007
O crescente Tiago de Melo 2007 X
Quatro instantaneos Roberto Victorio 2007
I X
Il X
] X
v
Tetragrammaton VI Roberto Victorio 2007
Blues para um anjo Carlos dos Santos | 2008 X
Dé-me ca sua mao Carlos dos Santos | 2008 X
Noturno n°1 Carlos dos Santos | 2008 X
Preltdio n° 1 Carlos dos Santos | 2008 X
Preltdio n° 2 Carlos dos Santos | 2008
Preludio n° 4 Carlos dos Santos | 2008 X
Preltdio n° 5 Carlos dos Santos | 2008 X
Solitude Samuel Peruzzolo | 2008-

2009
Uma lagrima Arthur Rinaldi 2011 X
A lei da dualidade Alisson Amador 2013 X
Mandala n°2 Alisson Amador 2015 X
Amago Rui Carvalho Sem X

Data
Brilho da lua Ricardo Aquino Sem

Data
Fantasia para vibrafone | Luiz D’Anunciagéo | Sem X

Data
Para a maninha acordar | Kleber Alexandre | Sem

Data
Para a maninha dormir Kleber Alexandre | Sem

Data
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SOBRE O ORGANIZADOR

Having marveled at the music of great film composers, Javier Albornoz began to study the
clarinet and saxophone as well as experimenting with recording and MIDI technology at nine
years of age. He found the enjoyment of creating music so fulfilling that it sparked the desire in
him to pursue a career in the music field early on.

Javier has a bachelor’s degree from Berklee College of Music and a Master’s degree from
the University of Miami and has worked in audio post-production for over a decade. He is also
a proud member of The Alhambra Orchestra in Coral Gables, serving as assistant principal
clarinetist and writing commissioned orchestral works premiered in 2015 and 2016.

In recent years, Javier has contributed dozens of works to a production music library, while also
working with several Malaysian animation studios in the production of television pilots that have
been featured at the Asian Animation Summit, MIPCOM, and other international conferences
and markets.

Also versed in audio post-production and sound design, Javier has taught in the graduate
music technology department at the University of Miami’s Frost School of Music and works
with students in the Animation and Game Development department and composition students
at New World School of the Arts and Miami Dade College.
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